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Artur Rejter

Sarmackie widzenie $wiata.
O stylu poezji Wespazjana Kochowskiego

‘ x T icloglosowos¢, niejednoznaczno$é 1 eklektyzm baroku jako epoki w dziejach nowozytnych
stanowig o jego atrakcyjnosci zaréwno dla wspdlczesnych odbiorcédw tekstow kultury tego
okresu, jak tez dla badaczy. Sarmatyzm — jeden z nurtéw baroku — jest formacja kulturowa, ktdra
bezsprzecznie wplywata na §wiadomoé¢ Polakéw nie tylko w okresie najwigkszego rozkwitu 1 popu-
larno$ci sarmackiej ideologii 1 obyczajowosci. Zalozenia 1 wplywy sarmatyzmu staly si¢ przedmio-
temn refleksji dla tworcow 1 uczonych, poczawszy od baroku, a skoficzywszy na czasach wspolczes-
nychl. Ocena sarmatyzmu wahata si¢ od skrajnych uje¢ krytycznych poprzez bezrefleksyjna apo-
logi¢ az do obiektywnych ocen naukowcdw, ktore w duzej mierze determinuja kierunek badan
nowoczesnej humanistykiz. I cho¢ niektérzy badacze staraja si¢ uwypukli¢ inne, niesarmackie
aspekty polskiego baroku®, to jednak nie mozna zaprzeczy¢ nieposledniej roli niezwyklej formacji
kulturowej, uksztaltowane] w drugiej potowie XVI stulecia. Oczywiscie, pozostaje barok eterycz-
ny, metafizyczny, ,wyzwolony”, z calym spektrum zaniedbanych probleméw 1 zapomnianych
tworcow, niemniej to wiasnie kultura sarmacka do dzi$ kojarzy si¢ z Polska swojska, Polska jako
pewna osobliwoscia na mapie éwczesnej Europy.
Sarmatyzm stworzyl swoja literaturg, ktdrej przedstawiciele najczgsciej dowodzili swoim
zyciem 1 postawg silnych zwiazkéw z ta formacja ideologiczno-kulturowa. Tak tez jest w wypadku

Wespazjana Kochowskiego4. Ten wszechstronny poeta, swobodnie przechodzacy w swojej twor-

! Zob. M. Glowiniski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopicri-Stawiniska, J. Stawinski, Stownik termincw literackich, Wroctaw
1989, s. 455-456.

? Zob. np.: M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa 1998, s. 11-17, J. Pelc, Barok — epoka przeciwieristw, Warszawa 1993,
s. 207-269; idem, Sarmatyzm, w: Slownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze — Renesans — Barok, red. T. Michatow-
ska, Wroctaw 1998, s. 834-838.

3 Zob. A. Czyz, Polski barok niesarmacki, w: idem, Whdza marzeii. Studia o wyobrazni i tekstach, Bydgoszcz 1997,
s. 161-173, a takze innc artykuly z tego tomu.

¢ Zob.np. M. Eustachicwicz, Wstep, w: W. Kochowski, Utwory poetyckie. Wybdr, opr. M. Eustachicwicz, Wroctaw 1991



248 Artur Rejter

czoéci od problematyki obyczajowej przez publicystyczna az do religijnej, pozostawit Swiadectwo
silnej determinacji wlasnymi zasadami i priorytetami zyciowymi.

Niniejszy artykul jest proba lingwostylistycznego spojrzenia na twoérczo$é Kochowskiego
przez pryzmat wzorca Sarmaty — patrioty, szlachcica, czlowieka walczacego o dobro wlas-
nego stanu i ojczyzny, walecznego 1 odwaznego zolnierza. Dlatego tez skupiono sig
na wybranych tekstach ze zbioru Niepréznujgce préznowanie. Obserwacja objeto ksiggi: I, IViV
(Epodon) cyklu Lyricorum polskich, zawierajace utwory tematycznie skoncentrowane wokét zagad-
nieth bohaterstwa, walecznosci, patriotyzmu 1 wojny. Wlasnie na te teksty szczegélny wptyw mialy
Klio, Bellona, Kamena...

W jakze r6znorodnej pod wzgledem tredci i formy poezji Kochowskiego jednym z kreowanych
Swiatow jest wlasnie Sarmagja z jej ,gléwnym bohaterem” — polskim Sarmaty. Twérca prowadzi
czytelnika po rzeczywistosci zbudowanej z niezliczonych obrazéw skiadajacych si¢ na wizerunek
tak bliskiej mu krainy. Pozwala to odtworzy¢ stereotyp Sarmaty, czyli:

...subiektywnie determinowane wyobrazenie przedmiotu obejmujace zaréwno
jego cechy opisowe, jak 1 warto$ciujace obraz, oraz bedace rezultatem interpretagji
rzeczywisto$ci w ramach spotecznych modeli poznawczychs,

w tym wypadku dotyczacych Sarmaty wiasnie. W niniejszym artykule wiasciwie mowa bedzie
o autostereotypie, poniewaz wizerunek Sarmaty tworzony jest przez przedstawiciela tej grupy —
sa to tak zwane wyobrazenia o sobie®, Stereotypy jako elementy jezykowego obrazu $wiata
stanowia wiec interpretacj¢ rzeczywistoéci nawet odleglej w czasie, na przykiad barokowe;.

Jak na barok przystalo, kreacja $wiata w poezji Kochowskiego jest niezwykle bogata i dyna-
miczna pod wzgledem stylu. W jednym tekscie spotkaé mozna zaréwno konstrukgje kolokwialne,
rubaszne, jak i wyszukane, kunsztowne tropy przynalezne do stylu wysokiego (retorycznego). Jest
to cecha calego cyklu Nieprdznujgce prdzﬁnowanie7.

Obrazy tworzone przez Kochowskiego oparte s3 przede wszystkim na kontraicie — to on

wladnie stanowi dominantg stylistyczna poezji poddanej obserwacji. Kontrast jest przeciez uwa-
zany za konstytutywna cechg stylistyczna poezji barokowejs.

Tak po twej Smierci cigzkich wojen cienie
Nieslychane nam sprawity zaémienie.
Juz upadta Lecha
Ostatnia pociecha,
A tym mizerniej, gdy Polske wojuja
Z1i buntownicy z wyuzdanym szuja.

(BN 192),s. III-LXXX (wszystkie przytoczenia za t edycja); C. Hernas, Barok, Warszawa 1998, s. 481-509.

* ]. Baruminski, Podstawy lingwistycznych badati nad stereotypem — na przykladzie stereotypu matki, w: Jezyk a kultura, t. 12,
Stereotyp jako przedmiot lingiwistyki. Teoria, metodologia, analizy empiryczne, red. J. Anusiewicz, J. Bartmifiski, Wroctaw
1998, s. 64.

§ W odréznieniu od heterostereotypu, czyli wyobrazeni o innych. Szerzej na ten temat zob. J. Bartmiriski, Punkt
widzenia, perspektywa, jezykowy obraz swiata, w: Jezykowy obraz swiata, red. J. Bartmiriski, Lublin 1999, s. 103—120.

7 Zob. M. Eustachiewicz, op. cit., s. X0XX-XXXI.

& Zob. T. Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego. Przekroje, Wroclaw 1984, s. 83.
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Raz bywa zno$niejszy
Z reki potezniejszéj;
Le¢ ten nieréwnie nad czlekiem sig srozy,
Gdy chtop do karku panu miecz przylozy.
Takli orzet biaty,
Krél ptakéw wspaniaty,
Wezora swe skrzydla nad narody szerzy,
Dzi$ Smiercig kréla marnie si¢ wypierzy.
Depce Turkom szyje,
Ordg, Szwedy bije,
Uporna Moskwe tak pazury $ci$nie,
W ktérych ujety obléw ani pidnie,
Az onej orlice
Przezorne Zrenice
Nieprosto w stofice patrzacej si¢ chwieja,
Z czego narody postronne si¢ $mieja.

(Zatoba albo wiersz o smierci niezwycigzonego Wiadystawa IV, L11, w. 19-40, 5. 9-10)

Niewyszukana leksyka i frazeologia (szuja, ani pisnie) sasiaduje tutaj z kunsztowna metafo-
ra-symbolem orla. Ptak jako synonim potegi i chwaly Polski niszczy opisanych wrogéw w sposéb
dosadny 1 bezposredni. Patos naddany symbolowi jako jednemu z tropéw zderzony zostaje

w powyzszej pie$ni z potocznoscia deskrypcji. Powaga tematu, jego wazko$é jest zatem odcigzona
poprzez swojsko§¢ (styl potoczny) charakterystyk. Swojsko§é owa to wilasnie jedna z prototypo-

wych cech kreacji rzeczywistosci sarmackie).

Niejednokrotnie w poezji Kochowskiego sasiaduja ze sobg cate konteksty komunikatu utrzy-

mane w zupelnie réznych, czgsto przeciwstawnych, konwencjach stylistycznych:

[1] ...Poglada w rézne klimata i strony,

Szpera pod stoficem, czy si¢ znajdzie ktory,
Na czyjej rece mbglby pordsé piéry?

Pusci wzrok bystry, wzrok niedo$cigniony,
Na wiecznym mrozem zj¢te Akwilony,
Ale swobody ptak pamigtny swojéj,
Cigzkich si¢ pedzcédw i niewoli boi.

Ani on na tej opa$é rece zechce,
Kedy go wabi i kedy go techce
Szwistny wab chytrych i stodkie namowy —
On na lilijach pas¢ si¢ niegotowy.

Wabi go 1 ten, co kiedy§ zbawiony
Byt spokrewnieniem tej zacnej Korony,
Le¢ nie chce jako$ w knieje¢ te gieboka,
Gdzie cudzych kurczat musiatby byé kwoka. (...)
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[2] Darmo to, ludzie, koncepty wywieraé,
Bég nie da w swoich ordynansach szpera¢.
Bég kréle daje, potentaty zruca,
Cichych podnosi, a hardych zasmuca,
Przetoz i ty, m¢j bracie Polaninie,
Tu w zaggszczonym zgromadzony gminie,
Ku Bogu oczy swe obré¢ do nieba,
On ci da pana, jakiego—¢ potrzeba.
Nie sobie krola, le¢ wszytkim obieraj,
Z cnoty, nie z datku, godnego popieraj,
Nie za kim szwedzkie i Bonzego checi,
Leé kogo—¢ dzielno$é przymiotéw zaleci.
Niech ci¢ ustrasza przeszle interregna,
Mokre krwia polska pokazujac Sciegna.
Pédicie, synowie jednej matki, zgoda -
Prywaty na bok niechaj was nie wioda.

(Zgoda do braciej..., L IV 18, w. 38-52, 69-84, 5. 157-159)

Niezwykle plastyczny i sugestywny obraz orfa jako symbolu Polski [1] jest nicjako wprowadzeniem
w jakze odmienny stylistycznie segment tekstu [2]. Zdecydowanie istotniejszy wydaje si¢ bezpodredni
apel, odezwa do Polakéw, odwotanie si¢ do ich zdrowego rozsadku [2]. Wyznaczmkiem kontrastu
w plaszczyZnie jezyka jest zderzenie elementéw réznych konwengji poetyckich. Pierwsza z nich wsp6i-
tworzy nagromadzenie leksyki wyszukanej (literackiej): mrozem zjete Akwilony, tropéw: wzrok
bystry, wzrok niedoscigniony, druga za$ stownictwo neutralne, pozbawione artystycznych konotagji
(bliskie potocznej odmianie jezyka). Na poziomie sktadni zwraca uwage tendencja do konstrukgji
starannych, urozmaiconych w segmencie pierwszym, na przykiad strofa zaczynajaca si¢ od siow: ,,Ani
on na tej opa$¢ rgce zechce...”, oraz prostota 1 nagromadzenie zdaii imperatywnych w drugim, na
przyklad: ,PédZcie, synowie jednej matki, zgoda — / Prywaty na bok niechaj was nie wioda”.

Sarmata to bohater bliski poecie, Polak waleczny 1 odwazny, dla ktérego wzoramt i punktem
odniesienia bywaja postaci ze §wiata historii starozytnej 1 mitologii:

Tam, gdzie kozacka wspienione posoka
Wody si¢ Styru blotnistego wloka,
A buntowniczym trupom w Ignigcym bagnie
Gréb sie stal na dnie,
Ku wschodowi si¢ obracajac w lewo,
Pickny pagorek cyprysowe drzewo
Geste osiadlo. Tam gdy Febus skioni,
Tak w cytre dzwoni: (...)
Sam pod buniczuki Tatarzy majacza,
Zielone chana ich choragwie znacza,
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A tego zwycigstw rozdyma nadzieja,
Istan Giereja.
Ponizej polskie bielg si¢ namioty,
Przed nimi stoja liczne w szyku roty,
Proporce z wiatrem wolniuchnym igraja,
Konie tupaja.
Cokolwiek oblat Euksyn starozytny
Narodéw, az po ocean bigkitny,
Od gér Karpackich, aze do krainy
Lesnej Hercyny, (...)
Leca choragwie, jako kiedy $niegi
Ze dwobch gor czynia topniejac zabieg,
Skad woda bystrsza, ta wypiera drugg
Mocniejsza struga.
Potocki $rodkiem waznym idzie krokiem,
Prawym przywodzi Kalinowski bokiem,
A za swych wodzéw skutecznym przykladem
M16dz idzie §ladem.
Sam z Koniecpolskim Zamojski podczaszy,
Dwaj Tyndaridae Sarmacyjej naszéj,
I Lanckoroniski z mlodym Ostrorogiem
Kozakom srogiem.
Putk Ostrogskiego od nich okryt catkiem,
Tu z Lubomierskim Tyszkiewic marszalkiem,
Z nimi Sczawinski i Potocki stary
Pedza Tatary. (...)
Juz Ossolinski z Lanckoronskim legli
Mezowie biegli,
Juz Kazanowski, czlowiek z przodkow wziety,
W naczelnych pulkach bdj wszczynajac, Sciety.
Juz i Stadnicki, najeznik surowy,
Zostal bez glowy.
Ale nie darmo krew si¢ leje droga,
W Kozakach klgska nagradza ja sroga;
Bierze sowite z zabitych dusz dani
Erebu pani. (...)
W taborze Kozak mysli—¢ o tej Hydrze,
Ktérej—¢ Mulcyber zaden juz nie wydrze,
Polaku! Stotbej gadziny ostatki
Wpadty—¢ do tapki.
Wtem, gdy do szturmu polska miodz i§¢ miata,
Apollinowi strona si¢ zerwala,



252 Artur Rejter

Ktéra gdy wiaze, a tymczasem wiciekli
Chlopi uciekli.

(Beresteckq potrzebe Apollo spiewa, L 19, w. 1-8, 17-28, 41-56, 79-88, 93-100, s. 24-29)

Przywolana piesii zbudowana zostala gléwnie na znacznym nagromadzeniu nazw wiasnych,
ktére w polaczeniu z dynamika deskrypcji daja interesujacy obraz Sarmagji jako §wiata ludzi
meznych i zdeterminowanych zadza walki o dobro ojczyzny. Widaé jednak, ze wazniejsi od sta-
rozytnych sa bohaterowie wspdlczesni, co przejawia si¢ w dokladniejszej ich charakterystyce.
Nazwy osobowe odnoszace si¢ do $wiata wspdlczesnego poecie opatrzone s3 zazwyczaj epitetami
lub innymi §rodkami stuzacymi ich dokfadniejszemu opisowi. Natomiast elementy rzeczywistosci
antycznej najczesciej zostaja jedynie przywotane bez zadnych atrybutéw. Swiat starozytny zatem
jest dobrze rozpoznawalnym tlem dla wydarzen i postaci §wiata Sarmagji.

Wzorcéw dla Polaka-Sarmaty szuka Kochowski takze wiréd poetdw, tworcéw literatury

1 kultury:

Hetmanem w polskich tym poetéw gronie
Jan Kochanowski bluszczem okryt skronie,
Po nim Piotr, temu dajg jego rymy
Z odwetowanej dank Hierozolimy.
Miaskowskim chwalna wielgopolska knieja,
Oksyca obok postawiono Reja,
Z tymi Trzecieski wraz z Acernem stoi
I Jagodynski, Rusi chwata swojéj.
Jest i Petrycy, co u Moskiewskiego
W polski ton stroit lirg Horacego,
Takze Zebrowski w tejz z nimi gromadzie,
Co go ttumaczem Przemian Nazo kladzie,
Dalej sa inszy. Ale z inszych wiela
Znaczniejszy wida¢ obraz Samuela
Z Skrzypnej, nowego Sarmatdw Marona,
Ktérego tak zwaé kaze Melpemona.
Z tej galeryjej gabinet jest wedle
Tak przezroczysty, jako we zwierciedle,
W ktérym rzemie$nik w tym kunszcie nieprosty
Odnawiat $wiezej roboty pokosty.
Sadzi Morsztyna w senatorskim krze$le
Z Skarszewskim, obu biegtych w tym rzemiesle;
Tamtego wdzigczna Psyche i Ksymena,
Tego Moskiewska zaleca Kamena.
Wiec senatory tym zeby znaé czynem,
Pod tymze z nimi stoja baldekinem
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1 z Lubomirskim Lacki, sobie wszedzie
W wierszow pisaniu réwni 1 w urzedzie.

(Poetowie polscy swiezszy i dawniejszy we dworze helikosiskim odmalowani, L Ep. 6, w. 29-56,
s. 198-200)

I znéw nazwiska Polakéw pojawiajq si¢ w sasiedztwie postaci z innych kregéw kulturowych
(migdzy innymi z antyku). Nieprzypadkowo wybér padf na tworcéw literatury — Kochowski
chcial zapewne uwypukli¢ wlasny, analogiczny wklad w kulture polska. Charakterystyczny dla po-
wyzszego utworu jest rozmach, z jakim poeta przywoluje liczne nazwiska, okraszajac je krotka
charakterystyka. Owo typowo barokowe bogactwo znajduje wyraz takze na plaszczyzZnie jezyko-
wej — zwraca uwagg migdzy innymi kunsztowna skiadnia (na przyktad ,Hetmanem w polskich
tym poetdéw gronie / Jan Kochanowski bluszczem okryt skronie”), poréwnania (,Z tej galeryjej
gabinet jest wedle / Tak przezroczysty, jako we zwierciedle”) czy liczne epitety. Formalna strona
tekstu ma pewnie wspdlgraé z jego tematyka, stad jej artystyczne, retoryczne nacechowanie.

Sarmacka ideologia znajduje réwniez wyraz w pie§niach w catoéci opartych na koncepcie:

Oj, nie rzecz, nie rzecz 1 nam mniej przystoi,
Megznych Lechitéw synom, bracia moi,
W obozie ze $kfa, winem zlanym hojnie,
Moéwié o wojnie.
Placem wojennym nam st61, arsenalem
Piwnica, gdzie do$¢ municjej zastalem;
Bachus hetmanem, mistrz artyleryje,
Kto lepiej pije.
Z mis beloardy, z pasztetéw reduty,
Z kopy kuropatw szaric wielki usuty,
Marcypanowej palisada wieze
Cukrowa strzeze,
Koto ktérej sa po suggestach dziala,
A jak na hasto armata zagrzmiala:
Pierwsza za zdrowie, pij, nie tra¢ siéw darmo,
Bya na larmo!
Za ta pobudka jak zagrzeja glowy,
Ustyszysz rozne bohatyréw mowy:
Mnie nigdy straszna nie jest ordy zgraja,
Jam wzial Neczaja.
Jam Karaszmurze z Supenkazim gromit,
Jam Kinigsmarka szkwadrony przetomit,
Od mej walecznej szable Dothoruki
Rozsiekan w sztuki.
Jam w Holzacyjej nieleniwym chodem
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Stanal, straszny go$¢ pod Fryderyszodem,
Jam pierwszy w szturmie torufiskim na waly
Wpadat zuchwaly.
Ej, stojcie, bracial Czy chcecie mizernie
Poginaé wszyscy przy lubym falernie?
Czy wino lejac, 1ze krew lejecie,
Rozumie¢ chcecie?
Inszy krwie mgskiej, inszy kolor trunku,
Réznego krysztal z zelazem gatunkuy;
Jezyka dzielo stowami wotowad,
Reki — wojowaé.
Zaniechajciez juz te] daremnej chluby,
Boé si¢ i same $mieja z was cekuby.
To mi bohatyr, co milczac przy stole,
Chowa si¢ w pole.

(Przy petnych zwycigstwo. Do Pandw Biberonich Bellisardw, L 16, s. 21-23)

Tutaj znéw wykorzystano kontrast jako podstawowy $rodek obrazowania. Nadrzedne jest
poréwnanie pola bitwy do suto zastawionego stotu — i analogicznie — walki do biesiady. Leksyka
taczaca kregi semantyczne bitwy (wojny) 1 uczty (jedzenia) wprowadza interesujacy zabieg kon-
trastu poetyckiego (jak w strofie ,Placem wojennym nam stét...”). Zestawienie obu kregow
semantycznych przebiega nawet na poziomie polaczen leksykalnych (wyrazen, zwrotéwy): ,,oboz
ze $kla”; .,z mis beloardy, z pasztetéw reduty” i inne. To dodatkowo przybliza pola znaczeniowe.
Paradoksalnie w przywolanym tekscie poeta charakteryzuje dwie biegunowo rézne cechy Sarma-
ty: waleczno$¢ i sybarytyzm, pierwsza z nich chwalac, druga — ganiac. Stuzyé maja temu liczne
przeciwstawienia (,Czy wino lejac, ize krew lejecie, / Rozumieé chceecie? / Inszy krwie meskiej,
inszy kolor trunku, / Réznego krysztal z zelazem gatunku”). Kontrast zatem stuzyé ma obnazeniu
wad 1 slabodci Sarmaty, jak réwniez obudzeniu w nim (czy przypomnieniu) cech jednoznacznie
pozytywnych.

Sarmata jako posta¢, ,gléwny bohater” Sarmacji, bywa w poezji Kochowskiego szczegblowo
opisany. Oto dwie sasiadujace z sobg piesni ksiegi I:

Husarza—¢ pisze, nie jak ma byé w boju

Kawaler, ale i cery i stroju

Takiego: naprzéd powagi zazywad,

Sam jakby perfekt, inszych pociaszywaé.
Ostro, ogromno ma sobie poczynad,

Okiem orzech gryz¢, wasem muchy $cinaé;

Was owg foza nowa baltabariska,

Jesli chee brode, niechaj ma katariska.
Animusz panski, niech zarywa bokiem
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Powaznym sobie postgpujac krokiem,
Patrzac na ludzi, jedno mruzy oko,
Krzaka i spluwa na wiatr gdzie§ wysoko.

We tbie paragraf — prawie wrab $miertelny,
Przez gebe podtuz nozyk po szabelnéj
Jest parenthesis z drugiej dana strony,

Ow od ordynca, ten od cudnej Zony.

Kontusz czy toga? Pod nia cudne rysie,

Na czele stawa, baranie, umknie) sig!
Albo tez sobdl, co z Moskwy tg fura
Przywiezion, dyszy mu pod brandebura.

Telej z turecka gesta strefa zlota,

Pas w karmazynie sekiemska robots,
Portki z purpury k¢s mniejsze, niz one,
Co tam maja by¢ w Sasiech zawieszone.

Andzar za pasem, denuszka zlocona
Przy boku, wszytka turkusy sadzona;
Amelija mu wisi az na brzuchu
Na ztotym w ziarnka grochowe faficuchu.

Na glowie szturmak soboli z zapona,

Ten pod nozykiem wdzial na bakier strona;
Lub tez zazyje czasem czaplej kity,
A w rgku nadziak trzyma ztotolity.

Bot z turska wielki, co by sam spadt z nogi,
Przy nim albaiiskie przydtuzszym ostrogi,
Albo tez, kiedy nie ma jachaé w drogg,
Baczmagi wdziewa sudanne na nogg.

Kon sekiel — wszytek w bréd ufarbowany,
Na ktérym czotdar zlotem hafowany,
Siodto rumelskie w jaszczur, zlote rzedy,
Ztotem kon odzian, zlotem brzaka wszedy.

Humor, strdj i kon zalecenie daje
Usarzom. Ktérym tego trojga staje,

Nie tylko si¢ z nich Bellonie w tej mierze
Kazdy, le¢ samej zaleci Wenerze.

(Husarz od stryja synowcowi zaciqgajgcemu sig postany, L 125, s. 48-51)

Nie to husarz, co grozny humor ma w pokoju,
Nie ten, co wasem trzasa, kiedy przy napoju

Kandyskim posiedziawszy, puchary rychtuje,
Do marcypanowego Kartagu szturmuje,
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Z tabelatury stapa, krok liczy leniwy,
Whasnie ni z6twia gonit pies, pokarmu chciwy;
Ale ten, ktory w polu przy Marsowej dumie
Ostro, grozno, ogromno post¢powac umie.
Wrodzonego humoru namniej nie nicuje,
Tak w boju, jak w pokoju jednakim si¢ czuje,
Ze pstrym chamaleontem nic farby nie mieni,
Jednakim zawsze w polnej Marsowej przestrzeni.
Co do twarzy ogromnej, do piwnego wasa,
Ktorym czgsto opily w karczmie chlop potrzasa:
Starszy byl, niz Ballaban, Achilles on mezny
(Lada dziad brode nosi, przecie niedot¢zny)
Bez brody byl, dlatego uszedt w fraucymerze,
Ustapit mu 1 Hektor dzielno$ci w tej mierze.
Nie mierza chlopa w korzec, czgsto maly bije,
A wielki z piwnym wasem nadstawuje szyje;
Czgsto maty kurteczka dotrzymuje wilka,
Czemu by nie zdotato 1 zlajnikéw kilka.
Sram husarza nie zdobi, nie byl sramowaty
Aleksander, co podbié pragnat oba §wiaty.
Z wojny z przecigta geba bardzom widzial mato,
Raczej si¢ im to w gieldzie lub w karczmie dostato.
Bardziej patrzy ordyniec butatem swym karku,
A za$ w gegbe najpredze) urwie na jarmarku.
Pas, ndz, bot, czapka, portki usarza nie zdobia,
Bez tego by¢ nie moga 1 co plugiem robia.
Z rynsztunku znaé husarza, po koniu, po zbroi,
Czego si¢ barziej Kozak nizli waséw boi;
Kon dzielny, kirys mocny, siodlo i z koncerzem
Ogromnym w boju czynia husarza rycerzem.

(Replika na to od synowca stryjowi, L 126, s. 51-53)

Przeciwstawione sobie wizerunki husarza oparte sa na kontradcie deskrypcji. Pierwszy z tek-
stow, zachowujac klasyczny porzadek opisu (od gory do dotu), uwypukla atrybuty wygladu,
szczegblnie akcentujac elementy urody 1 stroju: oczy, wasy, brode, ,andzar” (sztylet) czy damas-
ceniska szable (,denuszka”). Atrybutom tym w drugim tekscie przeciwstawione zostaja (najczg-
$ciej na zasadzie ironicznego zaprzeczenia) elementy wygladu wladciwe prawdziwemu zotnierzo-
wi (,Z rynsztunku znaé husarza, po koniu, po zbroi...”). Enumeracja jako najprostszy wykltadnik
formalny opisu stuzy w przytoczonych cytatach intensyfikacji wrazen odbiorcy. Znaczne nagro-
madzenie atrybutéw zwraca na nie uwagg, tym samym umacnia kontrast obu kontekstéw opisowych.

Liczne przeciwstawienia stanowla interesujacy koncept wykraczajacy poza granice jednego utwo-
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ru. Przedstawione wizerunki: dandysa i prézniaka (Husarz...) oraz zotnierza i patrioty (Replika...)
jednoznacznie wskazuja tez na konflikt pokoleni (patrz: informacja o nadawcy i adresacie w tytu-

fach utworéw) — ale to mlodsze pokolenie okazuje sig bardziej odpowiedzialne.

*kk

Przeprowadzona obserwacja pozwala wysnué wnioski na temat poezji Kochowskiego, pozostajacej
w kregu oddzialywania nurtu sarmackiego polskiej literatury barokowej. Mozna wskazaé cechy
skladajace si¢ na stereotyp polskiego Sarmaty — zolnierza i patrioty. Stanowia one dwie grupy,
obejmujace wlaSciwosci pozytywne 1 negatywne, s to: przywiazanie do polskiej tradycji oraz
wzorcéw antycznych, waleczno$é, odwaga, patriotyzm z jednej strony oraz megalomania, syba-
rytyzm, préznosé, zawzigtos¢ — z drugiej. Autostereotyp Sarmaty wylaniajacy si¢ z poezji Ko-
chowskiego po§wigconej tematyce historycznej i spolecznej (w pewnym sensie historiozoficznej)
jest wiec struktura dynamiczng i wieloaspektowa. Poeta, choé sam uznajacy si¢ za obywatela
Sarmacji, nie szczgdzi stéw krytyki i przedstawia wlasna wizjg Sarmaty, wizj¢ wieloplaszeczyznowa
1 przez to — wydaje si¢ — prawdziwa.

Stylistycznym wykladnikiem charakterystyk jest przede wszystkim kontrast. Jezykowo bywa
on wyrazony poprzez zderzenie konwencji poetyckich (potoczno$é — artyzm — retorycznosc),
zblizenie przeciwstawnych pdl semantycznych czy réznego rodzaju zabiegi z kregu szeroko
rozumianej intertekstualnosci, jak odwotania do historii 1 kultury, w tym takze starozytne;.

Poddana analizie poezja w pelni oddaje synkretyzm literatury polskiego baroku z catym spektrum
zabiegbw stylistycznych, konwengji 1 poetyk, pozwalajac jednoczednie odtworzyé jeden z wzorcow
osobowych (stereotypéw) tamtych czasoéw. I wiasnie niejednoznacznosé stylistyczna poezji barokowej,
owe ,kategorie rozmyte” — formy tej twdrczosci, ktdre uczeni od dawna staraj si¢ uporzadko-
waég, okazuja si¢ czym$ niezwykle pomocnym w odtwarzaniu §wiatow za stowami, a tym samym
w przyblizaniu wspélczesnemu odbiorcy czlowieka dawnych wiekéw.

® Zob. np.: T. Skubalanka, Gléwne tendencje stylistyczne w polskiej poezji barokowej, w: Barok w polskiej kulturze, literaturze
i jezyku, red. M. Stgpien, S. Urbanczyk, Warszawa—Krakow 1992, s. 189-198; A. Wilkon, Kategorie stylistyczne w poezji
barokowej, w: idem, Jezyk artystyczny. Studia i szkice, Katowice 1999, s. 131-144.



