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Gabriela Matuszek

Upiorne zniewolenie
— odkryte 1 ukryte w dramatach Ibsena

Henryk Ibsen podjal najbardziej konsekwentng walke z upiorami swej wspot-
czesnosci: w sposéb odwazny 1 prowokacyjny obnazyl formy indywidualnego
1 zbiorowego zniewolenia, odslonil presj¢ spolecznej maszynerii i tyranizujace jed-
nostke klamstwa kultury. Odwazyl si¢ méwic¢ o sprawach ukrytych za kurtyng tabu
oraz w mrokach indywidualnej i zbiorowej pod$wiadomosci. Jego dramaty demasku-
ja sprzecznos$ci migdzy pozorami a istoty spolecznego zycia, pokazuja, jak jednostka
identyfikuje si¢ z totalnoscig spolecznych mechanizméw i poddaje kulturowej opresji.
Odstaniajg mechanizmy malej i wielkiej wladzy (Podpory spofeczeristwa 1877), obnazaja
»zwloki w ladowni” spolecznych struktur, bledy i falsz klisz myslenia, rzadzacych in-
dywidualnym i zbiorowym zyciem.

W sztuce Nora (1879) dramaturg pokazal skomplikowany mechanizm uprzedmio-
towienia kobiety 1 pozwolil bohaterce odejs¢ z domu, by mogla ,stac si¢ czlowiekiem”.
W Upiorach (1881) obnazyl ekonomiczne malzeristwo jako represyjng instytucje spolecz-
ng, zniewalajacy jednostke 1 produkujacy destrukeje oraz smieré. Odslonil zniewolenie
czlowieka nie tylko przez genetyczny przekaz (dziedziczenie syfilisu), ale réwniez przez
kulturowe normy, paralizujace samodzielne myslenie. Tytulowe upiory to wszak ,cho-
re” idee i normy moralne, ktdre zabijaja droge do szczedcia 1 wolnosci. W stynnej kwestii
pani Alving upiory dziedzicznosei rozszerzone zostalty do martwych juz, ale obecnych
jeszcze w spoleczeristwie idei, ktore s jak kretki syfilisu w zywym ciele spolecznego
organizmu (,weszly nam w krew”, jak powiada bohaterka!). Biologiczne pojmowanie

! Chwilami mam wrazenie, pastorze Manders, ze my wszyscy jesteSmy upiorami. Blaka si¢ w nas

nie tylko to, co odziedziczyli§my po ojcu i matce. Sa to rézne stare, martwe poglady, rézne strupieszale
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dziedzicznosci rozszerza Ibsen do wymiaru kulturowego, sugerujac, ze kultura, bedac
forma przekazu pozagenetycznego, przypomina jednak genetyczne kody.

W pierwszej europejskiej sztuce ekologicznej, Wrogn ludu (1882), obnazyl male
1 wielkie mechanizmy tyranizujacej politycznej maszynerii, pokazujac, ze ,wszystkie
nasze Zrédla moralnego zycia s3 zatrute 1 cale nasze spoleczeristwo spoczywa na grun-
cie zarazonym klamstwem”. Doktor Stockmann (autoportret samego Ibsena), zaczyna
od walki o czysty wode w uzdrowisku, ale jej fiasko uswiadamia mu, ze ,,nie idzie juz
tylko o roboty wodne 1 kanal. Cale spoleczeristwo musi by¢ oczyszczone 1 zdezynfeko-
wane”?. Ibsen — mniej wigcej w tym samym czasie co Nietzsche — zauwazyl, ze libe-
ralna wigekszos¢, skladajaca si¢ z ,ciemnych, umyslowo niedorozwinigtych obywateli™?,
reprodukuje falszywe, martwe poglady, poniewaz ma tendencje¢ do interioryzowania
juz przezytych prawd, ktdre ,,podobne s3 do zlezalej stoniny, do starej zaplesnialej
szynki”, a s3 traktowane jak ,zdrowy pokarm duchowy™.

Ibsen walczyt z wszelkimi formami zniewolenia umystéw. Jako pierwszy rozpo-
znal, ze ekonomiczne malzeristwo, produkt typowy dla patriarchalnej kultury, oparte
jest na ,spolecznym klamstwie” i staje si¢ przyczyng wielu indywidualnych tragedii.
Poddal druzgocacej falsyfikacji mieszczaniski mit powszechnej rodzinnej idylli, od-
staniajac bankructwo jej patriarchalnego modelu. W Upiorach pokazuje co§ wigcej niz
zniewolenie przez malzeristwo jako represyjng instytucje spoleczng i jego tragiczne
konsekwencje. Obnaza ,porazone libido”, spgtane przez superego kultury. Ten dramat
dziedzicznosci uswiadamia bowiem, jak czlowiek, pod wplywem moralnych 1 religij-
nych nakazéw, postgpuje w sprzecznosci z wlasng naturg i jakie s3 tego tragiczne kon-
sekwencje — w Upiorach rodzice wszak zabijaja wlasne dziecko: matka, ktéra na koricu
sztuki ma poda¢ Oswaldowi zabdjczg morfing, 1 ojciec, ktdry wszczepil w jego krew
zarazek §mierci.

Norweski dramaturg przelamal zmowe milczenia wokdl wielu tematéw okrytych
nimbem tabu i pierwszy pozwolil, by kobieta przeméwila ,pelnym glosem™. Ale réw-
niez — co interesujace — odwazyl si¢ zwrdcié uwage na istotny aspekt kobieco—me-
skich stosunkéw pokazujac, ze kobieta w patriarchalnej kulturze jest takze obiektem
wlasnosei seksualnej: krew we mmnie zakipiala, wydawalo mi si¢, ze juz dluzej nie

wierzenia. Nie Zyja w nas, ale weszly nam w krew, nie mozemy si¢ ich wyzby¢” (H. Ibsen, Upiory.
Dramat rodzinny w trzech aktach, ttum. J. Frihling, w: idem, Wybdr dramatéw, oprac. O. Dobijanka—Wit-
czakowa, cz. 1, Wroclaw 1983, BN 1I 210, s. 257).

2 H. Ibsen, Widg ludu, w: idem, Wybdr dramatéw, thum. i wst. W Marrené, Warszawa 1899, s. 239.

5 Ibidem,s. 263.

4 Ibidem,s. 262.

5 Por. H. Ibsen, Dom lalki (Nora), ttum. J. Frithling, w: idem, Wybér dramatéw, oprac. O. Dobijan-
ka—Witczakowa, op. cit., cz. 1, s. 165-181. W slynnej kwestii wyglaszanej przez Nore, ktéra odwazyla
si¢ porzuci¢ mezai tréjke dzieci, aby ,stac si¢ czlowiekiem”, bohaterka Ibsena rozpoznaje wlasne zycie
jako egzystencie ,lalki” i obcigza wina mezczyzn: ojca i meza.
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wytrzymam |[...]" — méwi Helmer do zony, zabierajac ja do domu w samym srodku
zabawy — ,Nie masz ochoty? Przeciez jestem twoim mezem!™.

To méwienie ,pelnym glosem” o najbardziej intymnych sprawach nawet u Ibse-
na miato jednak pewne granice. W dramacie Nora nie ma jeszcze odwagli powiedzied
wprost, ze Doktor Rank cierpi na wrodzony syfilis, ktéry bedzie przyczyng jego $mierci.
W Upiorach juz odwazy si¢ pokazad tragiczne konsekwencje rozwigzlego zycia Szambe-
lana Alvinga, cho¢ informacje o dziedziczeniu wenerycznej choroby przez syna Oswal-
da przekazywane s3 bardzo oglednie i mogg ujé¢ uwadze nieuwaznego czytelnika.

W sztukach Ibsena obecnos¢ dzieci z nieprawego loza nie tylko przelamuje tabu
milczenia o patologiach rodzinnego zycia, ale zarazem staje si¢ elementem stuzacym
demaskowaniu klamstw kultury, ktéra akceptuje utajnianie niewygodnych spolecznie
tresci. Dina z Podpdr spoteczeristwa jest prawdopodobnie dzieckiem Bernicka, Jadwi-
nia z Dzikiej kaczki (1884), ktorej slepota staje si¢ symboliczna (tak jak symboliczna
jest umiejetnosé  retuszowania”, jakg przyswoila sobie Gina, wydana przez Werlego
za syna czlowieka, ktérego materialnie zrujnowal) — najprawdopodobniej jest cér-
ka Werlego. Rebeka z Rosmersholmu (1886) moze by¢ cérka Doktora Westa, z ktérym
laczyly ja, jak si¢ mozna domysla¢, kazirodcze stosunki, Regina z Upiordw jest pocze-
t3 ze stuzacy corka Szambelana Alwinga. Ibsen pokazuje, ze chore relacje malzeriskie
mszczg si¢ na dzieciach — kara za grzechy ojcéw dotyka synéw (Oswalda z Upiorsw)
1 corki (Jadwinia z Dzikiej kaczki), skazujac ich na smieré. Kroll z Rosmersholmu po-
wiada, ze czlowieka zna si¢ naprawde wdéwezas, gdy jego pochodzenie jest wyjasnione

»zimne serce” Rebeki 1 jej wyrachowanie laczy z nieprawym pochodzeniem). ,Dzieci
grzechu” metaforyzujg zatem kulture ,chorg”, ktérej Zrodla sg zatrute lub nieznane —
cywilizacje opartg na klamstwie.

W swej wiwisekeji patologii spolecznego i rodzinnego zycia Ibsen podejmuje szereg
drazliwych tematéw, o jednych méwiac wprost (spoleczne i indywidualne klamstwa,
rozklad rodziny, deprawacja dzieci, choroba weneryczna, wolna milos¢ itp.), inne —
zaledwie sugerujac (kazirodztwo 1 przemoc seksualna w rodzinie). O tych ostatnich
nie mowi si¢ pelnym glosem, ale mozna je wyczytaé z podtekstéw dialogu, urywa-
nych zdan, akcentowanych stéw (czgsto pisanych rozstrzelonym drukiem). Nietrudno
si¢ bowiem domysli¢, ze Oswalda 1 Reging, przyrodnie rodzeristwo, laczy stosunek
erotyczny: ,Nie wiesz chyba matko, ze powinienem naprawié krzywde, ktérg wy-
rzadzitem Reginie™, méwi Oswald do matki, dla przyzwoitosci zaslaniajac si¢
obietnicy podrézy do Paryza. A pani Alving — co godne tu podkre§lenia — sklonna
bylaby nawet przysta¢ na ten kazirodczy zwigzek: ,,Podobno wszyscy pochodzimy z ta-
kich zwigzkéw — méwi do Pastora Mandersa. — Kt6z to tak urzadzit ten $wiat, panie

6 Ibidem,s. 147.
7 H. Ibsen, Upiory, w: idem, Wybdr dramatéw, oprac. O. Dobijanka—Witczakowa, op. cit., s. 292.
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Pastorze?™®. Asta (z Mafego Eyolfa) kocha przyrodniego brata nami¢tng miloscia, nie
wiedzac, ze nie jest corka jego ojca.

W dramatach Ibsena cérki kochajace ojeéw popelniaja samobdjstwo, strzelajac
do siebie, jak Jadwinia z Dzikief kaczki lub Hedda Gabler. Jakby potwierdzenie wig-
z6w krwi wymagalo jej przelania, a milos¢ byla mozliwa tylko poprzez spoiwo krwi.
Podobno Ibsen dlugo planowal zadanie, ktére wypowiada Hedda: ,,Nie rozumiem, jak
mozna zakocha¢ si¢ w mezczyZnie, z ktérym si¢ nie jest zwigzang malzeristwem lub
narzeczeristwem, albo w kims, kto w inny sposéb jest zwigzany™. Hedde Gabler mozna
traktowac jako ilustracj¢ ukrytego kompleksu Elektry, i nieudane zycie emocjonalnego
bohaterki interpretowaé jako wynik podswiadomego pragnienia incestu (cho¢ to nie
jedyny wariant lektury, o czym bedzie jeszcze mowa). Taki klucz interpretacyjny do-
starcza wezesniejszy Rosmersholm, w ktérym Rebeka, nie znajaca swego pochodzenia,
najprawdopodobniej byla kochanks swego ojca. Zwrécil na to uwage Zygmunt Freud
w interpretacji sztuki Ibsena, wskazujac na gwaltowng reakcje bohaterki na sugestie
Krolla, ze jest dzieckiem doktora Westa, ktéry ja adoptowal po $mierci matki. Freud
uwaza, ze ukrycie incestu bylo celowym zabiegiem Ibsena, ktéry musial motyw prze-
lamujacy jedno z najwazniejszych tabu umiesci¢ gleboko w strukturze utworu?®.

Zatem nawet [bsen, ,sumienie Europy” 1 najbardziej odwazny ,detektor” spolecz-
nej patologii nie méwi wprost o tajemnicach ,chorej alkowy”. Mozna bowiem takze
z duzym prawdopodobieristwem przypuszczal, ze Regina, nieslubna cérka szambe-
lana Alvinga (Upiory), byla seksualnie wykorzystywana przez swojego ojczyma, stola-
rza Engstranda, o czym $wiadczg rozmaite rozrzucone po tekscie sugestie, a zwlaszcza
gwaltowna reakcja pani Alving, sprzeciwiajacej si¢ powrotowi Reginy do ojczyma:
~Mam wrazenie, ze to panig po prostu przerazilo”, skomentuje jej zachowanie Pastor
Manders. ,Niestety — mdwi pani Alving do Pastora — Regina zbyt dlugo przebywala
w domu swego ojca. Powinnam jg byla wezesniej zabra¢ do siebie”!. Sama Regina juz
w plerwszym akcie nadzwyczaj gwalttownie zareagowala na propozycje Engstranda do-
tyczace powrotu do domu: ,Do takiego domu? Do wszystkich diabléw™2.

Dzieci z nieprawego loza, kazirodcze stosunki, a takze niezgodna z wymaganiami
patriarchalnej kultury przedslubna vita sexualis zapelniaja rewersy dramatéw Ibsena.

8 Ibidem, s. 256.

?  Cyt. za: H. Koht, Einleitung do: Hedda Gabler, w: H. Ibsen, Hundreaarsutgave, 11 Bd. (1934), s. 275-276.
1S, Freud, Uber ,Rosmersholm®. Einige Charaktertypen aus der psychologischer Arbeit, w: Studienausgabe,
Bd. 10: Bildende Kunst und Literatur, Frankfurt/M 1969, s. 244-251. W interpretacji Freuda postepowanie
Rebeki wobec Beaty jawi si¢ zatem jako nastepstwo kompleksu Edypa — Rebeka w domu Rosmeréw
kierowana jest nie§wiadomym przymusem powtdrzenia: usuniecia matki i zajecia miejsca przy ojcu.

1 H. Ibsen, Upiory, w: idem, Wybér dramatéw, oprac. O. Dobijanka—Witczakowa, op. cit., s. 2181 289.
Nie bez znaczenia jest tez mimowolna uwaga Pastora na temat Reginy: ,kiedy ja przygotowywalem
do konfirmacji, byla zadziwiajaco rozwinieta pod wzgledem fizycznym” (ibidem, s. 260).

2 Ibidem, s. 189.
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Ukrywana jest zwlaszcza seksualna przesztosé bohaterek, virgo intacta byta bowiem ko-
biecym obowigzkiem w patriarchalnej kulturze. Bohaterka Kobiety morskiej (1888) cierpi
przypuszczalnie na nerwice lgkows spowodowang wyrzutami sumienia z powodu po-
zycia z pierwszym kochankiem. Ellide 1 podsternika z amerykariskiego statku musiato
laczyé cos wigcej niz tylko platoniczne uczucie. Do Wangla wszak powie, ze ,ich pozy-
cie nie jest wlasciwym malzeristwem, pierwsze (z obcym) bylo wlasciwym malzeni-
stwem [...]"*%. O seksualnym charakterze pierwszego zwigzku i niezatartych §ladach,
jakie to obcowanie zostawilo w psychice Ellidy, swiadczy obsesyjnie powracajacy obraz
oczu zmarlego dziecka, przypominajacych sing perle w szpilce od krawata kochanka,
w ktérym pojawiajg si¢ az dwa falliczne symbole. W tym symbolicznym dramacie mo-
rze wyobraza zywiol erotyczny, ktdry przeraza i pocigga bohaterke. Podobne konotacje
pojawig si¢ w sztuce Maty Eyolf (1894) — w glebinach morskich pochowany zostanie
niechciany Maly Eyolf, ktory spad! ze stotu podczas stosunku milosnego rodzicéw.

W Matym Eyolfie ukrytych zostaje wiele seksualnych zaburzed. Gléwny bohater
dramatu, Alfred Allmers, jest nieodgadnionym przypadkiem ,ozigblosci” plciowe;.
Ucieka od zony w géry, a po powrocie unika z nig wszelkich zblizedi. [ co ciekawe,
Ibsen nie rezygnuje z dostownych relacji o pozyciu malzeriskim Allmerséw: nieuda-
na préba ,uwiedzenia” meza jest przez Ryte szczegélowo relacjonowana. Ryta méwi
do mgza: ,Jestem ludzkg istots, o krwi goracej [...]™ ale Alfred nie odpowie podobng
namietnoscig. Mozna by sadzié, ze przyczyng tego jest kazirodcza mitosc do Asty. To ja
— pragnac brata — nazwal wszak Eyolfem 1 przywolywal jej wspomnienie w najbar-
dziej intymnych momentach zblizenia z zong. Trop ten okazuje si¢ jednak falszywy.
Kiedy bowiem Asta wyjawia Alfredowi wyczytang w listach matki tajemnice swego
pochodzenia (nie byla cérky jego ojca), ,,brat” nie odbiera sygnaléw zmystowej milogci.
Alfred Almers nie pozada ani zony, ani ,siostry”. Niewykluczone, ze za t3 ozigbloscia
plciows skrywa si¢ utajniony homoseksualizm. Siostre (ktdra czasem przebierala si¢
w jego ubrania) nazywal wszak meskim imieniem.

Jednak demaskacja Ibsena, obnazajacego patologie swej epoki, miala pewne granice.
Sferg wypierana z dramaturgicznego dyskursu jest gldwnie sfera seksualna. W zadnym
dziele autora Nory nie ma spelnionej, szczg¢$liwej mitosci, pragnienia seksualne bo-
hateréw zostaly wyparte, a ich miejsce zajely formy zastepcze: poczucie obowigzku,
pozadanie wladzy, akt tworczy, ideé fixe dziela zycia. Jego bohaterowie, zwlaszcza mescy;
cierpig na zahamowanie libido™, jak Jan Rosmer, dla ktérego dowodem na niepoczy-

1 H. Ibsen, Kobieta morska. Sztuka w pieciu aktach, w: idem, Wybdr dramatéw, thum. i wst. W, Marrené,
op. cit., s. 491.

" Idem, Maty Eyolf: Sztuka w trzech aktach, <w: ibidem, s. 692.

5 Szerzej pisalam o tym w artykule Libido w gorsecie kultury. O bohater(k)ach Henryka Ibsena, w: Ciato,
pleé, literatura. Prace ofiarowane Profesorowi Germanowi Ritzowi w pigédziesiqtq rocznice urodzin, koordynacja
T. Korsak, Warszawa 2001.
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talnos¢ jego zony byla jej... ,dzika namietnos¢™: ,Zadala, abym j3 odwzajemnial. O,
ta obawa, ktéra mnie napawala™®. Takze od kochajacej go Rebeki Rosmer wymaga
wyparcia seksualnych pozadari. Dramat nie daje oczywiscie odpowiedzi na pytanie,
czy mamy do czynienia z przekazywang z pokolenia na pokolenie i sterowang przez
spoleczne 1 religijne normy zdolnoscig do najwyzszej sublimacji popedu erotycznego,
czy tez z wypartym homoseksualizmem. I odpowied?Z na to pytanie nie ma wigkszego
znaczenia. Znaczenie ma tylko fakt, ze zahamowanie libidalnej energii prowadzi w re-
zultacie do samobdjczej Smierci trojga bohateréw.

Na poczucie winy 1 chorobliwy lgk przed mlodymi cierpi bohater dramatu Bu-
downiczy Solness (1892), ale uczucia te majg takze inne, o wiele glebsze przyczyny. Jest
to zepchniety do pod$wiadomosci lek przed mlodymi kobietami, ktére go nieodparcie
przyciagaja, polaczony z wyrzutami sumienia wobec zgorzknialej i nieatrakcyjnej zo-
ny”’. Pigédziesi¢cioletni Solness, cierpigcy na zawroty glowy, ulegnie zyczeniu mio-
dziutkiej Hildy 1 wejdzie na szczyt zbudowanej przez siebie wiezy, co ma nie tylko
symboliczne, ale takze seksualne konotacje. ,Budowa wiezy, wejscie na wieze i upadek
majq za sobg dawng 1 dluga tradycje symboliczng: s3 w niej jakby dwa odrebne pola
metaforyczne — seksualne i religijne”, pisal Jan Kott, przypominajac, ze w 1890 roku
(dwa lata przed napisaniem dramatu przez Ibsena) ukoriczono budowe wiezy Fiffla,
ktora byta podwdéjnym symbolem: potegi czlowieka 1 ogromnym fallusem nad Nowym
Babilonem. Upadek z wiezy oznacza dla Ibsenowskiego bohatera nie tylko zawodows
1 zyciows kleske, ale takze strach przed impotencja, co mozna szerzej interpretowad
jako lek przed zyciem seksualnym, a moze raczej zal z powodu nieudanych mitosnych
relacji. Czytajac dramat Ibsena poprzez freudowsksy psychoanaliz¢ paranoiczne obsesje
bohatera (Solness wierzy w to, ze jego zyczenia si¢ urzeczywistniaja) odslaniajg si¢
jako rezultat skrepowanego libido, ktdre, choé czesciowo znalazto ujscie w procesie
sublimacji (budowanie zamiast przezywania milosci), w ostatecznym rozrachunku do-
prowadzilo jednak bohatera do §mierci.

Réwniez tytulowy bohater Johna Gabriela Borkmanna (1896) jest dziwnie nie-
wrazliwy na milo§¢ kobiet: zony 1 ukochanej, jej symbolicznej siostry bliZzniaczki
(,O, te kobiety! Obrzydzaja 1 psuja czlowiekowi zycie! Eamig caly nasz los — nasz
bieg ku zwycigstwu!”®#®). Dla fantomdw potegi poswigcil milosé kobiety, bowiem
narcyzm i zwigzane z nim urojenia wielkosciowe takze w tym bohaterze zastapily

¢ H. Ibsen, Rosmersholm. Dramat w czterech aktach, thum. J. Giebultowicz, w: idem, Wybdr dramatéw,
oprac. O. Dobijanka—Witczakowa, cz. 2, op. cit., s. 639-640.

7 Malzonkéw nic juz nie laczy oprécz poczucia obowigzku. To Alina méwi do meza, ktéry buduje jej
nowy dom: ,,Nigdy nam nie bedzie lepiej. Nigdyi nigdzie. Ta sama pustka, ta sama monotonia... Tam
i tu” (H. Ibsen, Budowniczy Solness, w: idem, Wybér dramatéw, op. cit., ttum. i wst. W. Marrené, s. 329).
® H. Ibsen, John Gabriel Borkmann. Dramat w czterech akiach, thum. A. M. Linke, w: idem, Dramaty,
Warszawa 1958, s. 475.
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potrzeby popedowe. Nie wiadomo jednak, czy za t3 rezygnacjy z milosci kobiety
kryje si¢ zadza wladzy, czy wyparty homoseksualizm. Podobne przypuszczenia moz-
na wysnuwaé na temat bohaterki Heddy Gabler. Heddg przeraza w réwnym stop-
niu perspektywa pozycia z mezem, jak 1 z kochankiem (bohaterka zabija si¢, kiedy
mozliwos$¢ zostania kochankg asesora przybierze realne ksztalty), a pociaga ja Thea
o pigknych wlosach, ktére Hedda zawsze chciala wyrwaé z jej glowy (pragnienie
o wyraznym erotycznym podtekscie).

Wyparte tresci seksualne Ibsen przedstawia poprzez rekwizyty 1 formy symboliczne
(m.in. pistolety 1 portret w Heddzie Gabler, biale konie w Rosmersholmie, pokdj—klat-
ka w Johnie Gabrielu Borkmannie, wieza w Budowniczym Solnessie). Mala Hilda Wangel
przezyla swoja pierwsza milosng ekstaze, kiedy widziala Solnessa na szczycie koscielne;j
wiezy. Doswiadczenie to bylo tak silne, ze sklonilo bohaterke do odszukania po dziesig-
ciu latach obiektu imaginacyjno—erotycznych przezyé. Kaleki Maly Eyolf personifikuje
mitosny ,brak” Alfreda, usytuowanego mig¢dzy dwiema kobietami, ktére go kocha-
ja. Hedda Gabler bawi si¢ dwoma pistoletami, przeznaczonymi jakby do pojedynku
ze swojq ukryty meska natura. Rekwizyty / symbole w utworach Ibsena stajg si¢ sladami
wskazujacymi na skomplikowane mechanizmy — tlumienia i wyparcia, ktérych rozsu-
planie sprawiloby klopot niejednemu psychoanalitykowi.

Ibsen zdaje si¢ §wiadomie konstruowad psychoanalityczne szarady, tworzac bohate-
réw 1 bohaterki o zaburzonej tozsamosci plciowej. W Heddzie Gabler ,przystojny mez-
czyzna w mundurze generalskim”, ktérego fizycznie w dramacie nie ma, ale ktérego
portret wisi nad kanapg w pokoju (przed nim zastrzeli si¢ Hedda), gra niewstpliwie
niezwykle wazng role’. Sygnalizuje, ze Hedda wewngtrznie utozsamia si¢ ze swym
ojcem, o czym pisal sam Ibsen (ktéry zatytulowal dramat nazwiskiem panieriskim bo-
haterki): ,,jako osobowos¢ jest ona bardziej cérka swego ojca niz zong swego meza”™®.
Przyczyna nieudanego zycia emocjonalnego Heddy moze tkwié w zaburzonej kobiecej
samoidentyfikacji (o matce w dramacie w ogéle si¢ nie wspomina!). Bohaterka we-
wnetrznie identyfikuje si¢ nie z kobiecym, ale z meskim §wiatem. Nie potrafi zaakcep-
towad wiasnej kobiecosci, dlatego Lovborg staje si¢ jej meskim autoprojektem. Dwa
pistolety, jej rodzinny talizman, s3 jakby przeznaczone dla dwdch stron jej osobowosci.
Jeden daje Lovborgowi, jakby przez §mier¢ meskiego alfer ego chciala zabi¢ mezczyzng

¥ W swej znakomitej interpretacji tego dramatu Jan Kott napisze, ze Hedda Tesman w drugim mie-
sigcu ciazy zabija pod portretem ojca Hedde Gabbler: ,,Hedda zabija w sobie ojca, z ktérym nigdy nie
potrafila si¢ rozlaczy¢, i dziecko, ktérego nie chciala poczac¢” (J. Kott, Ibsen na nowo odczytany, ,Dialog”
1981, nr 7,s. 99). Badacz zwrdcil takze uwage na seksualng nerwice bohaterki (wychowanej przez ojca,
ktéry cheial mie¢ syna) i jej zahamowane libido.

20 Briefe von Henrik Ibsen, hg, von J. Elias, H. Koht, w: Henrik Ibsens Sémtliche Werke in deutscher Sprache,
Bd. 10, Berlin (b.d.), s. 396; cyt. za: O. Dobijanka—Witczakowa, Wstep do: H. Ibsen, Wybdr dramatow,
op. cit., s. XCIIL
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w sobie. Ale Lévborg nie ginie odwaznie 1 pigknie. Wiadomos¢ o strzale w podbrzu-
sze — symbolicznej kastracji — jest dla Heddy powrotem do nieudanej, okaleczone;j
whasnej kobiecosci. Dlatego drugim pistoletem musi zabi¢ siebie — kobietg 1 dziecko
poczete z niekochanym me¢zczyzng.

W sztukach Ibsena nie ma szczgSliwych rodzin, seks jest sferg destrukeyjng, mal-
zeristwa s3 uczuciows (seksualng) kleska. Zwigzek Solnesséw to samoudreka 1 obowia-
zek, a malzonkowie niewiele o sobie wiedzg — wyrzuty Solnessa byly niepotrzebne,
bowiem Alina rozpacza nie po stracie syndw, ale lalek. Werle zdradzal chory zong
z Gina, ktéra prowadzi im gospodarstwo, poniewaz prawowita matzonka byla brzyd-
ka i neurotyczna, a jej obcowanie z me¢zem polegato na karaniu i karceniu. Sposéb
moéwienia Rosmera o zmarlej zonie (,biedna meczennica”) §wiadezy o tym, ze czul
do niej instynktowng odraze. Ellida Wangel czuje, ze jej pozycie z Wanglem nie jest
~prawdziwym malzeristwem”. John Gabriel Borkmann kochal Elle, a ozenil si¢ z jej
siostry. Z martwego malzeristwa pozostala tylko nienawis¢é. Przez osiem lat migdzy
mezem a zong nie padlo ani jedno stowo.

Niemal wszystkim bohaterom Ibsena §wiat si¢ rozpadl. Nawet ci ,silni”, a moze
nawet gléwnie oni, sparalizowani s3 lgkami 1 obsesjami, 1 pragng rzeczy niemozliwych.
Potrzebe mitosci sublimujg w sfery megalomariskiego dzialania. Ibsen pokazuje, ze naj-
wigkszym problemem czlowieka jest samooszustwo, ucieczka od prawdziwego zycia
i zastepowanie go zyciowym Zadaniem i mirazami stworzenia Dziela. Zycie Lévborga
znajduje final w jego dziele, ktére niszczy Hedda, Solness poswigca si¢ budowie wiez,
Alfred Almers usiluje napisa¢ ksigzke o odpowiedzialnosci, Borkmann pragnie zmienic¢
$wiat. Bohaterowie cheg wierzy¢ w to, ze tylko Dzielo nadaje zyciu sens. Ale oddanie
si¢ Dzielu — paradoksalnie — odsuwa ich od prawdziwego zycia, co w ostatnim dra-
macie zostaje rozpaczliwie zdemaskowane. ,Gdy wstajemy z martwych [...] Widzimy;
ze nigdy nie zylismy”?. | jest to wyjatkowo gorzka pointa.

W glebinowej strukturze sztuk Ibsena ukryta jest supozycja, ze twdrca jest tym,
ktory zabija zycie i ze podskdrng istotg kultury jest samoniszczacy nihilizm. Dramaty
te pokazuja, jak niebezpieczne i jak sprzeczne z podstawowymi prawami zycia jest da-
zenie do absolutnej moralnej czystosci, trauma obowigzku czy idée fixe Dziela. Zdaja
si¢ takze obwieszczad, ze najwazniejsza powinnoscia czlowieka jest obowigzek wobec
pelnego przezywania wlasnego zycia.

Zastanawiajace, ze sztuki Ibsena, odwazne w diagnozowaniu rozmaitych spo-
lecznych patologii, o ktérych méwi si¢ w nich w pelnym $wietle dnia, w glebinowe
warstwy spychaja prawdy o zahamowanym libido i seksualnych klgskach bohateréw.
W dramatach Ibsena, w mroku niedopowiedzeri i ukrywanych tajemnic, rozgrywajq si¢

2 H. Ibsen, Gdy wstaniemy z martwych. Epilog dramatyczny w trzech akiach, thum. J. Giebultowicz, w:

idem, Dramaty, op. cit., s. 632.
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te same tragedie, ktére relacjonowane bedg dekade p6Zniej na kozetce doktora Freuda,
ku przerazeniu §ci§nigtej w gorset purytariskich norm epoki®. Ibsen méwi o nich bar-
dzo $ciszonym glosem, migdzy wersami wypowiadanych kwestii, w palimpsestowym
nakladaniu si¢ na siebie innych waznych kwestii. Pewne tematy odwazy si¢ wpisaé
w warstwe fabularng utworu (dzieci z nieprawego loza, niektdre casusy kazirodczych
stosunkow), inne mozna tylko wydedukowac z delikatnych podtekstéw, niewyraznych
sugestii, albo wrecz rekonstruowacd je z quasi—ezopowego jezyka obrazdw, rekwizytéw
1 niedokoriczonych fraz.

% Na paralele z Freudem zwrdcil juz uwage m. in. Jan Kott w znakomitym szkicu Ibsen na nowo
odczytany, op. cit., ktéry zauwazyl, ze w dramatach Ibsena seksualnie porazeni sa niemal wszyscy me-
zowie, przez ojca naznaczone zostaly Rebeka West i Hedda Gabler, a przez mezéw niemal wszystkie
bohaterki (poza Ging z Dzikiej kaczki).



