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Krzysztof Trybus

Rytuatl i pamieé w Dziadach. Uwagi do stanu badan

[-..] Lecz Dziady, te pélnocne schadzki

Po cerkwiach, pustkach lub ziemnych pieczarach,
Pelen guslarstwa obrzed Swigtokradzki,
Pospdlstwo nasze w grubej utwierdza ciemnocie;
Stad dziwaczne powiesci, zabobonéw krocie

O nocnych duchach, upiorach i czarach.

Adam Mickiewicz'

W rozleglym stanie badad Dziadéw, ksztaltowanym od chwili ich zaistnienia po
czas obecny, nie brakuje studiéw koncentrujacych uwage na roli i znaczeniu
obrz¢du. Wskazuja one na gléwny motyw utworu, najsilniej eksponowany przez jego
cz¢$¢ druga, ktdrego znaczenie dla cyklicznej calosci dramatu podtrzymuje powtarza-
jacy sie tytul, odniesiony do wszystkich ogniw cyklu. Studia dotyczace obrzgdowosci
lacza badania nad tekstem 1 literackoscia Dziadow z ustanowiong przez Mickiewicza
formuly teatru, przedstawiona w stynnej lekeji XVI kursu trzeciego wyktadéw o litera-
turze slowianiskiej. W owej ,lekgji teatralnej” mozna odnaleZ¢ tez inne formuly teatru
odnoszone posrednio do Dziadéw — najsilniej zaznacza si¢ formula teatru metafizycz-
nego, a takze teatru wspélnoty.

Dariusz Kosiriski w §wiezo wydanej monografii Teatra polskie. Historie wymienia po-
zostale formuly teatru, dla ktérych arcydramat Mickiewicza jest wzorem: teatr prze-
miany, $mierci, muzycznosci, teatr polityczny i rapsodyczny. W rozwazaniach autora
tej pracy wszystkie wymienione tu formuly teatru Mickiewicza lacza si¢ 1 wspéldzialaja

' A. Mickiewicz, Dziady. Cz¢s¢ IV, w: idem, Dzieta, oprac. S. Pigod, t. 3, Warszawa 1955, s. 92 (w. 1186—
1191).
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ze sobg w performatywnym akcie rytualnym, ,ktdry pozwolilby odnowié zamurowang
w rutynie Kosciola zywa tradycje chrzescijariska 1 przywrécié obecnosé Chrystusa—Bo-
ga—Czlowieka™. Kosinski $ledzi droge owego ,rytualnego performansu” nawiazuja-
cego do Mickiewiczowskiej tradycji, ktérego najbardziej doniosle realizacje odnajduje
w dokonaniach ,Reduty” Osterwy i dzialalnosci Jerzego Grotowskiego.

Mozna w przywolanej tu monografii odnalezé spotkanie tych zwlaszcza nurtéw
badani nad Dziadami oraz kr¢gdw ich recepcji, ktére poddaja utwér Mickiewicza prébie
teatru obrzedowego. Ten typ teatru Dariusz Kosiniski uznaje za najwazniejszy w dra-
matyzowaniu narodowej tozsamosci Polakéw:.

Ukazanie si¢ Teatréw polskich zbieglo si¢ w czasie ze smolerisks tragedia, 1 nicoczeki-
wanie staly si¢ one komentarzem do ceremonii zalobnych rozgrywajacych si¢ w przes-
trzeni spolecznej. Kosiriski w jednym z wywiadéw prasowych méwit:

Nie zostala wypracowana zadna inna narracja wspdlnotowa oparta na
innych wartosciach niz martyrologia i mesjanizm. Kréluje silna, dobrze
skonstruowana dramatyzacja romantyczna, ktéra spelnia funkcje lecz-
nicze w psychologii zbiorowej. Pokazala to ostatnia zaloba: dzi¢ki inter-
pretacji, ze to jest ofiarna $§mier¢, naréd nie spojrzal w przepasé. Polacy
natychmiast zaslonili absurd tragicznej, bezsensownej $mierci ceremo-
niami, ktére przeksztalcily zmartych w heroséw’.

Fenomen, o ktérym tu mowa, wiaze si¢ z najwazniejsza funkcja arcydramatu Mic-
kiewicza, ktdra sprowadza si¢ do skutecznego oddzialywania na rzeczywistosé. Te
zdolnosé wywodzono od epopei — wszak dramat slowianski, o ktérym méwit Mic-

2 D. Kosiniski, Teatra polskie. Historie, Warszawa 2010, s. 129.

> Euro 2012 zamiast Wawelu? Rozmowa z prof. Dariuszem Kositiskim, historykiem teatru, ,Gazeta Wybor-
cza” 2010, nr 101, s. 18. Na podobne tropy romantycznego rytualu upamigtniania ofiar katastrofy
smoleriskiej zwrécil uwage Stefan Chwin, zglaszajacy (podobnie jak w dalszej czgsci swego wywiadu
Kosiniski) potrzebe zainicjowania innej, nieromantycznej narracji. W rozmowie z Rafalem Kalukinem
méwil: ,Z przerazeniem, ale 1 w dziwnym, masochistycznym uniesieniu poczuli§my, ze znowu zna-
leZlismy si¢ w tej samej sytuacji, co zawsze. Znowu ktos uderzyl nas w nasza niewinnos¢ i slabosc.
To jest wlasnie rdzeri romantyzmu. Pamieta pan krzyk Konrada z trzeciej cz¢sci Dziadow? «Czys Ty
Bogiem, czy Carem?» Dzi§ Konrad pewnie krzyknalby: «Bdg to zrobil czy Putin?». Mroczne podej-
rzenia, ktére po katastrofie smoleriskiej kierujemy pod adresem Rosji, maja jedno ze swoich zZrédet
w bolesnych pytaniach Mickiewicza. Niemcy, a juz na pewno Francuzi, gdyby znaleZli si¢ w naszej
sytuacji, w pierwszej kolejnosci wyciagneliby blad paristwowy. Pytano by, jak to si¢ stalo, ze caly sztab
wojska znalazt si¢ w jednym zelaznym pudle, ktére runeto w $mieré. Kto za to odpowiada? Kto i co
zaniedbal? U nas — nie. Duch naszej kultury kaze nam méwié o zmarlych: «$wigtej pamigcin. Ozna-
cza to, ze nie nalezy swieckim trybem chlodno roztrzasaé okolicznosci wypadku. Bo takie dywagacje
zdaniem Polakéw naruszaja Swigtos¢ tych, ktdrzy odeszli” (Polakdw fqczy tylko bdl, ,,Gazeta Wyborcza”,
ibidem, Gazeta na Majowke, s. 2-3).



Rytual i pamie¢ w Dziadach. Uwagi do stanu badaii 169

kiewicz w lekcji XVI, mial epopej¢ odtwarzaé w dzialaniu, a uobecnienie czynnosci
jako gléwna cecha dramatu stalo si¢ jeszcze w epoce autora Dziadéw najwazniejszym
znakiem rozpoznawczym rodzaju dramatycznego, co wprost wyrazal Hipolit Cegiel-
ski, poréwnujac w swej Natuce poezjfi ,dramatyke z mezem dojrzalym, ktéremu czyn
przystoi™.

Powrét do homeryckiego eposu w wykladach Mickiewicza o literaturze stowiariskiej
mial wiele uzasadnieri —byl przede wszystkim powrotem do starozytnosci archaicznej,
wyrazal tym samym utopi¢ romantycznej estetyki odkrywajacej ponowne narodziny
mitu. Z perspektywy projektowanego dramatu oznaczal powrét do praczasu, w ktérym
— wedtug okreslenia Olgi Freudenberg — ,,opowies¢ jest ofiarg sktadang na oltarzu™.
A jednoczesnie powrét do pierwotnych ram epopei byt tez sposobem konstytuowania
slowiariskiej wspSlnoty w Europie Swietego Przymierza — przywolywal czas poczatku
tej wspdlnoty, odnoszac jej dzieje do dziewigtnastowiecznej terazniejszosci.

W dotychczasowych studiach na temat obrz¢dowosci Dziadéw dos¢ szeroko i1 grun-
townie opisano funkcje réwnan kulturowych, ktére umozliwily Mickiewiczowi do-
konywanie synkretycznych wyboréw z tradycji. Nie znaczy to, ze dociekania te nie
wymagaja kontynuacji i dopelnienia. Romantyczny Homer jako przewodnik po sta-
rozytnosciach slowiariskich ciagle na nowo zaprasza do przemyslenia tego szczegdl-
nego momentu, jakim w dziejach kazdej kultury jest przekroczenie granic oralnosci
— $wiadczy o tym szeroki rezonans prac Waltera Onga. Waznym nurtem badan nad
kultura Stowian Poludniowych jest rozwazanie obrzgdowosci literatury i jej zwiagzkdw
z folklorem. Jednoczesnie kultura ta, odkrywajaca na nowo swoja tozsamos¢, pyta nas
o0 aktualno$¢ dziewigtnastowiecznych wzoréw oddzialywania na wspdlczesne narodo-
we wspolnoty.

Czas ,godziny Herdera”, tak dobrze scharakteryzowany przez Joanng Rapacka®, do-
maga si¢ przywolania tych pokladéw kulturowej archaiki, ktére wskazuja na rytualny
fundament balkariskiej terazniejszosci. Cyklicznie juz organizowane Njegosevi dani —
Dni Njegosaw Cetyni, historycznej stolicy Czarnogdry, w oczywisty sposéb wprzegnie-
te w paristwotworcza polityke separatystycznych kregéw czarnogérskiej spotecznosci,
sa powrotem do obrz¢dowych zZrédel Gorskiego wierica, najwazniejszej dla Stowian Po-
tudniowych epopei, majacej forme dramatu. Spory o kanonicznos¢ serbskiej literatury
toczg si¢ w cieniu goérskiego masywu Lovéen, w ktérym znajduje si¢ grobowiec wla-
dyki Njegosa; towarzyszy im jakze czesty gest zniecierpliwienia lokalnych znawcéw
tworczosci czarnogdrskiego barda wobec rzekomej uzurpacji niektérych egzegetéw

* H. Cegielski, Nauka poezji zawierajqca teoriq poezji i jej rodzajow oraz znaczny zbidr najcelniejszych wzo-

réw poezji polskiej do teorii zastosowany, uzup. W. Nehring, Poznani 1879, s. CXVIIL.

> O. Freudenberg, Pochodzenie narragji, thum. T. Brzostowska—Tereszkiewicz, w: Semantyka kultury,
red. D. Ulicka, wst. W. Grajewski, Krakéw 2005, s. 287.

¢ Zob.]. Rapacka, Godzina Herdera. O Serbach, Chorwatach i idei jugostowiariskiej, Warszawa 1995.
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przybylych z daleka, ktérzy chcieliby traktowad Gérski wieniec wylacznie jako przekaz
kulturowy czy tez Scisle literacki — podczas gdy stowiariska epopeja dla jej wspdlczes-
nych czytelnikéw w Czarnogdrze jest dzisiaj przede wszystkim wiasnie swiadectwem
pamieci, ktdrej formula laczy przesztosé i terazniejszosé dziejéw Slowian, odnoszac
je wzajemnie do siebie. Okazuje si¢ zatem, ze Njegosevi dani upamig¢tniaja wielki po-
emat wielkiego tworcy, ktéry formutuje dla potomnych najwazniejszy przekaz pamigci
ksztaltujacej wspdlczesna nam rzeczywistosé.

Podobna do utworu Njegosa rol¢ w spolecznosci (cho¢ dla mniejszego jej kregu)
Stowian Poludniowych petni dramat Vojdana Cernodrinskiego Makedonska krvava svad-
ba — o nieustannie ponawianej obecnosci tej sztuki w pejzazu kulturowym Macedoni-
czykéw, wspolczesny badacz pisze, ze ,wielokrotnie w ciagu stulecia stawala si¢ celebra
zbiorowej pamieci”™.

Jesliby dokladnie bada¢ owa zdolnosé oddziatywania Dziaddw 1 Gdrskiego wierica
na naszga terazniejszosé, to wlasnie problematyce pamieci nalezaloby poswiecié wiecej
uwagi niz dotad. Postulat ten odnies¢ nalezy zwlhaszcza do studiéw nad obrz¢dowoscia
utworu Mickiewicza, paradoksalnie redukujacych znaczenie pamigci przy jednocze-
snym dowarto$ciowaniu majestatu $mierci 1 §wigta zmarlych. O tej mocno juz ugrun-
towanej w badaniach tendencji przekonuje monografia Leszka Kolankiewicza Dziady.
Teatr Swigta Zmartych®. W tym rozleglym Zrédlowo i wyczerpujacym w ustaleniach stu-
dium obrz¢dowosci, pamig¢é jako zjawisko warunkujace kult zmartych nie doczekala
si¢ osobnej analizy 1 oméwienia. Nieco inaczej rzecz przedstawia si¢ w dociekaniach
Michala Mastowskiego zwiericzonych wydanym nieco wezesniej tomem Gest, symbol
i rytuaty polskiego teatru romantycznego® — Swigto pamieci odczytane jako przyswajanie
przeszlosci decyduje, zdaniem autora, nie tylko o ksztalcie dyskursu poetyckiego, lecz
staje si¢ Swigtem zbiorowe] pamigci, ktdra podtrzymuje mistyczng wspdlnote pokoler,
wykraczajac poza tekst dramatu i rampg teatralnej sceny. Czy w tym przekraczaniu ram
wspdlnotowego istnienia, ekstrapolacji poza bezposredni kontekst obrzedowy!'’, pamigd
nie jest zjawiskiem decydujacym? Pamiec¢ rozumiana nie tyle jako zdolnos¢ umyslo-
wa czy atrybut duszy, ale pamie¢ jako kulturotwdrcza sita, wladna przeobrazaé zycie

7 Zob. M. Bogustawska, Macedoiiski rytuat teatralny. ,,Makedonska krvava svadba” Vojdana Cernodrinskiego
w kontekscie polskich koncepcji dramatologicznych, w: Folia Philologica Macedono—Polonica, t. 7: Dalecy i bliscy.
Materiaty VII kolokwium polsko—macedoriskiego, red. B. Zieliriski, Poznari 2006, s. 155. Autorka wskazu-
je na analogie z dzielami Mickiewicza i Wyspiariskiego: ,Utwér Cernodrinskiego, traktowany jako
symboliczna kodyfikacja dramatycznego zapgtlenia macedoriskiej historii, przez ponad sto lat stano-
wil punkt odniesienia w wysitku zbiorowego osadu rzeczywistosci. Dla macedoriskiej §wiadomosci
i praktyki spolecznej, zar6wno w wymiarze politycznym, jak i kulturowym, stal si¢ tym, czym dla
Polakéw Mickiewiczowskie Dziady albo Wesele Wyspiariskiego” (ibidem, s. 157).

8 Zob. L. Kolankiewicz, Dziady. Teatr Swieta Zmartych, Gdarisk 1999.

9 Zob. M. Maslowski, Gest, symbol i rytuaty polskiego teatru romantycznego, Warszawa 1998.

10 Zob. ibidem, s. 82—-83.
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wspdlnoty? Nie znajdziemy ani odpowiedzi na to pytanie, ani tez rozwinigcia tego wat-
ku w przytaczanych tu rozwazaniach Maslowskiego, ktéry jednosé struktury rytualne;
Dziadéw odnajduje w losach gléwnego bohatera, nadajac przez to swym studiom skon-
centrowanym na dziejach Konrada dos¢ tradycjonalistyczny charakter. W perspektywie
metodologicznej, jaka wyznacza Maslowski, miejsce dla pamigci odnalezé mozna by
w proponowanej przez niego antropologicznej lekturze dramatu (odwolujacej si¢ do
pogladéw Josepha Campbella i Algirdasa Juliena Greimasa), przewidujacej spotkanie
hermenecutyki tekstu 1 badani mitograficznych, uwzgledniajacych role i znaczenie rytualu
w dzietach scenicznych polskiego romantyzmu!l. Zwlaszcza wypracowane przez tego
autora opisy 1 analizy ,rytuatu teatralnego” jako ,rytuatu przedstawionego” zapraszaja
do pytani o rol¢ 1 znaczenie pamig¢ci w przypadku obrzedu wlaczonego w tok zdarzen
dramatycznych, obrzedu nazywanego przez bohatera Dziaddw — ,Swigtem pamiatek”.

Dziady ,oddychaja” Smiercig [...] Powiedzialabym nawet, ze w Smierci
ten dramat znajduje wieloplaszczyznowe uzasadnienie — estetyczne, mo-
ralne, religijne 1 historyczne. Wszystkie plaszczyzny laczy akt oswojenia
$mierci [...] Wyrastajac z przepasci i prézni $Smierci, z rozkladu, z ,luki
antropologicznej”, Dziady powoluja do zycia nowy dramat, nowego bo-
hatera i nowg zbiorowosé, budowane na gruzach form starych. W symbo-
lice obrzedu o narodowym (slowiariskim) charakterze, w pewnym sensie
bluznierczego (takze w jego calej teatralnosci) powoluja jednosé cierpia-
cych i umarlych, z konkretnej nocy (zadusznej, Bozonarodzeniowej nocy
Golgoty) wywodza nowe zycie'.

Powrdét do badari nad obrzedowoscig Dziadéw, tak wyrazny w koricu XX wieku, ob-
jety obchodami jubileuszowymi, mial swe dodatkowe umotywowanie po odzyskaniu
niepodleglosci, kiedy najpilniejszym zadaniem wydawalo si¢ definiowanie na nowo
tozsamosci narodowej wspdlnoty, jej roli w jednoczacej si¢ Europie. Jako znak czasu

" Ciekawym przykladem inspiragji pogladami Maslowskiego jest wspomniany szkic Boguslawskiej o dra-
macie Makedonska krvava svadba, wskazujacy na role i znaczenie zwiazku rytualnosci i mitu heroicznego:
»~Dramatyzm i perswazyjna sita utworu, a takze jego immanentna rytualno$¢ zasadzaja si¢ na wykorzysta-
niu archetypowej matrycy mitu heroicznego: heroizm jednostki stanowi figuracje losu zbiorowosci, ofiara
i tragizm bohatera maja wymiar transhistoryczny i sakralny, dzigki czemu funkcjonuja jako wzorzec dla ge-
stéw kulturowych, realizowanych w konkretnych sytuacjach historycznych. A zatem sekwencja heroiczna,
noszaca miano funkcji romantycznej antropologii, w utworze Cernodrinskiego zostala usytuowana w kon-
tekscie idei narodowej rewolugji, stajac si¢ podstawa nowego, teatralnego rytualtu, zas rozpisany wedlug
heroicznego schematu los gléwnej bohaterki wyznacza os, rozumianego jako zbiorowy kompleks, mace-
doriskiego mitu niepokalanej ojczyzny” (M. Bogustawska, Macedoriski rytuat teatralny. ..., op. cit., s. 158).

2 D. Ratajczakowa, ,Zamknijcie drzwi od kaplicy...”, w: Ksigga Mickiewiczowska. Patronowi uczelni w dwu-
setnq rocznice urodzin 1798—-1998, red. Z. Trojanowiczowa, Z. Przychodniak, Poznan 1998, s. 85.
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jawi si¢ z tamtych lat przeméwienie Marii Janion, wygloszone w 1999 roku w Zamku
Krélewskim w Warszawie, o Dziadach — misterium nieprzerwanym. Postulat krocze-
nia do Europy ,razem z naszymi umarlymi” podnosil znaczenie romantycznej idei
facznosci zywych z umarlymi. Maria Janion méwila o tym, ze ,,Romantyzm w Polsce
jest pewnym gestem, rytualem, forma pamieci [...]”".

Ot6z whasnie: gdyby zobaczy¢ w dzielach romantyzmu polskiego owe formy pamig-
ci, gdyby nie tylko w stosunku do Dziadéw (choé do Dziadéw zwlaszcza) odniesé, tak
szeroko dzi$ rozwijane, badania nad pamigcig? Z mojego punktu widzenia z pewnoscia
najwaznicejszy, jako zZrédlo inspiracji dla badani nad rolg 1 znaczeniem pamigci w litera-
turze romantyzmu, pozostaje nurt nawiazujacy do uznawanych juz dzis jako klasyczne
koncepcji Maurice’a Halbwachsa'¥, nazywany w kregu refleksji niemieckiej ,kultura
pamigci” (Erinnerungskultur)® — w kregu tym jako najwazniejsze sytuuja si¢ prace Ale-
idy 1 Jana Assmannéw'®. Silnie zaznaczajacy si¢ w ich studiach poglad o spolecznych
ramach zjawiska pamigci oraz rozréznienie pamigci komunikatywnej 1 kulturowe;,
gdyby je odnies¢ do krystalizujacej si¢ po powstaniu listopadowym kultury wygnan-
czej polskiej zbiorowosci, pozwalajg widzie¢ w dokonaniach Mickiewicza narodziny
wspdlnoty pamieci — owego symbolicznego Swiata znaczen, w ktérym ,,pami¢é kultu-
rowa transformuje histori¢ faktyczng w zapamigtana, a tym samym w mit”".

Obrze¢dowos¢ Dziaddw analizowana z perspektywy badardi nad pamigcia odstoni
swdj inny niz dotychczas wymiar, wykraczajacy poza majestat Smierci, zwigzany z sama
istota dziania si¢ rytuatu jako rytualu, ktérego najwazniejszym przejawem jest powtS-
rzenie 1 uobecnienie. Powiazanie przesztosci z terazniejszoscia umozliwia w utworze
Mickiewicza cyklicznie powtarzajacy si¢ wzorzec zachowar, ktdre wiaczaja ,,obrazy
1 opowiesci z innego czasu do horyzontu terazniejszosci”. Jak to ujmuje Assmann —
»podstawowg zasada konektywnosci jest powtarzanie”!®. Ten powtarzajacy si¢ wzorzec
zachowari, najsilniej eksponowany w scenach Widowiska, tworzy w calym dramacie
ciag odwzorowan, ktérych celem jest nieustanne uobecnianie wspomnienia. To, ze
audytorium Mickiewiczowskiego teatru staje si¢ elementem struktury konektywnej,
jest przejawem ,rytualnej koherencji” (okreslenie Assmanna) powtarzanych wzoréw
zachowani spolecznosci wytwarzajacej wspdlng kulture pamigci.

13" M. Janion, Do Europy — tak, ale razem z naszymi umartymi, Warszawa 2000, s. 6.

4 Zob. M. Halbwachs, Spoteczne ramy pamieci, ttum. 1 wst. M. Krél, Warszawa 1969.

15 Zob. na temat ,kultury pamigci” i refleksji Jana i Aleidy Assmanndéw: J. Kalazny, Pigkne siostry ,Pa-
migc” i ,,Zapomnienie” we wspdtczesnej refleksji metodologicznej, w: O historycznosci, red. K. Meller, K. Try-
bus, Poznari 2006 (tu zwlaszcza przypis 10, s. 154).

16 Zob. K. Rézatiska, Assmann i Assmann. Literatura i pamie¢ w niemieckim kregu kulturowym, ibidem,
s. 161-176.

7" J. Assmann, Pamiec kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna toZsamos¢ w cywilizacjach staroZytnych,
tlum. A. Kryczyriska—Pham, wst. i red. nauk. R. Traba, Warszawa 2008, s. 17.

8 Tbidem, s. 33.



Rytual i pamie¢ w Dziadach. Uwagi do stanu badani 173

Obecnosé we wspdlczesnych formach zycia spolecznego Mickiewiczowskich wzo-
réw rytualizacji jest miedzy innymi konsekwencja tego, ze wspdlczesna medialna kul-
tura popularna chetnie korzysta z wypracowanych przez sztuke wysoka klisz pamieci,
ktdre jako obrazy z przeszlosci organizuja rytualne spektakle telewizyjnych programéw
informacyjnych. O $cistym zwiazku wspélczesnie ksztaltowanych rytualéw i oddzialy-
waniu telewizji informacyjnej tak méwi antropolog kultury:

Szczegblng moc majg wiclkie transmisje online, ktdre nazywa si¢ Swig-
tami medialnymi. Zatrzymuja czas, odnawiaja symboliczne znaczenia,
reaktualizuja tradycje. Nie tyle obrazuja jakie$ zdarzenia, ale same staja
si¢ wielkimi zdarzeniami z udzialem dziesigtkéw, setek tysiecy ludzi. To
one s3 wspélczesnymi rytualami, nadajacymi forme przezyciom zbio-
rowym 1 uniesieniom patriotyczno-religijnym; one umawialy nas na
Krakowskim Przedmiesciu w obliczu smoleniskiej tragedii, gdy zaplonal
plerwszy znicz |...].

Po transformacji wida¢ szczegdlnie wyraznie wizualizacj¢ zycia spo-
lecznego; trafia to na nowy typ kultury, kultury popularnej. Wystarczy
spojrze¢ na kampanie wyborcze czy rozmaite, permanentnie inscenizo-
wane kolizje polityczne. Widaé wéwezas, ze stracily moc slogany stowne,
chwyty retoryczne. Stowo juz nie dziala, dzialaja obrazy, spektakle, a takze
publiczne grymasy. Liczy si¢ dobdr symboli, gestéw, min, jak w teatrze.
Kultura wspélczesna postuguje si¢ chetnie rytuatem jako formga skradzio-
na. Zobaczmy chociaz demonstracje uliczne czy marsze protestacyjne. To
przeciez formy pararytualne, odwolujace si¢ do archaicznego repertuaru,
takiego jak droga krzyzowa, procesja [...]".

Otéz Mickiewiczowskie Dziady jako teatr Swigta zmarlych dostarczyly spoleczno-
$ci, pograzonej w zalobie w obliczu narodowej tragedii, rytualnej formy istnienia —
owej ,rytualnej formy skradzionej”, skradzionej przez docierajacy do nas i przez nas
tworzony medialny obraz zdarzer, ktérych bylismy uczestnikami. Co wigcej, w swej
artystycznej strukturze arcydramat Mickiewicza sam uprzednio korzystal z rytualu
jako formy skradzionej, odwolujac si¢ do archaicznych repertuaréw przedstawiajacych
Swigta Smierci.

Mickiewiczowski teatr jest o tyle teatrem Swigta zmarlych, o ile jest teatrem $wig-
ta pamieci, dla ktérej Smieré bywa ,pra—sceny”. To bowiem $mier¢ jako ,najbardziej
radykalna niemozliwos$¢ kontynuacji nadaje zyciu taka forme przeszlosci, ktéra moze

19" Krok w tyt, dwa kroki w przéd. Rozmowa z prof. Rochem Sulimaq, antropologiem kultury, o tym, po co nam
rytuaty, rozmawiata J. Podgérska, , Polityka” 2010 nr 19 (2755) , s. 24.
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sta¢ si¢ fundamentem kultury pamigci”®. Tak wigc po ,pra—scenie” Mickiewiczow-
skiego teatru $wigta zmarlych ,przechadza si¢” pamie¢é; to ona jest tu najwazniejszym
bohaterem, krazy migdzy postaciami dramatu, ozywiajac ich dusze. Pamig¢ jest t sila,
ktdra pozwala widowisku wykraczaé poza rampg sceny; to pamig¢é czyni terazniejszosé
uczestnikiem zdarzen, pomagajac rozpoznaé w niej to, co minione i jednoczesnie
obecne we wspomnieniu.

Pami¢é Dziadéw 1 pamigé jako nosnik calosci przedstawienia, zjawisko wspoma-
gajace wszelkie formy adaptacji dziela Mickiewicza, zwielokrotniajace jego obecnosé
w medialnych zobrazowaniach zbiorowego istnienia Polakéw, zostala niejako sportre-
towana, a lepiej powiedzie¢ — sfilmowana w Lawie Tadeusza Konwickiego. Ta kinowa
Opowies¢ o ,,Dziadach” Adama Mickiewicza z 1989 roku stanowi bardzo konsekwentna
realizacje rytualnego spektaklu pamigci, po pierwsze przez uprzywilejowanie roli ob-
rzedu z czesci drugiej dramatu, a po drugie — przez permanentne wykraczanie fil-
mowej narracji poza historyczny kontekst dramatu Mickiewicza. Najwazniejsza figura
filmowej narracji Konwickiego jest tu retardacja rytualnych scen Swigta Dziadéw, kt6-
re stwarzaja ramy dla calej opowiesci — opowiesci gléwnie o tym, jak dziejg si¢ Dziady
Mickiewicza na przestrzeni XX wicku, z akcentowaniem scen stanowiacych swoiste
progi czasu — jak II wojna Swiatowa (ze scenami grobow katyriskich) czy tez sceny
zbiorowych, thumionych manifestacji z ich kulminacja — wybuchem rewolucyjnego
ruchu ,Solidarnosci”. Przekaz Konwickiego czerpie swa sil¢ oddzialywania nie tylko
stad, ze opowiada dzielo Mickiewicza, lecz takze z przedstawiania ksztattu obecnosci
arcydramatu w dziejach Polski i Polakéw:. I ze odwoluje si¢ do ich kulturowej pamieci,
odnajdujac w niej wzorzec pamiegtania, umozliwiajacy misterium wspolistnienia zy-
wych 1 zmartych.

Lawa, opowiadajac o tym, jak dzieja si¢ Dziady Mickiewicza w przestrzeni histo-
rycznej i spolecznej, odstania tym samym owa tajemnice wykraczania widowiska poza
rampg sceny. W sekwencjach pokazujacych wspélczesnosé mozna odnalezé zapowiedz
triumfu dzisiejszych spektakli medialnych, utrwalajacych $wiadectwa zbiorowego
cierpienia wybranej spolecznosci, opartych na absolutnej dominacji wizualnej strony
przedstawienia. Czyz trudno sobie wyobrazi¢ w ciggu kronikarskich ujec 1 migawek
wspdlczesnego zycia Polakéw w tym filmie takze te ujecia, ktére upamie¢tniajg medial-
ne umieranie Jana Pawla II? Moglyby oby¢ si¢ (tak jak pozostale sekwencje ze scenami
zycia zbiorowego) bez jakiejkolwiek roli stowa, chociaz paradoksalnie dotyczyly dzia-
tani czlowieka stowa — jego misji opartej na slowie. Zamknigty pami¢tnym powiewem
wiatru mszal na papieskiej trumnie méglby symbolizowaé odejscie epoki stowa. Film
Konwickiego jest wielkim pozegnaniem z potegg stowa, co uzmyslawia nam wirtuoze-
ria deklamacyjna Gustawa Holoubka w roli Gustawa—Konrada w scenach Improwizagji,

20 7. Assmann, Pamiec kulturowa. ..., op. cit., s. 49.
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a jednoczesnie jego kinowy przekaz odkrywa, ze réwnie waznym, a dla wspélczesnej
kultury nawet wazniejszym, no$nikiem pamigci jest wizualizacja stery przedstawienia.

Obserwujac swoiste ,,zycie po zyciu” wizyjnych ram widowiska Mickiewicza, prze-
Swiecajacych przez symboliczny sztafaz medialnego show, poswigconego wspdlczesnym
katastrofom, ktdry nie moze si¢ oby¢ bez powrotéw w przesztosé, trudno nie sytuowad
romantycznych tradycji w sferze ,post”, zespalajacej w sposéb nierozréznialny tropy
romantyczne i modernistyczne. Tym, co pozwala nam odnaleZ¢ Sciezke w otchlani me-
dialnego $wiata znaczen, ktére wspSltworzymy jako uczestnicy i zarazem widzowie,
s3 indywidualne akty pamigci, pozwalajace nam wigzacé swoje doswiadczenie przejscia
z rytualnymi formami przekraczania granicy zycia. Odnajdujemy si¢ (lub nie) tym sa-
mym we wspdlnej pamigci rytuatu, ,wychylonego” zawsze w przeszlos¢, istniejacego
jako refleks tradycji — a to juz lekcja Mickiewicza.

Przedstawione przez Aleid¢ Assmann przemiany w funkcjonowaniu zjawiska pa-
mieci w dziejach kultury na pograniczu o§wiecenia 1 romantyzmu, zwlaszcza relacje
pomiedzy pamiecia pojeta jako ars 1 pamigcia pojeta jako vis, nie pozostaja bez wplywu
na wspolczesng refleksje dotyczaca literatury romantycznej. Co wigcej — wydaje sie,
ze relacje te wplywaly na ksztakt tej literatury. Jest oczywiste, ze dla Mickiewicza pa-
mi¢¢ miala juz zdolnosci nie tylko magazynowania wiedzy — nabyla takze zdolnosci
jej wytwarzania, a jej przestrzenny wymiar zostal dopelniony przez wymiar czasowy.
Fenomen pamigci, umozliwiajacy odnoszenie przeszlosci do terazniejszosci, rozpozna-
wanie obecnego w minionym, stworzyl podstawy krystalizowania si¢ nowatorskiego
pojecia tradycji opartego na czynnosci wyboru. Umozliwial tez zastapienie dyskursu
historycznego pamigcia funkcjonalna, ktéra — w rozumieniu Halbwachsa — jako po-
chodna procesu selekgji konstytuowala sens przeszlosci w odniesieniu do okreslonej
grupy spolecznej badZ narodowej?'.

Narodziny romantycznego paradygmatu pamigci w literaturze to w przypadku
tworczosci Mickiewicza przede wszystkim Dziady (w ich cyklicznej burzliwej calo-
§ci) oraz Ksiggi narodu polskiego i Ksiggi pielgrzymstwa polskiego. W tych wlasnie utworach
odnajdujemy konstruktywistyczny sens pamieci o przeszlosci, ktéra ma spetniaé rolg
integrujaca wobec wybranej spolecznosci narodowej — wybranej takze w znaczeniu
sakralizujacym pami¢é o wspdlnej przesztosci 1 profetycznie zaprogramowanej przy-
szlosci.

Mozna sadzié, ze pojawienie si¢ w romantycznej poezji symbolicznego kodu od-
wolujacego si¢ do pamieci zbiorowego bytowania, ktéry pomagal okreslaé¢ zbiorows
tozsamos¢ niewolonym narodom Europy Swigtego Przymierza, dalo poczatek w XIX

2 A. Assmann, Przestrzenie pamigci. Formy i przemiany pamieci kulturowej, ttum. P. Przybyla, w: Pamie¢
zbiorowa i kulturowa. Wipdtczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz—Wolska, Krakéw 2009, s. 99—
138.
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wicku zjawisku, ktére okreslamy wspélczesnie jako polityke historyczng. Nie moze
si¢ ona wszak oby¢ bez memoratywnych symboli, skrywajacych (lub nie) utajona sfere
aksjologicznych rozstrzygnigd.

Jezyk pamigci wprowadzal Swiadka, z jego niepodwazalnym: ,,Widzialem”, do rela-
¢ji o aktach naruszenia moralnego poczucia sprawiedliwosci. Estetyka autentycznosci,
odkryta przez romantykéw w opowiesciach o cierpieniu, najwyzsze znaczenie przy-
znawala temu, co zobaczone. To wlasnie $wiadek jest uczestnikiem organizowanego
przez teatr rytuatu. Jerzy Grotowski pisal przed laty w szkicu Teatr i rytuat:

Widz, oddalony w przestrzeni, postawiony w sytuacji kogos, kto jako ob-
serwator nie jest nawet akceptowany, kto pozostaje jedynie w polozeniu
obserwatora, jest w stanie rzeczywiscie wspodluczestniczy¢ emotywnie,
gdyz w rezultacie moze odnaleZé w sobie prastare powolanie widza. Trze-
ba zada¢ sobie pytanie, na czym polega owo powolanie widza, podobnie
jak mozna zapytac o powolanie aktora. Powolanie widza — to by¢ §wiad-
kiem. Swiadek nie jest kims, kto wszedzie wtyka swéj nos, kto usituje by¢
najblizej, czy tez wtraca¢ si¢ w dzialania innych. Swiadek trzyma sie nieco
na uboczu, nie chcee si¢ wtracad, pragnie byé przytomnym, zobaczy¢ to, co
si¢ dzicje, od poczatku do korica, 1 zachowad w pamigci. |[...]
Respicio,to stowo laciniskie, oznaczajace stosunek do rzeczy, oto funkcja
swiadka rzeczywistego; nie wtracad si¢ ze swoja mizerng rola, z owa na-
tretng demonstracja ,ja tez”, ale by¢ swiadkiem — czyli nie zapomnie¢,
nie zapomnie¢ za zadng cen¢®.

W arcydramacie Mickiewicza relacje migdzy obrzedem a pamigcig nosza ceche
wzajemnego warunkowania. Obrzed przez to, co stanowi jego istotg — powtdrzenie
1 uobecnienie — stwarza na scenie teatru pamieé. Ale pamieé zaréwno w znaczeniu ars,
jak 1 vis, pamig¢, ktéra tak bardzo potrzebuje rytualu, odtwarza go poza przestrzenia
Widowiska, odwzorowuje, budujac konektywna strukture wspdlnoty.

Sprébujmy sprowadzié te rozwazania do najbardziej oczywistych ustaleni, ktére
moglyby stac si¢ podstawa projektu przyszltych badan Dziadéw jako teatru Swigta
pamieci:

1. Warto zobaczy¢ w owych drzwiach od kaplicy nie tylko ,drzwi smierci”, lecz
takze, czy moze przede wszystkim, drzwi prowadzace do krainy pamigci, ktéra utoz-
samia si¢ z wyobraznia romantycznego poety. ,, Wspominanie — zapominanie” nie jest

2 Za: J. Grotowski, Teksty z lat 1965-1969. Wybér, wyb. i red. J. Degler, Z. Osiriski, Wroclaw 1999,
s. 66—67.
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tylko tematem dramatycznym i polem semantycznym, jak chce Rolf Fieguth®, bardzo
trafnie wskazujacy na wigksza niz przypuszczano rol¢ pamieci jako motywu w struk-
turze cyklicznej Dziadéw. Mozna sadzié, ze wyobrazenia pamigci s3 u Mickiewicza
czgscig form dawnej wyobrazni mnemonicznej, ktdrej najbardziej spektakularnym
przejawem jest roztoczona przed oczyma czytelnika Improwizacji z Dziadow boska ar-
chitektura $wiata z wyraznym rozgraniczeniem micjsc dla duchéw dobra i zla. Milosz,
ktéry zwrdcil uwage na poglad Andrzeja Niemojewskiego, ze ,wyobraznia Mickie-
wicza nigdy nie oddalila si¢ od przednaukowych poje¢ kosmologicznych”, nie byl
jedynym badaczem, ktéry zachecal nas do poszukiwania Zrédet kosmologicznej wy-
obrazni Mickiewicza. W odleglej tradycji hermetycznej, ktérg w odniesieniu do autora
Dziadéw przywolywal juz Zdzistaw Kepiniski®, odnajdziemy spotkanie pamigci ze sferg
przestworzy, co mialo przed wickami swe przedstawienie w okultystycznych Teatrach
Pamigci — i ten krag tradycji trzeba wziad pod uwagg, rekonstruujac Mickiewiczowsky
topike Swieta Pamieci.

2. Nakaz pamigtania, wszechobecny w dramatycznej strukturze Dziadéw, realizu-
jacy najwaznicejsza ideg¢ tego utworu: ide¢ lacznosci zywych z umarlymi — jest tyl-
ko jednym z przejawéw odkrytego przez romantykéw paradygmatu pamigci. O jego
dominacji w epoce przesadzilo utozsamienie wyobrazni z pamigcia, a takze przeciw-
stawienie pamieci o§wieceniowemu rozumowi. Antropologizacja zjawiska pamigci,
dokonana jeszcze w XVIII wicku gléwnie za sprawa Giambattisty Vico, sprawila, ze
zaczgto postrzegaé pamigé jako ,kulturotworezy sile wezesnych, przedpismiennych
epok™. ,Romantyczne” odnowienia platoriskiej refleksji nad pamigcia jako czescia
duszy szlo w parze z wykroczeniem pamigci poza granice retoryki i powigzaniem jej
z dyskursem psychologicznym.

» Fieguth swoje obserwacje o roli pamigci i wspominania odnosi przede wszystkim do Dziadéw
kowierisko—wileriskich, postugujac si¢ przy tym psychologiczng kategoria przymusu wspominania,
w ktérej rozpoznaje forme dramatyczng — zob. idem, Rozpierzchte gatazki. Cykliczne i skojarzeniowe
formy kompozycyjne w twérczosci Adama Mickiewicza, ttum. M. Zieliriski, Warszawa 2002, s. 178-189 (Ba-
dania Polonistyczne Za Granica t. 7). Pamigd, zdaniem Fiegutha, odgrywa istotng rol¢ jako wazna pra-
widlowosé w psychologii poety: ,,Cykl i kompozycja to formy poetyckie szczegdlnie nadajace si¢ do
wyrazania zawarto$ci pamieci. Pamigd nie jest catkowicie zalezna od naszego rozumu i podlega naszej
woli; pracuje mimowolnie, podobnie jak sen, ktérego zrédlem s3 réwniez wspomnienia. Pami¢é nie
magazynuje wspomnieri w sposéb logiczno—przyczynowy, tylko w sposéb skojarzeniowy, a wlasnie
pod tym wzgledem romantyczna poezja Adama Mickiewicza jest w pewnym sensie mimesis, naslado-
waniem struktury pamig¢ci. Mickiewicz jak najbardziej zdawal sobie z tego sprawe. Gléwne dzielo jego
lat «litewskich», wlasnie wileriskie Dziady, jest w zasadniczym swym temacie poezja wspomnienia,
a zwyczaj ludowy, na ktérym si¢ opiera, to ceremonia wspominania zmartych, okreslona wprost mia-
nem «$wieta pamiatek»” (ibidem, s. 189).

2 Cz. Milosz, Ziemia Ulro, przedm. J. Sadzik, Warszawa 1982, s. 115.

% Zob. Z. Kepiriski, Mickiewicz hermetyczny, Warszawa 1980.

% A. Assmann, Przestrzenie pamigci. .., op. cit., s. 119.
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Paradygmat pamigci w arcydramacie Mickiewicza przejawia si¢ zatem nie tylko
w aspekcie przestrzennym — jako miejsca pamigci (ktére w Dziadach sy szczegdlnie
1 czesto przywolywane), jako tradycyjne symbole memoratywne (na przyklad topos
ksi¢gi — ,herkulariskiej ksiggi” pamigci), czy tez jako znaki, slady pamigci, odciski na
ciele czlowicka (jak rana na czole Konrada). Paradygmat pamigci w tym dziele przeja-
wia si¢ takze 1 przede wszystkim w aspekcie czasowym. Mamy tu do czynienia ze $wia-
dectwem, ktére w dzisiejszym jezyku refleksji kulturoznawczej okreslilibysmy jako
$wiadectwo ogromnej pracy pamigci, przedmiotem swym obejmujace dzieje, zastgpu-
jace historyczny przekaz panujacych, wiodace od historii do mitu i wiary.

Zadaniem badaczy pozostaje przezwycigzenie rozbieznosci w badaniach nad utwo-
rem Dziady, ktdra refleksji nad estetyka przekazu teatralnego nie odnosi do spotecz-
nych kontekstéw oddzialywania tego dramatu. Nieodzowne wydaje si¢ zwlaszcza
uwzglednienie spolecznej funkcji pamieci jako najwazniejszego kontekstu recepcji
utworu Mickiewicza. Wykreowane na teatralnej scenie Swieto Pamieci, zyjace na tej
scenie 1 wykraczajace poza nig, staje si¢ podstawa spolecznej komunikagji, bierze tym
samym udzial w okreslaniu kulturowej tozsamosci widzéw—uczestnikéw. Badania nad
takim wlasnie rodzajem teatru obrzgdowego, ktéry organizuje i odnawia wspdlnote
przez powtarzane akty memoryzacji konfrontujace wspdlczesnosc i tradycje, powinny
zmierza¢ nieuchronnie w strong refleksji antropologicznej?.

3. Zachowujac szacuncek 1 przywigzanie dla historycznej perspektywy badard nad
Dziadami, wyznaczonej pracami Stanislawa Pigonia i Zofii Stefanowskiej, w ktérej
konteksty macierzyste si¢ wzajemnie dopelniaja, nie mogg zarazem oprze¢ si¢ pokusie,
by zobaczyé w tym spotkaniu Mickiewicza z pami¢cia — antycypacj¢ pdzniejszych
1 juz nam wspolczesnych dokonan w zakresie badani nad tym zjawiskiem, ktére ostat-
nio zdominowalo humanistyke. Mam tu na uwadze zwlaszcza wspomniany wyzej nurt
Halbwachsowskiej Erinnerungskultur. Wedlug zajmujacych si¢ nia badaczy, spotkanie
pamigci 1 historii powoduje gruntowne przewartosciowanie myslenia o zwiazku prze-
szlosci z przyszloscig — ta pierwsza nie jest juz rezerwuarem pojedynczych przypad-
kéw, ale czyms, co podlega rekonstrukeji uwzgledniajacej potrzeby terazniejszosci.
Nastepstwem udzialu pamigei w dyskursie historycznym jest rozpoznanie Scisltego
zwigzku miedzy pamigcia indywidualng a zbiorowa, co sprawia, ze zamiast dystan-
su do przeszlosci 1 historyzacji mamy do czynienia z przekazem zywej pamigci. Ten
sposéb przejawiania si¢ pamigci wigze si¢ z przyjmowanym we wspolczesnej refleksji
nad nia podzialem (inspirowanym koncepcjami Claude’a Lévi-Straussa) na spoleczno-
$ci ,zimne”, czyli takie, ktére potrafia powstrzymac si¢ od przemian swej przeszlosci,

¥ Postulat wlaczenia badari nad dramatem w kontekst antropologiczny zglaszata miedzy innymi Do-
brochna Ratajczakowa (zob. eadem, Teatrologia i dramatologia, w: Problemy teorii dramatu i teatru, wyb.
i oprac. J. Degler, t. 1. Dramat, Wroctaw 2003, s. 45-51).
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1 ,gorace”, czyli takie, ktére podkreslaja mozliwosé zmiany w projekcie swoich dzie-
6w, stajacym si¢ domeng przyszlosci. Utwory polskich romantykéw, zwlaszcza Adama
Mickiewicza, a takze Juliusza Slowackiego poswig¢cone historii Polski — ukazanej, jak
w Dziadach (czytanych w kontekscie prelekeji paryskich) 1 w Krélu—Duchu — w sze-
rokiej panoramie dziejéw Slowiafiszczyzny, s3 wrecz wzorcowym przykladem dwéch
odmiennych i konkurujacych ze soba projektéw takiej ,,goracej” spolecznosci. Przy-
ktadem paralelnym do koncepgji innych poetéw stowiariskiej spolecznosci — czego
dowodzi wspomniana wczesniej twdrczos¢ autora Gdrskiego wietica.



