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Piotr Michatowski

,»Slonce — swieci; Razem!”.
Wiersz pierwszomajowy jako rytuat

W lersz pierwszomajowy w poezji polskiej lat szesédziesiatych, siedemdziesia-
tych 1 osiemdziesiatych okazal si¢ najzywotniejsza 1 niemal ostatnia enklawa
socrealizmu, trwajaca bowiem tak dlugo jak sam ustrdj. Niemal — gdyz istniala druga,
wprawdzie mniej zdominowana przez obligatoryjne motywy i dopuszczajaca relatyw-
nie wigkszg oryginalnosé w zakresie zaréwno tematu, jak i poetyki wypowiedzi, czyli
mniejsza stereotypowosc; byl nia wiersz o Warszawie.

Utwor slawigcy Swieto Pracy jako zinstytucjonalizowana forma okoliczno$ciowa
stanowil staly element jego obchodéw. Przypominal o swym istnieniu tylko raz do
roku, kiedy musial by¢ wykorzystany na akademiach szkolnych 1 w zakladach pracy.
Funkcjonowal wigc w sposéb szczegdlny, bo okazjonalny, za to powracal regularnie,
w rytmie 1 na gwarancji kalendarza, przez ponad czterdziesci lat — niezaleznie od we-
wnetrznych ,przeloméw” epoki oraz retuszéw aktualnej polityki partii rzadzacej. Jako
wiersz okolicznosciowy przeznaczony ,,do wielokrotnego uzytku” (gtéwnie ,,szkolne-
go”) pisany byt wedle odr¢bnych regul, niezaleznych od ewolucji wspélezesnej liryki,
gdyz obwarowany zostal konwencja propagandows, obowijzujaca ponad kryteriami
artystycznymi. Niezagrozony przez krytyke literacka, ktéra mogla go tylko pochwali¢
albo przemilczed, podlegal jedynie ocenie politycznej, a raz juz opublikowany, zazwy-
czaj w prasie, korzystal przez calg epoke z przywileju ,nietykalnosci”, z immunitetu
na zmonopolizowanym ,,rynku” wydawniczym. Jego ,popularnoscia” posréd innych
wkonkurencyjnych” wierszy tego samego gatunku sterowala wladza, decydujaca o licz-
bie przedrukéw 1 wznowienl, wyrézniajaca miejscem w programach, podrecznikach
szkolnych 1 antologiach. Przemocy wypehnil wig¢c znaczng cz¢s$¢ recytatorskiego re-
pertuaru i pamigci poetyckiej ucznia, najsilniej utrwalajac w jego swiadomosci utoz-
samienie poezji z krasoméwcezym ornamentatorstwem 1 przeswiadczenie, ze Zrédlem
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pickna moze by¢ jedynie bezrefleksyjna apoteoza §wiata, poza ktdra rozciaga si¢ pu-
stynia dekadencji.

Gatunek: rytual i metarytuat

Wiersz pierwszomajowy miesci sic w kanonach poetyki socrealistycznej, z ktérej
wyrést, ale zarazem wykazuje wobec niej pewna autonomig, co pozwala uznaé go za
rzadzony odr¢bnymi prawami gatunck. Specyfika okolicznosciowego tematu 1 na-
rzuconych przezen zasad kompozycji pozwala przyjaé, ze utwor taki stanowl szcze-
g6lng forme poetyckiej wypowiedzi gloryfikujacej, wypracowana wedlug wzorcéw
socrealistycznego panegiryzmu, ktéry w przeciwieristwie do éwezesnych wierszy de-
dykowanych komunistycznym przywédcom (przede wszystkim Jézefowi Stalinowi
i Bolestawowi Bierutowi) albo poswi¢conych wielkim przedsiewzigciom i §wigtym
abstrakcjom — jak odbudowa Warszawy, Plan Szescioletni, Socjalizm i Pokéj — nie
wygast razem ze zmiang polityczng po odwilzy. Funkcjonowal dalej, 1 to bez wickszych
sladéw ewolugji, réwniez w calej dlugiej postalinowskiej historii PRL-u, choé z cza-
sem zlagodnial, wyzbywajac si¢ zimnowojennej agresji i hasel wynikajacych z kultu
jednostki. Réwniez to dlugie trwanie podsuwa mysl, by traktowaé go genologicznie,
ale trzeba sprawdzié, czy istotnie spelnia wszystkie kryteria gatunku, sformulowane
przez Edwarda Balcerzana':

1. Okreslony model sytuacji komunikacyjnej — w tym wypadku wyzna-
cza go podmiot wypowiedzi jako entuzjastyczny $wiadek lub uczestnik
pochodu, zaangazowany ideowo 1 emocjonalnie, zafascynowany obrze-
dem. Objasnia on symboliczny sens manifestacji i zwraca si¢ do stuchacza
wyposazonego w podobne cechy, albo namawia do udzialu kogos niezde-
cydowanego, co pozwala méwi¢ o pewnych funkcjach w ramach ,strate-
gii agitatora”™.

2. Okreslona tematyka — jest nig Swigto Pracy, rzadziej takze echa jego
historii, a przewaznie aktualny blogostan socjalizmu 1 pokoju, zwlasz-
cza radosna terazniejszo$¢ obrzedu z pochodem pierwszomajowym jako
punktem centralnym.

3. Pewien zespdl srodkéw stylistycznych 1 kompozycyjnych, ktére zosta-
na tu omdwione szczegélowo jako kilkuwariantowy model poetyki.

! Zob. E. Balcerzan, Sytuacgja gatunkdéw, w: idem, Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej. Na

materiale polskiej poezji wspdtczesnej, Poznan 1972, s. 145-147.
2 Zob. idem, Poezja polska w latach 1939-1965, cz. 1: Strategie liryczne, Warszawa 1982, s. 141-164.
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Autor ksiazki Wielki pochéd, wydanej w ostatnim roku rzadéw Gomulki, a pomy-
slanej jako ,pomocniczy material do szkolenia partyjnego, zwiazkowego czy tez dla
mlodziezy”, obok oméwienia symboliki, historii §wigta 1 obrzedu, przeméwien 1 hasel
pierwszomajowych, zamiescit krétka antologie poezji okolicznosciowej. W Przedmowie
stwierdzil, ze ,piesii 1 wiersz czgstokroé ulatwiaja zrozumienie wydarzeni spolecznych
czy politycznych™. Trudno si¢ z taky oceng zgodzié, nawet przyjmujac perspektywe
ideologiczng autora, gdyz wiersz pierwszomajowy, przynajmniej w swym wariancie
najpowszechniejszym, ktérego tematem jest pochdd, jesli przynosi jakakolwick wie-
dz¢ dokumentalng o programie 1 przebiegu obchodéw, to raczej przypadkows albo
wypaczona. Ponadto sam tekst, niezaleznie od stopnia dokonywanej w nim antyreali-
stycznej idealizacji obrazu tej imprezy, stanowil swoisty metarytual, czyli rytualnie
pozorowal sprawozdanie z przebiegu rytuatu, a w istocie byl jego prefiguracja. Jesli
pochdéd uznac za alegori¢ pewnego tadu spolecznego, to jego poetycki opis bylby tyl-
ko jej wzmocnieniem, literack transpozycja, przekladem intersemiotycznym, albo —
alegoria drugiego stopnia.

Rytualnos¢ wiersza pierwszomajowego polega jednak przede wszystkim na tym,
ze jest on bardziej akcesem politycznym niz utworem lirycznym. Literackosé
ma charakter wtdrny, gdyz ogranicza si¢ do wariantowego rozgrywania kilku obligato-
ryjnych motywéw w ramach dos¢é ciasnej konwencji. Zakres artystycznej swobody wy-
znaczony zostal bowiem przez inny rytual, ktérym byly urzedowo zatwierdzone hasta
1 tres¢ poprzedzajacych pochody przeméwien, wyglaszanych zazwyczaj przez I sekre-
tarza PZPR, a zawierajacych wyliczenie osiagnieé gospodarki socjalistycznej, deklaracje
nieztomnej przyjazni ze Zwigzkiem Radzieckim 1 ,walki o pokdj” z wrogami socja-
lizmu oraz rytualne pozdrowienia®. Co jednak cickawe, w tych przemdéwieniach za-
zwyczaj samo $wicto bylo pomijane’. Wydaje sig, ze wlasnie dlatego mogto albo wrecz
musialo, prawem koniecznego suplementu, zosta¢ zagospodarowane przez poezjg.

Wyksztalcil si¢ osobny kod pierwszomajowy, ktdry stanowil najbardziej wyrazisty
wyznacznik rytualizacji §wigta®, a ,rytualnosé to realizacja zalozenia, ze w pewnych sy-
tuacjach mozna méwié tak i tylko tak”. Urzedowe dyrektywy i okdlniki, przemé-
wienia 1 artykuly prasowe narzucaly gotowe hasta i frazy, ktérych nie wolno bylo

> F Siemiankowski, Wielki pochéd, Poznari 1970, s. 5-6. Autor zastrzega ponadto, ze ,chcialby, aby
sila wychowawcza tej skromnej publikacji byla wigksza niz jej warto$¢ naukowa” (s. 7). To pragnienie
zapewne si¢ ziscilo, ale niezaleznie od upadku przedmiotu jego wiary i pierwotnego przeznaczenia
ksigzki stata si¢ ona dzi§ cennym Zrédlem muzealnym, z ktérego zreszta obficie czerpig, piszac ninicj-
szy artykul.

4+ Zob. A. Dytman—Stasieriko, Swigto zawtaszczonych znacze. 1 Maja w PRL. Ideologia, rytuat, jezyk,
Wroctaw 2006, s. 93-95.

> Zob. ibidem, s. 110.

6 Zob. ibidem,s. 7.

7 M. Glowiriski, Nowomowa po polsku, Warszawa 1990, s. 8.



350 Piotr Michalowski

29

yrozmontowywac”, a jedynie poddawac upigkszajacej kosmetyce 1 wzmacniajacym
transformacjom. Ograniczenia ideologiczne wyznaczaly zasieg inwencji zar6wno w za-
kresie tematyki, jak i poetyki utworu. Stefan Zétkiewski w swym pierwszomajowym
artykule wstgpnym prébuje przelamac opdr pisarzy wobec socrealistycznej doktryny
przewrotna argumentacja pozaliteracka:

czynnik $wiadomosci spolecznej, zespdt sprecyzowanych postulatéw
1 celéw nie stanowi dla tworcy wigzdw, ale przeciwnie pomoc, ktdra
pozwala mu dokonaé tego zaiste rewolucyjnego 1 arcytrudnego zadania
zmiany znaczenia symboléw artystycznych, dokona¢ istotnie nowator-
skiego kroku®.

Wymiana znaczeri symboli sprowadzala si¢ raczej do prostego odwrdcenia wekto-
ra aksjologii prezentowanej w dziele, totez trudno oczekiwaé, by rewolucja spoteczna
otworzyla droge dla rewolugji artystycznej. Wtrnosé wiersza postusznego panujacej
ideologii z jej sztywnym systemem poj¢c 1 zubozeniem jezyka sprawila, ze byt on ko-
munikatem bardziej redundantnym niz informatywnym, gdyz gléwny sens wypo-
wiedzi sprowadzal si¢ do o§wiadczenia: 1 ja tez”. Podmiotowos¢ deklaracji, prawem
narzucongj roli, przechodzila na licznych recytatoréw podczas okolicznosciowych aka-
demii. Prosta ckspresja, oparta na binarnym schemacie, manifestowala jednoznaczng
postawe polityczng — zaréwno autora, jak zaprojektowanego wykonawcy i oklaskuja-
cego go stuchacza. Odnosi si¢ to w réwnym stopniu zaréwno do odbiorcy dorostego,
jak 1 dziecigcego, bo cechy dzielace wiersze adresowane do tych grup zacieraja sig, gdy
chodzi o przeslanie ideowe, albo nawet podlegaja wymianie: utwory przeznaczone dla
dzieci wymagaly od mlodego czytelnika dojrzalosci, a te dla dorostych projektowaty
odbiorcg naiwnego. Réznig si¢ tylko stopniem przystepnosci uzytego jezyka i propor-
cjami w tematyce.

Wiersz mial adres podwdjny. Po pierwsze: komunikowal wladzy poparcie poety dla
nickwestionowanej polityki Partii, zapewniajac o jego lojalnosci i pelnej akceptacji dla
panujacego ustroju, przyjetego jako absolut, zapewniajacy szczgscie jednostce, krajo-
wi 1 calemu Swiatu. W praktyce tworczej taka realizacja funkcji emotywnej oznaczad
mogla albo naiwng wiar¢ autora z wyeliminowaniem samokrytycznej refleksji, albo
jego wyrachowanie, oblud¢ 1 koniunkturalizm. Po drugie: utwér byl apelem, ale jego
funkcja konatywna sprowadzala si¢ do utwierdzania zwolennikéw ustroju w ich wie-
rze 1 stusznosci masowego poparcia dla wladzy. Jesli dopatrywacd si¢ tu jakichs akcentéw
perswazyjnych, mozna uznad, ze wiersz byt ponadto posrednio szantazem moralnym,

8 S. Zotkiewski, Rozwazania pierwszomajowe z zakresu teorii kultury i sztuki, ,Kuznica” 1948, nr 18
(2 maja), s. 1.
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a nawet zawoalowang grozba, skierowana do wszystkich niezdecydowanych, majaca
sktoni¢ ich do jednoznacznego wyboru stusznej strony $wiata, podzielonego dycho-
tomicznie na czern i biel, a raczej na czerii 1 czerwieri — zgodnie z zasada: ,kto nie
z nami, ten przeciw nam”™. Przebieg takiej implikacji to taricuch uogélnieni: kto nie
akceptuje Swicta Pracy, ten nie popiera socjalizmu, a wiec nie jest obrorica pokoju, czyli
sprzyja imperialistom i faszystom.

Zdawa¢ by si¢ moglo, ze w tej sytuacji oryginalno$¢ poezji okolicznosciowej musiala
si¢ sprowadzac do zr¢cznej zonglerki gotowymi elementami, czerpanymi ze szczelnego
kanonu hasel politycznych. Przemawia za tym dominujacy banal i powtarzalnos¢ figur
retorycznych, zwlaszcza naduzywania najlatwiejszej w opisie zjawisk zbiorowych enu-
meracji. A jednak w wigzieniu zredukowanego jezyka i §wiata przedstawionego zdarzaly
si¢ orgie rywalizujacej wyobrazni oraz niespodziewane mistrzowskie popisy. Nie musi
to jednak oznaczad, ze cytowana teza ideologa socrealizmu byla prawomocna.

Historia — postep — obrzed

W wierszach pierwszomajowych pojawiaja si¢ czasem wspomnienia z przedwojen-
nych obchodéw Swieta Pracy, a wiec obrazy walki i martyrologii klasy robotniczej,
kiedy to socjalistyczne manifestacje byly nielegalne, zwigzane z ryzykiem $mierci na
barykadzie lub wi¢zienia za dzialalnosé rewolucyjng. Zataja si¢ natomiast niewygodna
propagandowo genezg $wieta, czyli pierwsza demonstracje, ktéra odbyla si¢ w 1886
roku, ale w miejscu ,,niestusznym”, bo w Chicago', a takze — co juz bardziej oczywi-
ste — jego péZnicjszego patrona, Sw. J6zefa.

Osobiste wspomnienie tragicznego maja wypelnia w calosci wiersz Zbigniewa Za-
borskiego:

pamig¢tam maj
czerwony maj
ze sztandarami
krwig 1 krzykiem.
(Z. Zaborski, 1 Maja, WP, s. 255)

? Agnieszka Dytman-Stasieriko tak okresla werbalng warstwe uroczystosci: ,,Rytualnos$¢ wiaze si¢
[...] gléwnie z wiernoscia ideologii, z podporzadkowaniem jezyka wladzy, [...] z potrzeba tworzenia
okreslonych tekstéw w danym miejscu i czasie, po to, aby wypeknic kanal informacyjny miedzy pari-
stwem a obywatelem” (Swigto zawlaszczonych znaczeii. ..., op. cit., s. 17). Natomiast w przypadku wierszy
pierwszomajowych précz funkgji fatycznej uwzglednic trzeba jeszcze wskazane przeze mnie funkgje:
ckspresywng (deklaracja ideowa) 1 konatywng (perswazja i wychowanie).

10 Zob. ibidem, s. 24.

1 Skrétem ,WP” oznaczam Zrédlo cytatéw, ktérym jest mala antologia wierszy w przytaczanej juz
ksiazce Feliksa Siemiankowskiego (zob. idem, Wielki pochdd, op. cit.).
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Nuta kombatancka wyraznie brzmi w utworze Wladystawa Broniewskiego, ale po-
dobna reminiscencja zostaje poprzedzona polemicznie nacechowany refleksja meta-
poetycka nad ksztaltujacym si¢ dopiero modelem wiersza pierwszomajowego — jakby
w przeczuciu rychlego a nieuniknionego skostnienia schematu:

Temat? — jak rzeka. Miejsce? — Swiat.
Cel? — szczescie. Wrég? — kapitalizm.
Mysmy widzieli §wiat spoza krat,

Kraty pekly od mlota i stali.

Potem mowa jest o krwi, gniewie 1 wrogu. Poeta przywoluje wydarzenia lat 1905
11917, by w puencie stormulowac apel o wytrwanie w dalszej walce o pokdj 1 socjalizm:

58 lat
liczy Pierwszy Maj.
Towarzyszu, masz zdoby¢ swiat,
w trudzie trwaj.
(W. Broniewski, Pierwszy Maja, WP, s. 266-267)

Z kolet retrospekcja wojny, wyzwolenia 1 etos Warszawy dZwignigte] z ruin staje si¢
tematem Piesni majowej Broniewskiego, ale jej okolicznosciowy charakter ujawnia si¢
dopiero w finalowym przeslaniu:

Przeto dzi$ o poranku majowym
podzielimy si¢ dobrym stowem,
pdjdziemy, radosni i prosci,
czerwienia sztandaréw skrzydlaci,
sercami drog¢ wymoscié
tej, co za krew nam zaplaci —
Wolnosci!
(W. Broniewski, Piesi majowa, WP, s. 254)

Utwory te maja charakter wspomnieniowy 1 perswazyjny, natomiast jeszcze nie
obrzedowy. Obrazu wspdlczesnego pochodu nie ma w nich weale, totez nie naleza
do gléwnego nurtu, bedacego przedmiotem podjetych tu rozwazari. Reminiscencje
bowiem nie odwoluja si¢ do cyklicznosci rytuatu, lecz wskazuja na jego umocowanie
w historii 1 w czasie linearnym, a nie $wigtym.

Obraz pochodu: mimetyzm i hiperbola

Pochéd pierwszomajowy to tlumny przemarsz, ktdrego uczestnicy wyposazeni
sa w okreslone rekwizyty 1 dekoracje: flagi, transparenty, portrety, feretrony, kwiaty.
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Warto jednak zastanowi¢ sig, ktére z tych stalych atrybutéw sa zazwyczaj pomijane
w wierszach. Otz z rytualu poetyckiego wymazane zostaly wlasnie te realia imprezy,
ktére ustanawialy swiateczny rytual na ulicy, a wigc: trybuna wypelniona elita wladzy
(czyli Swiecki oltarz), hierarchiczne uporzadkowanie kolumny, rygorystyczny program
1 wszystkie inne elementy, ktére przeczyly spontanicznosci, podlegajac odgérnie za-
twierdzonemu scenariuszowi oraz jego realizacji, pilnie strzezonej przez organizato-
réw 1 sily porzadkowe. W poetyckich impresjach z pochodu brakuje wiec zaréwno
machajacego reka usmiechnietego na trybunie Gomulki, jak 1 czujnej milicji.
Pominigto takze wszystkie elementy widowiskowe, stanowiace zazwyczaj naj-
wickszg atrakeje, ktéra przyciggala na trasy przemarszu dobrowolnych obserwatoréw;,
zwlaszcza male dzieci, czgsto usadowione na barkach ojcéw ,,na barana”, by lepiej mo-
gly zobaczy¢ to, co w maszerujacym tlumie bylo naprawdg¢ niecodzienne: udekorowa-
ne maszyny, pojazdy z makietami nowoczesnych doméw 1 fabryk, taneczne korowody,
pokazy akrobatéw;, stroje ludowe, kostiumy 1 rekwizyty historyczne, wynalazki tech-
niczne, zywe obrazy, a w latach stalinowskich takze satyryczne kukly imperialistéw
ze stynnego cyrku Trumanillo. Otéz w wierszach pierwszomajowych nie pojawia si¢
wszystko to, co dowodzi teatralizacji pochodu. Chociaz nie znika catkiem, gdyz wy-
jatkiem sa wiersze dla dzieci, w ktérych eksponuje si¢ wlasnie atmosfer¢ przygody
1 zabawy, jaka tworza akcenty widowiskowe 1 atrakcje kulinarne, czyli to, co stanowi
ludyczne pobocze urzedowej ,liturgii” pochodu. Wiersz Joanny Papuziriskiej jest dzie-
cigcym wspomnieniem pewnego epizodu, wobec ktdrego motywy obowigzkowe wy-
mienione zostaly jedynie we wprowadzeniu, szkicowo zaznaczajacym sceneri¢ 1 rame

sytuacyjna:

Sztandary, trybuny, marsze, wiwaty,
thum nadchodzi z lewa i z prawa.
Ja sig trzymam mamy rekawa,
tato na plecach brata niesie.
Kielbaski! Lody! Wiatraczki! Kwiaty!
Balon na sznurku w gdre rwie si¢ —
juz si¢ urwal! Leci, ucicka. ..
Juz na niebie kropka malerika.
Mama si¢ $mieje do taty.
Pyta: — Pamigtasz? — A ty?

(J- Papuziriska, I pochodzie'?)

12 K. Lenkiewicz, Wybdr wierszy okolicznosciowych dla klas I-1I1, Warszawa 1990, s. 189 (To zrédlo cytatéw
oznaczono w pracy skrétem ,WWO”). Data wydania tej antologii wskazuje na mozliwe opéznienia
w edycji, zapewne opracowanej jeszcze w PRL—u. Zauwazalna neutralizacja tresci ideologicznej w za-
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I dalej rozwija si¢ opowies¢ o zdarzeniu osobistym z dzieciristwa, oderwanym (jak
opisany balonik) od gléwnego tematu, bo juz nie ma mowy o pochodzie, cho¢ przy
jego okazji zostala wysnuta. Eksponowanie takich poboczy rytualu ma jednak posred-
nio (a wigc podstepnie, zgodnie z zasadg tekstu perswazyjnego) zwrécié uwage na samo
swigto jako na dzierl wyjatkowy, bo pelen niecodziennych wrazen 1 ofert zabawy.

Przyklad innego polaczenie osobistej przygody ze swigtem paristwowym przedsta-
wia wiersz, w ktérym za motyw scalajacy klasyczne, ale rozproszone na kilka zwrotek
wyliczenie maszerujacych reprezentacji réznych zawodéw stuzy zniknigcie taty poszu-
kiwanego przez zagubione dziecko:

Ile tych ludzi na ulicy!
Id3 gérnicy 1 hutnicy,
z brze¢kiem przejezdza betoniarka. ..
A gdzie si¢ podziat tato Marka?
(M. Terlikowska, IV pierwszomajowym pochodzie')

Tu przygoda osobista staje si¢ tylko pretekstem do opisu pochodu: w finale dziecko
odnajduje bowiem tat¢ w kolumnie kolejarzy, gdyz ten jest maszynista.

Natomiast utwory dla doroslych skupiaja si¢ nie na takich latwo sprawdzalnych
konkretach, lecz na tym, co ma dowodzi¢ rzekomej spontanicznosci. Wyidealizowany
obraz pochodu to juz nie rytual, a tym bardziej nie teatr czy parada, lecz autentyczna
zbiorowa manifestacja wspdlnych uczud i jednego swiatopogladu. Wiersz pierwszo-
majowy potrzebny byl wiec po to, by zatrze¢ rytualnos¢ centralnego obrzedu Swieta
Pracy, wméwic jego spontaniczny charakter i powszechny nastrdj radosci; aby zasuge-
rowad, ze to, co narzucone odgdrnie, wynika z oddolnych potrzeb i pragnieni kazdego
obywatela.

Opis zazwyczaj nie jest relacja z zadnego konkretnego przemarszu, i prézno do-
szukiwaé si¢ w nim realiéw, ktdre pozwolilyby ustali¢ date roczng przedstawionego

warto$ci publikacji wynika zaréwno z wieku adresata, jak przewidywania schytku epoki, rozluznienia
rygoréw cenzury i oslabienia propagandy po stanie wojennym, gdy wladza zrezygnowala z przemocy
indoktrynacji, zadowalajac si¢ utrzymaniem wzglednego spokoju spolecznego. Dlatego kalendarzo-
wy uklad antologii, z podzialem na pory roku i daty kolejnych $wiat, pozwolil utopi¢ 1 maja posréd
innych okazji — tuz po Dniu Kobiet i aluzyjnie przywolanej Wielkanocy, a przed Dniami Kultury,
Oswiaty, Ksigzki i Prasy. Co najcickawsze jednak, reprezentowane jest réwniez najblizsze sasiedztwo
w kalendarzu — 3 maja, wierszem Rajnolda Suchodolskiego Witaj majowa jutrzenko. A wszystkie te
Swigta mieszcza si¢ w dziale zatytulowanym bezpiecznie 1 kompromisowo Majowa piosenka, dzigki
czemu obok czerwonych sztandaréw pojawiaja si¢ ludowe pisanki, a etos pracy rozmywa si¢ w portre-
tach réznych zawodéw, propagowaniu czytelnictwa i witalizmu wiosny.

B Cyt. za: S. Aleksandrzak, J. Rytlowa, Z. Przyborowski, W naszej gromadzie. Podrecznik do nauki jezyka
polskiego dla klasy 111, Warszawa 1975, s. 267.
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wydarzenia. Poza tym, nawet jesli zalozy¢, iz podjeto prébe poetyckiego sprawozdania,
bylaby ona niewykonalna, poniewaz utwdr taki pisany byl zwykle na dlugo przed swig-
tem, a prezentowany na akademii organizowanej w przeddzien jego obchodéw. Obraz
pochodu to uogdlnienie, projektujace jego idealny przebieg, ktdre stanowi zarazem
uniwersalng instrukcje dotyczaca pozadanych nastrojéw 1 zachowan, przeznaczona
do corocznego uzytku. Ma wigc juz w zalozeniu cechy opisu poetyckiego, czyli prze-
ksztalcajacego rzeczywistos¢ (wyglady 1 zdarzenia) za pomoca wyobrazni. Podstawa
idealizacji jest metoda socrealistyczna: pokazanie §wiata nie takiego, jaki jest dostepny
empirii, lecz jakim by¢ powinien w $wietle ideologii. W arsenale chwytéw kreacyjnych
najbardziej uzyteczna jest hiperbola. ,,Poetyckos¢” sprowadza si¢ do nacechowania ob-
razu interpretacja ideologiczna, polega wigc na przemieszaniu obrazowego konkretu
z abstrakcja uogdlnienia, czerpang obficie z obowiazujacych sloganéw i hasel.

Idzie pochdéd ulicami $wiata,
Nowe czasy skrza si¢ na sztandarach.

Samoloty leca i golebie.
Trabi wiatr. A storice zloci czerwien.

Szumig flagi na domach i mostach.
Idzie pochdd, a z pochodem wiosna.

W ruchu két i w ruchu ludzkich krokéw
pora nowa jest 1 pora roku.
(K. I. Galezyriski, Idzie pochdd ulicami swiata, WP, s. 269)

Jeszcze $Smielsza marszrute projektuje wizja Tadeusza Kubiaka:

Idziemy przez kontynenty,
biale, czarne 1 zélte.
Pozdrawiajg nas z morza okrety,
sygnaly rzucajac za burtg.
(T. Kubiak, Pierwszomajowe pozdrowienie')

Czas realny pochodu staje si¢ automatycznie znakiem epoki, pora roku kojarzy si¢
z ckspansja rewolugji, a przestrzenl ulicy ogarnia ziemski glob. Powstaje plakat, w kto-

" Cyt. za: M. Cackowska, K. Kaznowska, W. Wasakowa, Razem, mtodzi przyjaciele. Podrecznik do nauki
Jjezyka polskiego dla klasy IV, Warszawa 1975, s. 288.
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rym niewiele pomystéw wykracza poza narzucony stereotyp 1 urzedows wykladnie
alegorii, ktdra jest sam rytual pochodu.

Meteorologia: socjalizm i teologia

Sztuka slowa jest w tym przypadku symulacja, ale zarazem stymulacja nastroju
1 zbiorowego entuzjazmu dla idei. Podobna strategia obejmuje pierwszomajowe wier-
szyki 1 piosenki dla dzieci. Sa w nich takze formulowane wprost apele, mobilizujace do
swiadomego poparcia, typowe dla piesni masowej:

Piosenka serca nam uzbraja
I naprzéd prowadzi nas,
Piosenka o Pierwszym Maja
O swiecie ludowych mas.
(K. Gruszczynski, Piosenka pierwszomajowa, WP, s. 259)

W utworach dla dzieci najczesciej jednak zamiast indoktrynacji eksponowana jest
1 wmawiana powszechna, zresztg dos¢ abstrakcyjna, rados¢ — gléwnie z powodu wio-

sny 1 pogody.

Takiego maja,
slicznego maja

nie bylo jeszcze!

Unmyt si¢ rano

ros3 poranna,
srebrzystym deszczem.

Mozna zapytaé: czy jest to w ogdle wiersz pierwszomajowy? Ot6z tak, choc jego
temat zatarla retardacyjna pochwala wiosny, a dopiero potem, po dlugim opisie pogody,
ideologia zostaje zaledwie zasygnalizowana, 1 to dyskretnie, gdy bohater wiersza, kt6-
rym jest miesiac maj,

wloséw promienie
zwigzal misternie
wstazka czerwona.
(W. Grodzieriska, Radosny dzieri, WWO, s. 187)

To jednak zupelnie wystarczy: jeden akcent kolorystyczny méwi wszystko, co po-
winien byl powiedzieé, bo nagle reinterpretuje caly, dotad neutralny swiatopogladowo
opis przyrody 1 pogody. Dzicki niemu wiosna staje si¢ latwa metafora rewolucji, wspar-
ta sugestia daty Swigta. Takie pseudonimowanie pozwala poetce zglosi¢ akces ideolo-
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giczny, ale zarazem go zamaskowad, stwarzajac mozliwos¢ odwrotu 1 wyparcia si¢ tresci
socjalistycznych, ktére przypisze utworowi gorliwy tropiciel zniewolonych umystéw.
Bo przeciez mala wstazka w przypadkowym a lubianym przez dzieci kolorze nie naru-
sza jeszcze niewinnosci wierszyka.

Jednym z elementéw idealizacji obrazu swigta jest niezmacony ,nastrdj radosci
1 dumy”®. Wymaga to doboru stosownego tla natury, totez wszystkie sily przyrody
nalezy zmobilizowa¢ do wsparcia scenariusza pochodu:

Wszystko $piewa majowi:
i wiatr, i deszcz, i stowik,
1 szelest mlodych lisci,
1w polu traktorzysci.
I $wierszcz. I zlota pszczota
w majowych wonnych ziotach.
I ptak wijacy gniazdo.
I kazda wies, 1 miasto.
(M. Terlikowska, Piesii majowa'®)

Zaangazowanie flory 1 fauny do §wiatecznych obchodéw osiaga tu stan kiczowego
przesytu, wypelniajac jedyne pole inwencji autorskiej, ktérym jest dodawanie harmo-
nijnych motywoéw. Ale to nie jest prezentacja scenerii pochodu, lecz w ogéle swia-
tecznego dnia. W opisach tla manifestacji zwykle pojawiaja si¢ tylko najwazniejsze
wyznaczniki pogody.

Sprzyjajace warunki meteorologiczne w znacznym stopniu zapewnia sama pora
roku, bo rozkwitajaca wiosna gwarantuje pejzaz doskonaly, a zarazem realistyczny. Ide-
alny estetycznie — bo sa liscie 1 kwiaty, a jednoczesnie idealny symbolicznie — bo
to przeciez ponadto ,Wiosna Ludéw”, a wigc odrodzenie zycia, rewolucja, nadzieja,
Germinal — by si¢c odwota¢ do kalendarza rewolugji francuskiej oraz ,,robotniczej” po-
wiesci Emila Zoli. Symboliczna pochwala miesiaca czg¢sto zastepuje wigc pochdd i jest
samowystarczalna:

Niech zyje maj, pierwszy
inicjator dlugiego lata,

5 To 1 podobne sformulowania, nalezace do jezyka propagandy, powtarzane bylo zaréwno w instruk-
tazach poprzedzajacych pochdéd, adresowanych (np. przez wladze szkoly) do przyszlych uczestnikéw,
jak i w oficjalnych sprawozdaniach z tej uroczystosci, a upowszechnily je artykuly prasowe (zwlaszcza
w , Trybunie Ludu”) i odgérnie zatwierdzane hasla. Pisze o tym A. Dytman-Stasieriko, Swigto zawtasz-
czonych znacze..., op. cit., s. 77.

16 Cyt. za: W. Badalska, Rosniemy razem. Wypisy dla klasy 2, Warszawa 1980.
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od $niegéw marcowych bielszy,
sumienie wolnego Swiata.
(Jézet Ozga—Michalski, Pierwszy Maja, WP, s. 270)

Idealizacja przebiegu pochodu oczywiscie eliminuje nie tylko rozmaite ,wpadki”
organizacyjne 1 zaklécenia scenariusza, ale 1 nickorzystne okolicznosci meteorologicz-
ne — takie jak ulewny deszcz, ktéry méglby rozpedzié manifestacije, zwlaszceza, gdy jest
ukazana jako ,spontaniczna”. A jesli w wierszu pojawia si¢ niepogoda, to wylacznie na
prawach metafory: ,burza” nie grzmi wigc w ,,tu i teraz” pochodu, lecz albo jest ,,bu-
rza imperialistycznej wojny”, albo entuzjastyczng ,,burza oklaskéw”. Prawdziwy deszcz
nic ma prawa padaé podczas uroczystosci, wi¢c pierwszomajowy raj Swiata przedsta-
wionego jest nieprzemakalny, cho¢ akwatyczne metafory pojawiajg si¢ czgsto, zresztg
inspirowane gléwnie obrazowaniem Stepdw akermariskich: ,fale czerwieni” ,morza ra-
dosci” czy ,,powodzie kwiatéw”.

Na prawdziwy d e sz c z jednak pozwolila sobie Grodzieriska w cytowanym utwo-
rze, ale tam przezornie spad! on juz wezesniej, na dlugo przed manifestacja 1 wylacznie
po to, by udoskonali¢ jej scenografie: oczyscié i orzezwic przyrode, zapewniajac $wie-
ze powietrze 1 bujna zieleri. Do podobnych wyjatkéw nalezy wiersz Juliana Tuwima
Pierwszy Maja, ktory rozpoczyna si¢ sugestia niedawnej ulewy:

Mokrg czerwienia, wzburzona, wydeta,
W oknie otwartym choragiew furkoce [...]
(J. Tuwim, Pierwszy Maja, WP, s. 264)

Ale tu cale obrazowanie jest inne: ma porzadek wertykalny, a wi¢c niezgodny z ho-
ryzontalnym ruchem pochodu, przez co wyraznie odsyta do sacrum swigta. W tym kon-
tekscie deszcz staje si¢ epifania, a moze nawet nawigzuje do sakramentu chrztu.

Przewaznie jednak, poza tak odwaznymi ekskursjami wyobrazni symbolicznej, wa-
runkiem koniecznym udanego pochodu, a przynajmniej jego idealnego obrazu, jest
w miare¢ ciepla pogoda 1 widoczne roslinne symptomy wiosny — jesli nie kwiaty, to przy-
najmniej bujne listowie — zwlaszcza drzew ponad glowami tlumu. Rzadkie w Polsce, ale
przeciez pamigtane sytuacje przymrozkow, a nawet $nieznego maja, w ogéle nie wchodza
w rachube. Koniecznym elementem pogody jest natomiast wiatr — niezbyt porywisty,
ale przynajmniej na tyle duzy, aby flagi (zwykle nazywane nieprecyzyjnie ,,sztandarami”)
mogly powiewac z lopotem. Wiatr, oprécz uzasadnienia pragmatycznego, z kolei prze-
chowuje pamig¢ religijnego symbolu boskiego tchnienia Stwdrcey i Poczatku: rewolucyj-
nego Ducha i porywu, albo — spokojnego oddechu w juz osiagnigtej wolnosci.

Za motyw najwazniejszy trzeba jednak uznaé storice, bo to ono zapewnia dobra
widzialnosé, jawnos¢ i jednoznaczno$é, a ponadto symbolizuje witalistyczng radosé
— niejako w zastgpstwie ustroju, ktéry jako Zrédlo radosci wymagal juz nie fizycz-
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nych doznan, ale silnej i slepej wiary. Slorice to substytut powszechnie dost¢pnego
szczescia, a takze transcendentna legitymizacja calego obrzedu i Swigta, nadajaca mu
réwnie transcendentng sankcje. To takze epifania i §wiecka emanacja Ducha Swietego,
Opatrznosci, zreszty w wierszu Tuwima nie przypadkiem zestawiona zostala z moty-
wem bicia w dzwony:

Salwo promienna Ztlotego Okal
Bij w wodg, w dzwony, w dzwoniacg wode!
Swobodo moja bardzo wysoka,
Skrzydlami uderz w pogode!
(ibidem, s. 265)

Slorice zajmuje wiec miejsce komunistycznego boga — niekoniecznie reprezen-
tujac zdetronizowanego wkrétce Stalina jako ,Slorice Ludzkosci”. Pojawia si¢ tez jako
zrédlo swiatla, a wige dodatkowo zostaje uruchomiona symbolika manichejska'”.

Co cickawe, we wezesniejszych strofach cytowanego utworu Tuwima caly pochéd
konsekwentnie rozgrywaja wylacznie sily natury: wlasnie wiatr 1 slorice. W tym teatrze
scenografia okazuje si¢ samowystarczalna. Przyroda spotyka si¢ bezposrednio ze swym
symbolicznym wykladnikiem, ,swoboda”. Mi¢dzy sensualistycznym konkretem natu-
ry a wzniosly abstrakcja jest zaskakujaco bezludnie: nie idzie zaden prawdziwy pochéd,
bo w ogdle nie ma czlowicka, a zastepuje go architektura i wypreparowana zeni czysta
idea. Wszystko dzieje si¢ dzigki temu, ze Swiatem przedstawionym rzadzi wiwizacja
rodem z symbolistycznego ,pejzazu duszy”:

Swiatlem spienione oddycha pietro
Oslepiajace jarza si¢ dachy

I milion $wiatla w gorace $wigto

W oknach zwierciadlem przewraca gmachy!

A wiatr si¢ tarza po srebrnej wodzie,

Zartecil blaskiem, rozchwial obloki.

Pigtra si¢ tamia w slonecznej wodzie,

Szklo dzwoni w wodzie jasnoglebokiej!
(ibidem, s. 264)

17 Do takiej interpretacji upowaznia choéby fakt, ze sam pochéd w dniu Swigta Pracy (ktérego wiersz
pierwszomajowy zwykle jest prefiguracja) ma charakter quasi-religijny, oparty na wzorcach obrz¢déw
koscielnych, zwlaszcza procesji Bozego Ciala. Pisze o tym Agnieszka Dytman-Stasieriko (zob. eadem,
Swigto zawtaszczonych znaczeni. .., op. cit.).



360 Piotr Michalowski

Gra w kolory

Silne umocowanie w mimetycznym obrazie pochodu i jego scenerii ma wywie-
dziona z heraldyki symbolika barw czystych. Gr¢ tocza ze soba jako dwa kolory gléw-
ne: czerwieni sztandaréw 1 zielerd wiosny; czasem jeszcze jako trzeci uczestniczy blekit
nieba. Oznaczaja one odpowiednio: ideologie, przyrode ziemska w fazie zgodnej z ka-
lendarzowy porg roku oraz... Kosmos?

Migdzywojenny wiersz Stanistawa Ryszarda Standego Pierwszy Maj otwiera pole-
mika ze stereotypem poetyckim, ustanowionym przez latwy rym: ,wiosna — rado-
sna” jako falszem, a przynajmniej skojarzeniem przedwczesnym, gdyz §wigto oznacza
jeszcze walke. Dlatego czerwien pojawia si¢ w opozycji do zieleni 1 barwy te tocza
ze sobg agon:

Maj idzie, maj malowany zielenig [...]
maj torreador z plachta czerwona! [...]
pierwszy maj — malarz maze ulice krwia! [...]
Ale przyjdzie maj jasny, ziclony.
(S. R. Stande, Pierwszy Maj, WP, s. 252)

Natomiast w utworach powojennych gra koloréw tworzy kompozycj¢ z harmonij-
nych dopelied. U Tuwima trzy barwy razem z emocja podmiotu lirycznego wspét-
tworza poetycks definicj¢ Swieta:

Swobodo moja, swobodo wlasnal
W czerwieni ci¢ wpiceto, w blekit zaklgto,
Szalej, czerwona, niebieska, zielona,
W czerwone $§wicto, w niebieskie §wicto,
W zielone swigto majowe!
(J. Tuwim, Pierwszy Maja, WP, s. 265)

Inne wartosci symboliczne kolorom z tej samej palety przypisuje Stanistaw Ciesiel-
czuk:

Nasze dusze $wieze, zielone,
Jak mlode liscie drzew.
Nasze serca — miloscig czerwone,
Jak z zyt wypruta krew. [...]
W czerwieni sztandaréw — prawdy zieleri!
W zwycigstwo mamy 15¢!
(S. Ciesielczuk, Mtodosci Pierwszy Maj, WP, s. 268)
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Z kolei w wierszu Eugeniusza Morskiego nastgpuje czg¢Sciowe utozsamienie zwy-
cigstwa rewolucji z wiosna, co uruchamia wymienng atrybucje koloréw: ,sztandaréw
czerwone liscie” (Pienwszy Maj, WP, s. 257). Podobne botaniczne metafory konstruuje
Mieczyslaw Jastrun: ,W ten dzied drzewcami sztandaréw sa drzewa” (Oda majowa, WP,
s. 260), a u Leopolda Lewina kierunck poréwnania jest odwrécony: ,,Plong sztandary
— las plomieni”, cho¢ zarazem dwa wersy wczesniej zostaje okreslona hierarchia tych
barw, wskazujac na czerwieri jako dominujaca:

W radosnej tonie dzi$ czerwieni
Zieleri Mazowsza, Slask, Zaglebie [...]
(L. Lewin, 1 Maja, WP, s. 261)

Zielen 1 czerwient moze ponadto shuzy¢ do przeciwstawienia dwéch postaw 1 faz walki:

Wiosenna zieleni nie§miata Odwazna majowa czerwieni
W nich nowe nadzieje W nich pami¢¢ dawnych bitew
(B. Kogut, 1 maja 1968, WP, s. 271)

Czerwienl 1 zielenl stanowia w wierszu pierwszomajowym pare juz tak zazyla, ze
mogy si¢ spotykac bez zadnego zwigzku w przestrzeni, na gruncie czystej konwencji,
a mimo to swej czytelnej symboliki nie zatraca. nie prowadzg ze sobg zadnej gry, ale —
jak w tym przypadku spotykaja si¢ prawem jukstapozycji:

Sztandaréw czerwieni nad Slaskiem
1 nad Warszawy dachami.
Zielong kwietng galazke
wez w r¢ke, chlopeze, chodZ z nami.
(T. Kubiak, Wiersz pierwszomajowy'®)

Sojusz tych barw stal si¢ juz ustabilizowany i tak oczywisty, ze prawie nie dostrzega
si¢ braku zwigzku przyczynowo-skutkowego migdzy symbolika swigtecznych dekora-
¢ji a wezwaniem do cieszenia si¢ pora roku.

Przeciw i razem

W rytualnym wierszu pierwszomajowym, ktéry celebruje stabilng sytuacje po zwy-
cigstwie socjalizmu, motywy walki, wyzwolenia i zemsty na wrogu, krwi, krat, kajdan

18 Cyt. za: S. Aleksandrzak, Z. Przyborowski, A czy znasz ty, bracie mtody... Czytanki dla klasy IV, War-
szawa 1978, s. 256.
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i szafotu zanikaja. W uroczystosciach Swieta Pracy, na akademiach i w pochodach wyko-
rzystywano repertuar muzealny piesni rewolucyjnych, ktéry wystarczajaco heroizowal
histori¢ ruchu robotniczego, eksponujac wiasnie cala krwawa rekwizytorni¢ marty-
rologii. Motywéw takich dos¢ byto w piesniach masowych, poczynajac od Migdzyna-
rodéwki, przez Gdy naréd do boju z tekstem Gustawa Ehrenberga, Warszawianke z 1883
roku Waclawa Swiccickiego, po Czerwony sztandar Bolestawa Czerwiriskiego, Mazur
kajdaniarski Ludwika Waryriskiego, anonimowe piesni ,,Proletariatu” i SDKPL-u. Ale
mowa w nich o wrogu zdezaktualizowanym, totez w PRL-owskich wierszach pierw-
szomajowych pojawia si¢ imperialista zagraniczny, zachodni, kolonialista i neofaszy-
sta, przewaznie objeci syntetyczng i homogenizujaca formula ogdlng jako ,wrogowie
pokoju” utozsamianego z socjalizmem. W cytowanym wierszu Koguta az trzykrotnie
przytaczana jest Miedzynaroddwka, a w tytule figuruje — co wyjatkowe — data roczna:
1968, stanowigca klucz do jego ukrytego sensu, odpowiadajacego 6wezesnej polityce
partii. W utworze wprawdzie nie pojawiaja si¢ zadne akcenty antysemickie czy anty-
inteligenckie, a pobrzmiewa tylko nuta kombatancka, niemniej aluzja zawarta w tytu-
lowej dacie pozostaje przejrzysta — choé ubezpieczona bardzo ogélnikowym apelem
skierowanym do mlodziezy, by docenila ona zdobycze ruchu robotniczego. Dokonany
zostal podzial na spadkobiercéw zdobyczy rewolucji 1 wykluczonych z obrzedu: bylych
wyzyskiwaczy i rewizjonistéw, ktérym dobra socjalizmu nie przystuguja®.

Cho¢ wrogowie przywolywani bywaja tylko marginalnie, potrzebni s jako wazny
punkt odniesienia dla ,naszej” jednosci, gdyz uzasadniaja koniecznos¢ ,,zwarcia szere-
géw”, ,czujnosci rewolucyjnej” oraz wytrwalosci w pracy i w walce. Istnienie wspdlne-
go wroga ma przekonywac do poparcia ustroju 1 zarazem legitymizowac jego ideologie.
Ten plakatowy nieprzyjaciel nie stanowi jednak zagrozenia dla samego swigta, gdyz
zazwyczaj lokalizowany jest zaoceanicznie, a przynajmniej na tyle daleko, by nie macié
rytualu radosci i pigknostowia.

Whyraz kluczowy to przystéwek ,razem?”, streszczajacy ide¢ Swigta, a wywiedziony
przede wszystkim z najstarszego hasta ruchu robotniczego: ,,Proletariusze wszystkich
krajow, taczcie si¢”, ale poza tym przechowujacy echo zawolania z romantycznej Ody
. Wyraza wolg 1 zache¢te, a w istocie nakaz

[kl

do mtodosci: ,Razem, mlodzi przyjaciele
1 przymus wspdlnego zgromadzenia spoleczenistwa w celu zamanifestowania popar-
cia dla idei komunistycznych 1 wiernosci Partii oraz jednosci z caly postepows czescia
ludzkosci w ,walce o pokdj”. Haslo to przechowuje réwniez pamigé ,zjednoczenia”
PPR 1 PPS w PZPR. O jego nosnosci w propagandzie PRL—u $wiadczy mi¢dzy innymi

19 Figura wroga w socrealizmie stanowi zagadnienie osobne i warte oddzielnego opracowania. Anali-
zowal ja Jerzy Smulski w artykule Widg klasowy jako ,,0bcy” w polskiej literaturze socrealistycznej, w: Presja
i ekspresja. Zjazd szczeciriski i socrealizm, red. D. Dabrowska, P Michatowski, Szczecin 2002, s. 181—
188.
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przejecie go przez tytul tygodnika ilustrowanego, wydawanego w latach siedemdzie-
siatych, po zjednoczeniu (jak si¢ okazalo, efemerycznym) organizacji mlodziezowych
w Federacje.

Kinezyczng alegorig tak szeroko rozumianej jednosci byt wiasnie pochéd — wspdlny
marsz ,rami¢ w rami¢”, w tym samym kierunku, czyli ku swietlanej przyszlosci, choé
naprawdg kierujacy si¢ ku trybunie, by odda¢ hold znajdujacym si¢ na niej przedsta-
wicielom wladzy®. Nadrzednos¢ idei jednosci okreslajacej istote pochodu mistrzow-
sko wyzyskal Galczyriski. Napisal wiersz opatrzony wprawdzie jednym z najbardziej
schematycznych tytuléw w ramach gatunku: Pierwszy Maja, ale bedacy dos¢ oryginalng
realizacja gléwnego hasla. Zrezygnowal z wirtuozerii krasomdéwstwa, zreszty trudnej
w ciasnych ramach poetyki socrealistycznej, a dokonal mistrzowskiej syntezy oparte;j
na skrajnej redukcji. Omawiajac poezj¢ Wistawy Szymborskiej z tego okresu, jej préby
nadawania obligatoryjnym schematom pigtna autorskiego indywidualizmu nazwalem
ykoloraturg w chérze piesni masowej”, gdyz poetka potrafila skomplikowac proste
deklaracje ideowe, nadajac im pozér dialektycznej niezgody i negacji*'. Propozycja
Galczyniskiego natomiast, inaczej niz autorki Dlatego Zyjemy, odrzuca wyratinowanie
retoryczne, stosujac ascetyczng gre elipsy 1 wyliczenia; s3 to bowiem wariacje na temat
zastepujacych stowo ,razem” spéjnikéw ,,z” oraz ,i”:

Dnie — 1 noce;

Wie$ — 1 miasto;

Klos — z klosem;
Gwiazda — z gwiazdy;
Okret — z bandera;
Most — z mostem;
Rzezbiarz — z szoferem
Warszawa — z Moskwa;
Kielnia — z reka;
Morze — z ladem;
Robota — z piosenka;
Poeta — monter;

Z biela — czerwien;
Plug — z plugiem;

Z werblem — werbel;

2O zmiennej wysokosci trybun w réznych okresach PRL-u, zaleznej od propagandowych potrzeb
stworzenia pozoréw demokracji i zblizenia wladzy do ludu, pisze Agnieszka Dytman-Stasieriko (zob.
eadem, Swigto zawlaszczonych znaczen. ..., op. cit., s. 47).

21 Zob. P. Michalowski, Wistawy Szymborskiej poetyka zaprzeczesi, ,Pamig¢tnik Literacki” R. 87: 1996,
z.2,s. 123-143.
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Z kwiatéw — bukiet;
E6dZ — Szczecin;
Cynk — z zelazem;
Storice — Swiect;
Razem!
(K. I. Galczyniski, Pierwszy Maja, WP, s. 262)

Wiersz wydaje si¢ prosta enumeracja, sumujacg zaréwno obligatoryjne motywy
rytualu pierwszomajowego z jego nieskomplikowana symbolika, oczywistym prze-
staniem 1 kontekstem ideologicznym, jak i typowe ,poetyzmy”, organizujace tlo
spoleczne, przyrodnicze i kosmiczne. Realia pochodu przenikaja si¢ z uogdlnienia-
mi w formie czytelnych skrétéw haset propagandowych. Jest to typowe dla gatunku,
wskazane przeze mnie juz wczesniej kolazowe przemieszanie elementéw hetero-
genicznych w jednym szeregu wyliczeniowym. Ten skonwencjonalizowany péz-
niej chwyt rodzi tu jednak efekt niecoczekiwany, gdyz obok zestawienl oczywistych,
zaczerpnigtych automatycznie ze slownika agitatora, pojawiaja si¢ asocjacje bardzo
odlegte. Poeta walczy ze schematem, prébujac zarazem zrealizowaé go mozliwie
najpelniej, cho¢ zarazem skrajnie eliptycznie. W ten sposéb powstal utwér, ktdry
mozna uznaé zaréwno za swoiste arcydzielo wiersza pierwszomajowego, jak 1 za
wzorzec niespelnionej a wyrafinowanej parodii gatunku, ktéra obnaza jego szkielet
kompozycyjny.

Utwor laczy emocje urzegdowo zadekretowane z osobistymi. Kluczem jest fascy-
nacja samym nagromadzeniem motywdw, spuentowana apelem albo jedynie odkryw-
czg konstatacja: ,razem!”, ktéra zjednoczyla wszystko ze wszystkim. Z jednej strony
zaskakuje nastgpstwo wymienionych obiektéw, z drugiej dostrzegamy zachowany
wewngtrzny porzadek logiczny w parzystych polaczeniach. Ale tak w calym przebie-
gu enumeracji, jak w poszczegdlnych zestawieniach zdarzaja si¢ spotkania brzmiace
groteskowo — 1 chyba nie tylko z perspektywy dzisiejszej. Przyjrzyjmy si¢ dokladniej
tej poetyckiej inwentaryzacji pochodu, a raczej jego hiperbolicznej wizji przykrojone;
elipsa. Znalazly si¢ tu polaczenia latwe do rozszyfrowania, bo komplementarne, a wigc
automatyczne, ktére dotycza czasu i przestrzeni:

»Dnie — 1 noce” = ‘zawsze, ciagle, nicustannie’;
»Morze — z ladem” = ‘caly kraj lub $wiat, czyli wsz¢dzie’;
»Wies — 1 miasto” = ‘cale spoleczeristwo, zbitka powtarzana nieustannie

w hastach i1 przeméwieniach’;
»Z biela — czerwied” = ‘barwy narodowe’.

Relacje w tych parach organizuja poziom oczywistosci, gdyz oparte s3 na zwigzkach
empirycznych, naturalnych lub logicznych. Na ich tle jednak niespodzianie pojawiaja
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si¢ skojarzenia zbudowane perswazyjnie, a wigc tylko udajace zestawienia konieczne,
bo ich skladniki nie wynikaja juz z organicznej dychotomii:

»£0dZ 1 Szczecin” — to zapewne synekdocha, oznaczajaca ‘wszystkie pol-
skie miasta’ albo ‘caly Polske’. Nieprzypadkowo jednak wybrano wlasnie
t¢, a nie inng reprezentacj¢. £6dZ to osrodek przemystowy 1 robotniczy
Polski centralnej, a Szczecin to tak zwane ,,ziemie odzyskane”. Pominad
tu mozna dodatkows, osobisty motywacj¢ wyboru, jaka byl epizod szcze-
ciriski w biografii poety.

»Warszawa — z Moskwa” — tu juz nie ma watpliwosci, ze chodzi o ,,bra-
terskie przymierze z ZSRR”.

W enumeracji licznie reprezentowane s3 motywy pracy, zawod6w 1 narzedzi jako ich me-
tonimii, co podkresla istote Swieta Pracy. ,,Cynk — z zelazem” to surowce albo wyroby, be-
dace synekdochy réznych dzialéw hutnictwa, metalurgii, albo w ogdle przemystu cigzkiego,
bedacego priorytetem gospodarki socjalistycznej. W calym wyliczeniu zastanawia brak cen-
tralnego symbolu sojuszu robotniczo—chlopskiego, ktérym bylaby para ,,sierp — z mlotem”.

Wedle innej zasady — atrybucji — powstalo polaczenie oznaczajace marynarke wo-
jenna: ,,Okret — z bandera” — czyli cz¢$¢ z caloscia, co wskazuje na relacj¢ przyporzad-
kowania sil zbrojnych jakiemus paristwu, przy czym, znajac dwczesne realia polityczne
1 militarne PRL~u, nie mozna przesadzad, ze chodzi koniecznie o bander¢ polska.

Zdarza si¢ wreszcie dziwny przypadek atrybucji odwréconej, ktdry w tym wypad-
ku w sposéb chyba niezamierzony dehumanizuje pracg, podporzadkowujac czlowicka
budowie (doméw i socjalizmu). Wyrazenie ,Kielnia — z reka” brzmi reifikujaco, tak,
jakby murarz stal si¢ dodatkiem do narzedzia albo jego czg¢scia.

Najwazniejsze wydaja si¢ jednak zwiazki robotnika z inteligentem, reprezento-
wanym tu — co zastanawia — wylacznie 1 az dwukrotnie przez zawody artystyczne:
»Rzezbiarz — z szoferem”, ,Poeta — monter”. Ostatnia z tych par oznacza albo sojusz
dwdch profesji, albo ich metaforyczne utozsamienie: poeta nazwany zostal monterem.
To drugie wydaje si¢ uzasadnione choéby zademonstrowang wlasnie w tym wierszu
sztuka montazu, ale poza tym pamigtamy, ze w mi¢dzywojniu Tadeusz Peiper, a za nim
Julian Przybos poréwnywatl poete do budowniczego, natomiast w okresie stalinowskim
przypisano zawodowi pisarza ideologiczng funkcj¢ ,,inzyniera dusz”. Uogélnieniem so-
juszu inteligencji twdrczej z klasa robotnicza jest para ,Robota — z piosenks”, sugeruja-
ca Norwidowski etos sztuki z Promethidiona — ,Bo pigkno na to jest, by zachwycalo”.

W szereg zwiazkéw relacyjnych wmieszane zostaly ponadto pary elementéw iden-
tycznych, obejmujacych motywy rolnictwa, komunikacji, kosmosu 1 samego pochodu:
»Klos — z klosem”; ,,Plug — z plugiem”; ,Most — z mostem”; ,,Gwiazda — z gwiaz-
da”; ,Werbel z werblem”. Te tautologiczne zestawienia oznaczaja po prostu zwielo-
krotnienie 1 wielos¢.
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Odstepstwem od zasady adiekgji, laczenia ludzi, miejsc, przedmiotdw, zjawisk 1 po-
je¢ za pomocy spdjnikéw albo bezspdjnikowo (samym tylko myslnikiem), jest fraza,
w ktérej powtarzalne ,z” nagle zmienia swa funkcj¢ spdjnika i staje si¢ przyimkiem:
»Z kwiatéw — bukiet”. ,Bukiet” jest rzeczownikiem zbiorowym, oznacza wielo§¢
elementéw, ale 1 kompozycje, co moze byé po prostu obrazem dekoracyjnej scenerii
pochodu albo niesionych kwiatéw, ktére w nagromadzeniu wydaja si¢ ogromna wia-
zanka. Moze jednak réwniez stuzy¢ za alegori¢ spoleczeristwa — jako jednosci w réz-
norodnosci, ale organicznie uporzadkowanej.

Mozaika ulozona z elementéw, posréd ktérych przewazaja motywy obligatoryj-
ne i banalne, mieni si¢ oryginalnoscia rekompozycji schematu. Galczyriski potrafil
upoetyzowad ideologi¢ 1 jej rytualy (takze panegiryk, przeméwienie 1 samokrytyke),
a dokonywal tego nie tylko poprzez hiperbolg i patos (graniczacy z parodig), ale 1 taka
jak w tym wypadku ludyczng gre stowem. W jego utworze obserwujemy duzy roz-
rzut semantyczny slownictwa, skonfrontowany z jednoczacym brzmieniem wyrazéw.
Porzadek toniczny wiersza z dominujacym dwuzestrojowcem nasladuje rytm wer-
bla, ale heterosylabizm (4-zgloskowiec przeplatany 3— i 5—zgloskowcem) rozluznia
rygor marsza, sugerujac spontaniczno$¢ pochodu. Podobng ambiwalencje wykazujg
rymy, zorganizowane w konsekwentnym ukladzie krzyzowym, ale za to kunsztowne,
bo nicoczekiwane 1 niedokladne: ,noce — klosem”; ,miasto — gwiazda”; ,bandera
— szoferem”; ,mostem — Moskwa”; ,reka — piosenks”; ,ladem — monter”; ,czer-
wieri — werbel”; ,plugiem — bukiet”; ,,Szczecin — Swieci”. Nie przypadkiem rym
koricowy jest wyjatkowo dokladny: ,zelazem — Razem!”. Ostatnie stowo moze by¢
radosng konstatacja, wnioskiem wynikajacym z calego wyliczenia, ale 1 apelem wzy-
wajacym do jednosci, albo nawet rozkazem. Tu przyblizone wspélbrzmienia asonan-
séw 1 konsonanséw sugerowalyby juz niedopuszczalne niedopasowanie, podwazajac
nickwestionowang jedno$¢. Finalowe wezwanie musi wigc zabrzmie¢ najdonosniej
1 jednoznacznie.

Wyjscie z rytualu

Przykladéw oryginalnych rozwigza w obr¢bie omawianego gatunku wskazaé moz-
na wigcej. Znajdziemy posréd wierszy pierwszomajowych teksty 1 koncepty kuriozalne,
takie jak na przyklad zderzenie parafrazy tekstu biblijnego i cytatu z Migdzynaroddwki:

I piesni szybuje nad piesniami —
Ruszymy z posad bryle swiata! [...]
(L. Lewin, 1 Maja™)

2 Cyt. za: A. Rakowska, K. Skalska, Jezyk polski dla klasy VII. Warszawa 1979, s. 252.
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Skojarzenie komunizmu z motywem religijnym dziwi, ale w mniejszym stopniu niz
fakt, ze wiersz ten znalazl si¢ w podreczniku dla klasy VII, a wiec przeznaczonym dla odbior-
cy, ktéry Piesni nad piesniami znaé raczej nie mégt — ani ze szkolnego nauczania jezyka pol-
skiego, ani z lekgji religii, gdyz nie pojawiala si¢ w programie zadnego z tych przedmiotéw.

Zdawacé by si¢ moglo, ze naruszenie zasad rytualu dopuszczalne jest tylko na pozio-
mie poetyki. Tymczasem wylomy zdarzaja si¢ takze w samej tematyce, a s3 to zmiany
w obowigzkowym zespole motywéw niekiedy tak znaczne, ze reinterpretuja symboli-
ke pochodu 1 przeksztalcajg gatunck. Do tego rodzaju osobliwosci nalezy wiersz pierw-
szomajowy przeksztalcony w erotyk:

ale pochodu czas przemija
1 co uczynic z ta czerwienia
co w pochodéw wrosta symbol

siadZ za domu naszego szyba
popros dzieci do stolu mita
na koszulki niech bluzy zmienia

po obiedzie gdy dzieci nasze
pdjda zono gromadky syta

dasz w pocalunku wargi krwiste
drzacy w wietrze majowym listek

bo oto czas przypomnie¢ nadszed!
czerwien
milosci symbol
(R. Danecki, Swieto majowe, WP, s. 263)

Wiersz ten weale nie kwestionuje samego rytuatu z jakiej$ odmiennej perspektywy
estetycznej, a tym bardziej ideologicznej. Chodzi w nim bowiem nie o krytyke czy po-
lemike, ale o jego dopeknienie. Celem jest ukazanie sytuacji zaistnialej po zakoriczeniu
pochodu, gdy nadchodzi czas na §wiateczny odpoczynek. Przestrzen publiczna zosta-
je zastgpiona prywatng: ulica — domem, a tlum — gronem rodziny skupionej przy
wspdlnym positku. A wigc znéw ,razem”, ale jednak inaczej.

Oryginalnos$¢ obejmuje tu kilka poziomdéw organizacji tekstu: najpierw nastroju
— gdyz zamiast przepisowej powszechnej radosci pojawia si¢ elegijny smutek, wy-
wolany przemijaniem; potem scenerii — gdyz zamiast ulicy i thumu ujawnia czas oraz
przestrzeri domowej prywatnosci® — sfer¢ nieoczekiwanie otwierajaca perspektywe

% Wyrazenie ,za szyba” jest nieporadne deiktycznie i dezorientuje przestrzenie, na co stusznie zwrdcit
uwage w dyskusji nad referatem Marian Plachecki 1 za co Mu dzigkuje.
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rekompensaty za kres pochodu. Najcickawsza jednak wydaje si¢ adaptacyjna zmiana
symboliki czerwieni, cho¢ taki zwrot semantyczny umozliwia tradycyjna wieloznacz-
nos¢ tego koloru, zawlaszczonego przez komunizm niemal na wylacznosé, a przeciez
oznaczajacego nie tylko krew 1 ofiarg, lecz takze milosé. Owo naruszenie monopo-
lu uzywania ,czerwieni” w kontekscie pierwszomajowego tematu moze si¢ wydaé
wprawdzie wecale nie rewizjonizmem, ale malg herezja, cho¢ wlasciwie przywraca tyl-
ko dawng wieloznacznosé barwy. Czerwien sztandaréw ma by¢ zastapiona czerwienia
ust, a wi¢c udzial w niedawnych masowych uniesieniach ideologicznych przemienia
si¢ w intymnos¢ aktu milosnego. Brzmi to groteskowo, a zwiazek tych dwéch rodza-
jOw przezy¢ parokrotnie w historii literatury stal si¢ przedmiotem kpiny — jak milos¢
murarza do betoniarki. Niemniej Danecki, zapewne zupelnie szczerze, a wigc naiwnie
1 bez uszczerbku dla swej niezlomnej wiary w komunizm, odkrywa pewne zwiazki
miedzy wspélnoty thumu a zblizeniem erotycznym, a przy tym posrednio wskazuje na
ich konsekwencj¢ artystyczna, ktdra jest filiacja gatunkowa. Wiersz pierwszomajowy
przeobraza si¢ niemal w erotyk. Niemal — gdyz, wedlug seksuologéw, zblizenie ciele-
sne powinno by¢ przygoda w jak najmniejszym stopniu przypominajaca rytual.



