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Danuta Dabrowska

Rytualy religijno—patriotyczne i ich echa w poez;ji
okolicznosciowej lat osiemdziesigtych XX wieku

K ultura opozycyjna lat osiemdziesigtych XX wicku wytwarza wlasny, bardzo intere-
sujacy model, ktérego jedna z gtéwnych cech jest skrajna rytualizacja. Dominujg
w niej rytualy religijno—patriotyczne wywodzace si¢ z tradycji gléwnie romantycznej,
ale swoimi korzeniami si¢gajace czgsto glebiej — w stery kultury sarmackiej. Bogata
obrzedowosc¢ 1 specyficzne kody symboliczne ujawniaja si¢ zaréwno w zachowaniach
spolecznych, jak i w powstajacej wéwcezas twérczosci, gléwnie poetyckiej, pelnigc caly
szereg funkgji, ktére sprobuje zrekonstruowac. Co charakterystyczne, nie wystepuja tu
wigksze réznice w sposobach przedstawiania pomiedzy twdérczoscig wysokoartystycz-
ng 1 amatorska, okazjonalna.

Poczatki interesujacego mnie modelu kultury przypadaja na okres strajkéw w sierp-
niu 1980 roku. Rozwija si¢ on w czasie szesnastu miesi¢cy legalnej dzialalnosci NSZZ
wSolidarnosé” 1 trwa, z pewnymi modyfikacjami, nie tylko w okresie stanu wojennego,
ale wlasciwie az do korica lat osiemdziesiatych. W swoim koricowym stadium mo-
del 6w ulega calkowitemu skostnieniu 1 wyczerpaniu, aby zaniknaé wraz z poczatkiem
transformacji ustrojowej, cho¢ pewne jego elementy daja si¢ zauwazy¢ i dzisiaj; tkwia
gleboko w spolecznej swiadomosci, odradzajac si¢ w okresach kryzyséw czy klesk —
dobrym przykladem jest reakcja znacznej czgsci Polakéw na katastrofe pod Smoleni-
skiem.

Strajki z sierpnia 1980 roku rozpoczynajg prawie dwuletni okres czg¢sto nazywany
obecnie ,karnawalem «Solidarnosci»”. Zaznaczy¢ jednak trzeba, ze wéwczas okreslenie
takie nie funkcjonowato — ukute zostalo péZzniej, juz po transformacji ustrojowej, i stu-
zy skrétowemu, syntetycznemu nazwaniu tego, co zdarzylo si¢ w czasie sierpniowych
strajkéw 1 w miesigcach pézZniejszych, a co ogladane jest z dzisiejszej perspektywy. Ta
nazwa, przyj¢ta nawet w potocznym jezyku, sugeruje od razu, ze mamy do czynienia
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z sytuacja niezwykla we wspdlczesnej historii — zasada karnawalu jest wszak odwréce-
nie porzadku §wiata. Na pewno jednak jest to tylko jeden z elementéw karnawalizacji,
nie wystepuje bowiem w tym przypadku caly szereg innych istotnych dla tego pojecia
elementéw, przede wszystkim wyznaczajacych krag zabawy 1 §miechu. A jesli juz si¢
one pojawiaja, to jako zjawiska marginalizowane. Wazne natomiast wydaje si¢ rozréz-
nienie, ktére w swoich klasycznych juz pracach wprowadza Michail Bachtin. Zwraca
on uwagg, ze czas karnawalu jest dojSciem do glosu ,drugiego $wiata i drugiego zycia”,
ujawnieniem tego, co nicoficjalne, ukryte, stanowiace sfer¢ codziennosci, a jednoczes-
nie ukazaniem ,podwdjnosci §wiata”!. Idac tropem Bachtinowskich ustaled, trzeba by
sprobowaé okreslié, na jakich zasadach owo podwojenie i odwrdcenie nastepuje 1 jaki
projekt ,$wiata na opak” powstaje wéwczas w polskiej kulturze. Mozna by wskazaé
przynajmniej dwa, w moim mniemaniu gléwne, aspekty owego odwracania, dotyczace
rytualéw wladzy oraz odzyskiwania tego, co utracone.

Sierpient 1980 roku i miesigce nastgpujace po nim przetamaly monopol wiladzy na
wszelkiego typu ceremonie, bardzo zreszty charakterystyczne dla ustrojéw totalitar-
nych. Mialy one czgsto charakter obrzedowo-rytualny oparty na stalych scenariuszach,
zwyraznie okreslonymi rolami, jakie mialy przypadaé w nich uczestnikom. Pozostawaty
w Scistym zwiazku z ogromng liczba §wiat, jakie funkcjonowaly w kalendarzu PRL—u,
od pierwszomajowego Swieta Pracy, poprzez rocznice wojenne i rewolucyjne, az po
centralne dozynki oraz dni wyznaczone do §wigtowania poszczegdlnym zawodom
i branzom. Rytualne ceremonie towarzyszyly ponadto partyjnym zjazdom, obradom
plenarnym i tym podobnym, na pozdr tylko zwyczajnym czynnosciom wiladzy. Aby
zrozumie¢ donioslosé tego, co zostalo zapoczatkowane w sierpniu 1980 roku, trzeba
blizej przyjrzec si¢ istocie owych dzialari obrzedowych 1 ich funkcji. Najlepiej staje si¢
to widoczne, gdy przywolamy przyklad obchodéw pierwszomajowych. Jak pisze na
temat tego Swigta Dariusz Kosiriski,

jego najwazniejsza czgs¢ stanowil pochéd nazywany nadal manifestacja,
ale nieposiadajacy jej podstawowej cechy — prawa do wyrazania whasnych
pogladéw. Paradoksalna natura pochodu pierwszomajowego ujawnia si¢
najlepiej, gdy zestawié go z uroczystymi wjazdami dawnych wladcéw. Tam
zgromadzony lud mial okazj¢ zobaczy¢ kréla, ktéry wkraczal w przestrzen
nalezaca do poddanych, przez co stawal si¢ w pewnym sensie ich stuga,
dostarczycielem pysznego widowiska wiasnej mocy. W pochodzie pierw-

' M. Bachtin, Ludowe formy swigt karnawatowych, ttum. A. Goreni 1 A. Goreni, w: Antropologia widowisk.

Zagadnienia i wybdr tekstow, oprac. A. Chatupnik, W. Dudziak, M. Kanabrodzki, L. Kolankiewicz, wst.
i red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2005, s. 174. Przywolany tu tekst Bachtina jest fragmentem jego
ksiazki: Tivérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu, ttum. A. Goreii A. Go-
reri, Krakéw 1975.
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szomajowym to lud jako gléwny aktor wystepowal ku uciesze nieliczne-
go grona wlasciwych i wyréznionych widzéw. Zgromadzeni wzdluz trasy
gapie stanowili w istocie element przypadkowy, a nawet ponickad niepo-
zadany, gdyz to nie dla nich organizowano widowisko. Bez nich moglo-
by si¢ ono obejs$é, nie moglo si¢ natomiast obejs$¢ bez umieszczonych na
trybunie widzéw dajacych si¢ widzieé. Oto podstawowy model pochodu
pierwszomajowego — tlum odgrywajacy lud daje widowisko dla wladzy,
ktéra w zamian pozwala si¢ zobaczy¢ jako wlasciwy owego widowiska cel
1 podmiot — wiadza ogladana przez aktoréw masowego przedstawienia,
ktére wlasna sila powolala?.

Sierpniowe strajki w stoczniach Gdariska 1 Szczecina zapoczatkowuja odwrdcenie
tego rytuatu wladzy. Tworza wlasna obrzedowosé, ktdrej punktem wyjscia jest przeor-
ganizowanie przestrzeni publicznej. Brama stoczni nabiera rangi symbolu oddzielaja-
cego przestrzen jeszcze nalezaca do wladzy 1 kontrolowana przez nig od nowej, wolnej,
zagospodarowywanej przez ,lud”, do ktérego teraz musza przyjsé rzadzacy. Nie jest to
jednak uroczysty wjazd monarchy znany z dawnych przekazéw kulturowych. Przed-
stawiciele partii 1 rzadu realizujg scenariusz napisany przez strajkujacych, przechodza
droga wyznaczong przez szpaler robotnikéw, co mozna odczyta¢ w pewnym sensie
jako odwrdécenie matrycy dotychczasowych pochodéw 1 manifestacji. Brama stoczni
oddziela sfere sacrum, jaka staje si¢ strajkujacy zaklad, od przestrzeni profanum. Krzyz,
portrety papieza, kwiaty na bramie s3 czytelnymi znakami owej granicy. Dodatkowo
odmiennosé, sakralnosé tego, co za brama, wzmacniajg inne elementy — wytwarza
si¢ swoisty rytm strajkowego dnia, w ktérym wazne miejsce odgrywa msza swigta,
wspdlne $piewy i modlitwy, ale takze wystepy teatralne z patriotyczno-religijnym re-
pertuarem oraz rytual inicjacyjny towarzyszacy przystgpowaniu do strajku kolejnych
zakladéw pracy.

W powstajacej wéwczas spontanicznej poezji strajkowej wyraznie okreslony zostaje
przelomowy charakter wydarzeri — brama stoczni oddziela takze temporalnie przesztosé
od tego, co dopiero si¢ rodzi. Najpierw zas rodzi si¢ wspdlnota, owo ,,my” powtarzajace
si¢ w wiclu wierszach 1 przeciwstawiane ,im” — ludziom wladzy w sensie Scistym, ale
tez ogdlniej reprezentowanemu przez nich porzadkowi. Podzial ten bedzie charaktery-
styczny dla calej dekady lat osiemdziesiatych, szczeglnie w stanie wojennym tworzac
jasng 1 klarowna wizj¢ $wiata, w ktérym trzeba si¢ opowiedzieé tylko po jednej stronie.
Owo opowiedzenie si¢, wybdr, ktérego kazdy musi dokonaé samodzielnie, automatycz-
nie niejako sytuuje jednostke w przestrzeni narodowego sacrum lub tez w sferze totali-
tarnego profanum. Swiadomos¢ strajkéw jako aktu zalozycielskiego, jako inicjacji w nowa

2 D. Kosiniski, Teatra polskie. Historie, Warszawa 2010, s. 306.
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rzeczywisto$¢ uwidacznia si¢ w charakterystycznym jezyku poezji tego czasu. Z jednej
strony pojawia si¢ w niej natretnie stowo: ,,do$¢” wyznaczajace kres, granice, ktdrg trzeba
przekroczy¢:

Dos¢ obietnic, tumanienia |...|
(My stoczniowcy)

Dos¢ juz bylo nam ukladéw |[...]
Dos$¢ nam bylo picknych stéwek
Dosé frazeséw o poprawie
(-..stojq stocznie, porty, huta...)

Dos¢ ostrzegawczych znakéw! [...]
Dos¢ zadanych nam cioséw,
(...Uwagal...)

Dos¢ mamy obledu [...]
Dos$¢ mamy obietnic [...]
Lecz cala juz Polska
Ma dosy¢ bezprawia
Ma dosy¢ repres;ji
(...Od kfamstwa do ktamstwa...)>.

Obok rozpoznania tego, co musi zosta¢ zanegowane, sugeruje si¢ w omawianych
utworach otwieranie i stwarzanie nowej przestrzeni wartosci, sygnalizowane slowem:
»hiech”, ktére w pewnym stopniu staje si¢ symbolem boskiego aktu kreacji:

Niech w ojczyZznie prawda kwitnie |...]
Niechze klam i falsz zaniknie [...]
(My stoczniowcy)

Niech laczy nas wspdlny trud 1 praca

Niech zyje Polska Rzeczpospolita!

Niech kraj nasz naprawde rozkwita
(...Uwagal...)*

> Wszystkie cytowane wiersze zostaly opublikowane w: ,Punkt. Almanach gdariskich srodowisk
tworczych”, 1980, nr 12, s. 136, 142, 144, 150.
* Ibidem, s. 136, 144.
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Mozna by doda¢ do tych przykladéw wyraznie artykulowane zadania okreslajace
sfere wartosci postulowanych, wobec ktérych wspélnota poszukuje swojej tozsamosci
1 konstytuuje swéj bunt. Ceremoniom wiadzy przeciwstawiony zostaje rytual protestu,
ktéry w nastepnych miesigcach bedzie wzbogacany o coraz to nowe elementy. Odwo-
lajmy sie raz jeszcze do ustaleri Dariusza Kosinskiego:

W odréznieniu od ceremonii protestacje sa zarazem prowokacjami, a ich
cel stanowi zainicjowanie wydarzenl przebiegajacych — przynajmniej po-
czatkowo — w sposéb spontaniczny, niedajacy si¢ w pelni kontrolowaé. Po-
niewaz kontrola pozostaje po stronie wladzy, teatralizacja protestacyjna ma
przede wszystkim doprowadzi¢ do rozbicia spdjnosci reprezentacji 1 wkro-
czy¢ w powstala w ten sposdb szczeling z wlasnym dzialaniem. Z zasady
jednak dzialanie to ma charakter wylacznie inicjujacy, poniewaz jego celem
jest aktywizacja duzych grup ludzkich, ,ludowych mas”, ktére otrzymuja
szans¢ na przejecie kontroli nad spoleczng sceng 1 stworzenia wlasnej in-
scenizacji, bedacej dramatyzacja 1 teatralizacja nicobecnych dotad oficjalnie
sit — zalazka nowego porzadku®.

W przypadku sierpniowych strajkéw mamy do czynienia nie tyle z ujawnieniem si¢ sit
nicobecnych wezesniej, co z przyjeciem przez nie zupelnie innej roli, wynikajacym z daze-
nia do uzyskania podmiotowosci przez tych, ktdrzy dotychczas stuzyli jedynie do bierne-
go manifestowania poparcia dla wladzy — na przyklad w pochodach pierwszomajowych.
Wazny jest jednak takze inny aspekt protestu, na co réwniez zwraca uwage Kosiriski:

Inicjowanie spontanicznej dramatyzacji sit spolecznych 1 zagarnigcie
sceny nie jest jedynym zadaniem protestacji. Blizszy 1 bardziej dorazny
ich cel stanowi przedstawienie niezgody oraz ujawnienie obecnosci wy-
kluczonych, co wraz z demonstracja sil protestujacych ma prowadzi¢ do
ich integracji. [...] To wlasnie zobaczenie i poczucie [ilu ich jest — dop.
D. D.] stanowig o wadze protestacji, a takze o tym, ze dla jej organizato-
réw sprawa kluczowa jest zawsze jej skala®.

Wskazana tu masowos¢ protestu, owo rozpoznanie wlasnej sily przez zbuntowanych,
réwniez daje si¢ wpisaé w Bachtinowsks teori¢ karnawalu — w zasade odwrdcenia, ale
1 zanegowania widowiskowo—teatralnych przedstawient wladzy. Badacz zwraca uwagg na
fakt, ze ,karnawatu sie nie oglada — w nim sie zyje. Zyja w nim w's zy s c y, poniewaz juz

> D. Kosiriski, Teatra polskie..., op. cit., s. 402.
o Ibidem.
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z zalozenia jest on powszechny”. W ten sposéb, przez zbiorows protestacje zostaja przela-
mane nie tylko rytualy wladzy, ale takze pewnego typu sztucznos¢, zafalszowanie samego
zycia, ktére whasnie teraz dochodzi do glosu, wydobywa si¢ niejako na powierzchnie’.
Charakterystycznym stowem-kluczem okreslajacym zaréwno strajki, jak 1 caly okres az
do wprowadzenia stanu wojennego staje si¢ stowo ,odnowa”, ktére odnosi si¢ do wszyst-
kich aspektéw polskiej egzystencji. Odnowa to migdzy innymi powrét do prawdziwego
zycia.

Zapoczatkowana podczas strajkéw wspdlnota nie moze jednak poprzestaé na samym
rytuale inicjacji, chociaz zostaje on wydatnie wzmocniony przez — nastgpujaca niemal
natychmiast — mityzacj¢ wydarzerd w stoczniach, do czego walnie przyczynia si¢ takze
poezja strajkowa. Przetworzona w stowie poetyckim historia nabiera senséw uniwersal-
nych, dokonuje si¢ symbolizacja rzeczywistosci, nadajaca przezywanym wydarzeniom
inny, wzniosly wymiar 1 wzmacniajaca poczucie wspdlnoty zorganizowanej wlasnie wo-
két symboli, powszechnie czytelnych i rozpoznawalnych, gleboko zakorzenionych w kul-
turze 1 w tradycji. Poczucie historycznosci utozsamia si¢ z przeswiadczeniem, ze historia
jest zbiorem znakéw 1 symboli organizujacych pamigé zbiorows 1 zbiorows wyobraznig.
W swojej ksigzce poSwigconej analizie wyobrazeri spolecznych Bronistaw Baczko zwraca
uwage na zacieranie si¢ granicy migdzy sfera rzeczywistosci 1 sfera symbolu w sytuacjach
odczuwanych jako wazne, niezwykle czy przelomowe, a Swiadomos¢ owej przelomowo-
Sci jest bardzo silna wéwczas 1 doskonale widoczna takze w poezji strajkowej. Zaznacza
si¢ ona chocby w opisanej powyzej przestrzeni migdzy ,,dos¢” 1 ,niech si¢ stanie”. Baczko
opisuje poczatek strajku w Stoczni im. Lenina w Gdarisku, ograniczajac si¢ do faktéw
ustalonych na podstawie licznych Zrédel. Dalej za$ stwierdza:

Jednak te pierwsze chwile natychmiast przechodza do sfery symbolu i le-
gendy. Od razu, od poczatku przezywa si¢ je jako wydarzenia historyczne,
tym bardziej postrzegane s3 jako takie z perspektywy czasu. Czyny, stowa,
trasa obrana przez robotnikdw, miejsce ogloszenia strajku, robotnik odbiera-
jacy glos dyrektorowi, samochdéd triumfalnie wiozacy Anng Walentynowicz
— kazdy epizod, ktdry utrwalajg 1 rozwijaja dziesiatki opiséw;, przechodzi
jednoczesnie do archiwéw i do zbioru narodowych wyobrazen®.

7 Bachtin pisze: ,Karnawal byl wigc [...] nie formg teatralno—widowiskowa, a jak gdyby realng (chwi-

lowa) forma samego zycia; zycia nie odgrywanego jedynie, ale przezywanego niemal naprawde [...].
Mozna to sformulowaé inaczej: w karnawale gra samo zycie, rozgrywajac (bez calej specyfiki arty-
styczno—teatralnej) druga, swobodna forme swego urzeczywistnienia, swoje odrodzenie i odnowienie
oparte na lepszych zasadach. Realna forma zycia okazuje si¢ jednoczesnie takze jego formg odrodzona,
idealna” (M. Bachtin, Tivdrczos¢ Franciszka Rabelais’go. .., op. cit., s. 375).

8 B. Baczko, Wyobrazenia spoteczne. Szkice o nadziei i pamieci zbiorowej, thum. M. Kowalska, Warszawa
1994, s. 196.
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Powstaje w ten sposéb mityczna opowiesé zalozycielska, w ktdrej zdarzenia, gesty,
slowa nabierajg uniwersalnych znaczen, tworzac scenariusz zachowan rytualnych.

Nast¢pne, postrajkowe miesigce stanowia dalszy ciag owych, zapoczatkowanych
w Stoczni, rytualdéw, bo ukonstytuowana wéwczas wspdlnota musi umocnié si¢
1 zawlaszczaé, wydziera¢ wladzy coraz to wigksze obszary, aby mogla przetrwac.
Sam akt zalozycielski, nawet sytuujacy si¢ w zbiorowej wyobrazni jako scenariusz
mityczny, to za malo. Chodzi bowiem nie o jednorazowy, epizodyczny protest, ale
o zbudowanie, zgodnie z zasadami karnawalu, ,$wiata odwréconego” we wszystkich
jego aspektach. Obserwujemy wiec w nastepnych miesigcach kolejne etapy ,,gry do-
minacji 1 ujarzmiania™, jak to okresla Dariusz Kosiniski, odbywajace si¢ wokdt da-
zeri do wyegzekwowania porozumieni sierpniowych. Strajki, wiece, manifestacje,
zebrania odbywaja si¢ w calej Polsce, z jednej strony odwracajac rytualy wiadzy,
z drugiej za$ realizujac 1 rozwijajac zrytualizowane scenariusze mitu poczatku. Pro-
wadzi to do stopniowego poszerzania przestrzeni wolnosci, zawlaszczania tego, co
dotychczas bylo przestrzenia wladzy we wszystkich dziedzinach zycia — od mszy
Swietej transmitowanej przez telewizje, przez praktyczne zawieszenie cenzury, az
po zablokowanie przez kierowcéw centralnego skrzyzowania w Warszawie w sierp-
niu 1981 roku jako kulminacyjny punkt procesu wyzwalania si¢ ujarzmionych spod
dominacji wladzy.

Rozwijajaca si¢ wéwczas bardzo dynamicznie okolicznosciowa poezja, ale takze
inne dzialania w sferze kultury, pelnia tutaj niezwykle wazna role. Stuza przede wszyst-
kim budowaniu nowej duchowosci wspdlnoty, tworzac misterng siatke znakéw i sym-
boli okreslajacych tozsamosé zbuntowanej zbiorowosci. Mamy przy tym do czynienia
z drugim ze wskazanych przeze mnie na poczatku aspektéw rytualizacji, dotyczacym
odzyskiwania tego, co zostalo w powojennej Polsce utracone, a co przetrwalo w zbio-
rowej pamigci, wyobrazni i sferze wartosci. Wokot tej wilasnie kategorii ,,odzyskiwania”
koncentruje si¢ model kultury solidarnosciowej, ktéry na tyle zostanie wyartykulowa-
ny w czasie owych szesnastu miesiecy, ze pozwoli wspdlnocie przetrwaé w okresie nie
tylko stanu wojennego, ale takze przez cala dekade¢ lat osiemdziesigtych gwarantujac
nieprzerwany opor.

Najpierw mamy do czynienia z odzyskaniem glosu przez tych, ktérzy dotych-
czas byli go pozbawieni'. Doskonale widoczny jest ten proces w poezji sierpniowej
1 posierpniowej, ktéra stala si¢ w pewien sposéb praktyczna préba jezyka. Jako jedno
z podstawowych pojawia si¢ w niej przekonanie, ze wszelka odnowe nalezy zaczaé od
odnowienia jezyka. Nalezy nie tylko glosno méwié, ale takze przywrdcié stowom ich
prawdziwy sens, rozmawiac ze soba ,jak ludzie™:

9

D. Kosiriski, Teatra polskie..., op. cit.
10 Por.: S. Rosiek, Strajk méwi sam siebie, ,Punkt”, op. cit., s. 48.
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Znéw porozmawiamy ze soba jak ludzie [...]
I moze nawet zniknie nowomowa
belkot co ludzi i judzi i nudzi...
sens odzyskaja rézne stare stowa
niech zatem potrwa nowy dialog ludzi
(Anonim, inc....Znéw porozmawiamy...)

Podobnie jest w wierszu Heleny Abramek—Kostrzewskiej Juz mamy dos¢:

Juz mamy dos¢ sléw bez pokrycia
Ktére z obtudnych ust wychodza
My dzi$ innego pragniem zycia
Niech si¢ stowa prawdy rodza'.

»Slowa prawdy” staja si¢ podstaws, wrecz synonimem nowego, innego zycia. Odnowie
jezyka ma towarzyszy¢ przywracanie dawnych znaczer stowom, wypehianie ich trescia,
ktéra zostala zagubiona czy wypaczona w klamliwym jezyku wladzy. O randze poszukiwari
nowego jezyka, potrzeby méwienia ,,prawdziwego”, przelamywania milczenia $wiadcza
réwniez inne fakty kulturowe. Przede wszystkim skupienie dazen i pragnien spolecznych,
ktérych weieleniem stal si¢ przywddca ruchu, Lech Walgsa. Mit Walesy tworzy wéwezas
wiele czynnikéw, ale jednym z nich — kto wie, czy nie pierwszym i najwazniejszym —
byt wlasnie jezyk i sposéb budowania porozumienia ze stuchaczami, kreowanie siebie na
medium zbiorowosci. Na ten aspekt mitu zwracal uwage Lech Badkowski:

W jego slowach, prawde mdéwiac, nie bylo nic szczegblnego. Nic, co by
»mialo prawo” rozgrzac ludzi, objawi¢ jakas rewelacje, porwac ,do dzie-
la”. Stuchalem i obserwowalem zupelnie nieporuszony, mowy te bowiem
powtarzaly hasla 1 frazesy dobrze znane, zawieraly takze chwyty obliczone
na popularnosé nieraz w stylu estradowych aktoréw — a ludzie lowili
kazde stowo, kazdy gest i odpowiadali radoscia, uniesieniem, zachwytem.
Niewatpliwie dlatego, ze méwil prosto, ich jezykiem, jak méglby méwié
kazdy z nich, tylko odrobing lepiej; uslyszeli zwykla ludzka mowe, co-
dziennga, zawierajaca potoczne bledy jezykowe, ktdra jednak byla dla nich
1 niezwykla 1 odkrywcza, bo tak po prostu, depczac urzedows sztampe,
méwil przywdédca z ich wlasnego kraju i wyboru'.

""" Oba wiersze cyt. za: ,Jednos¢” 1980, nr 16.
12 L. Badkowski, Cztowiek z czego?, w zb.: Lech Watgsa, wst. B. Geremek, Gdarisk 1990, s. 111.



Rytualy religijno—patriotyczne i ich echa w poezji okolicznosciowej lat osiemdziesiatych XX wieku 393

Sukcees ,jezyka Walgsy” staje si¢ wytlumaczalny, jesli rozpatrywaé go bedziemy jako
odwrdcenie jezyka wladzy czyli nowomowy, nota bene skrajnie przeciez zrytualizowa-
nej. Istotne okazuje si¢ nie tylko, co méwi Walesa, ale przede wszystkim, jak méwi. Co
charakterystyczne 1 warte przypomnienia, te same cechy jezyka Lecha Walgsy, ktére
wywolaly entuzjazm w 1980 roku, staly si¢ celem krytyki dziesi¢¢ lat pézniej, w nowej,
juz innej rzeczywistosci.

Zabranie glosu przez tych, ktérzy dotychczas pozostawali niemi, pozwala na przed-
stawienie alternatywnego wobec oficjalnie obowigzujacego modelu §wiata. Przejawia
si¢ on nie tylko w poszukiwaniach jezykowych, ale obejmuje rézne formy zachowan
zbiorowych, odnawianie zapomnianej czy spychanej na margines symboliki, gléwnie
patriotyczno-religijnej, kult bohateréw;, a takze powstajace wéwezas instytucje, ktérym
patronuje idea solidarnosci. Nie jest réwniez przypadkiem, ze jako podstawe budowa-
nia struktur zwigzkowych przyjeto regionalizacj¢, odchodzac przy tym od oficjalne;
mapy administracyjnego podzialu wojewddztw, a takze kryteria branzowe, ktdre byly
ponadregionalne. Przede wszystkim jednak dazono do odzyskania, szeroko rozumia-
nej, tradycji. Kolejnym znaczacym slowem cze¢sto obecnym w omawianej poezji jest
stowo ,znowu” jako znak owych dazed. Znowu obchodzimy rocznic¢ 3 Maja, dzieri
niepodleglosci 11 Listopada, inny sens nadajemy $wigtu pracy, obchodzimy rocznice
poprzednich wystapieri robotniczych, budujemy i odslaniamy inne pomniki®. Kultura
solidarnosciowa tworzy wlasny kalendarz obchodéw i rocznic oraz wlasne scenariusze
tych obchodéw. Przywraca pamig¢ o bohaterach, ktérych wladza chciala z tej pamigci
wymazaé. Na towarzyszace owemu odzyskiwaniu elementy obrz¢dowe i rytualy zwra-
cala uwage Maria Janion w swoim wystapieniu na Kongresie Kultury Polskiej, prze-
rwanym wprowadzeniem stanu wojennego:

Elementy tradycyjne géruja [...] w bogato rozbudowanej 1 odgrywaja-
cej powazng role spoleczng obrzedowosci postrajkowej. Tu mozna mé-

3 Warto tu przytoczy¢ konstatacje francuskiego badacza Martine’a Segalena: ,W ramach stosunkowo
statych struktur rytualnych mozna jednak dostrzec zmiang ich znaczenia. Na przyklad $wigtowanie
Pierwszego maja w Polsce, ktdre badal Zbigniew Mach, bylo swoistym teatrem manipulacji. W latach
1960 1 1970 zlagodzenie rezimu wyraza si¢ w poszerzeniu ludycznego wymiaru pochodéw (kwiaty
1 balony, wystepy folklorystyczne), ktére temu wielkiemu wydarzeniu nadawaty charakter §wigta auten-
tycznie ludowego, odsuwajac na dalszy plan komunistyczne slogany. Uczestnictwo w rytuale swiatecz-
nym nie bylo przezywane jako akt zaangazowania politycznego. Ten stan rzeczy zmienit si¢ po wprowa-
dzeniu stanu wojennego w grudniu 1980 roku. Nardd polski ponownie zdat sobie sprawe, jaki tadunek
polityczny kryje si¢ w pochodzie. Nicktérzy odmawiali w nim uczestnictwa. Koscidt katolicki w tym
samym dniu kultywowal kontrrytual, obchodzac wspomnienie $wigtego J6zefa, patrona robotnikéw, co
przed przeciwnikami rezimu otwierato przestrzen rytualng, umozliwiajaca wyrazenie wartosci réznych
od tych, ktdre ucielesniato swigto paristwowe” (M. Segalen, Obrzedy i rytuaty wspdtczesne, ttum. J. J. Paw-
lik, Warszawa 2009, s. 103. Autor powoluje si¢ tu na artykul Z. Macha Continuity and Change in Political
Ritual. May Day in Poland w ksiazce Revitalizing European Rituals, red. J. Boissevain, London 1992.
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wié o dazeniu do ,uspolecznienia” rytualéw paristwowych. Odnowiono
stary kalendarz $wiat patriotycznych, a obchody 3 Maja i 11 Listopada
staly si¢ w ciagu ostatniego roku okazja do powtarzania dawnych obrze-
déw. Zbiorowe $piewanie piesni religijnych 1 patriotycznych, odstanianie
pomnikdw, $wigcenie sztandardw, uroczyste nabozeristwa, msze polowe
wyznaczajg rytm zycia duchowego zbiorowosci. 1 Zjazd ,Solidarnosci”
w hali ,,Olivii” w Gdarisku zyskal réwniez stosowna oprawe obrz¢dowa;
w sprawozdaniach z obrad Zjazdu zamieszczanych w ,, Tygodniku Soli-
darno$¢” skrupulatnie odnotowywano codzienne wprowadzanie 1 wypro-
wadzanie sztandaréw'*.

Mozna by jeszcze dodaé walke na symbole 1 walke o symbole, o prawo do nich za-
wlaszczone przez wladze. Fraza jednego z wierszy méwiaca o wywieszaniu flag bez rozpo-
rzadzenia jest dobitnym przykladem procesu odzyskiwania kontroli i na tym polu. Proces
ten znacznie nasili si¢c w okresie stanu wojennego, gdy réwniez w posuni¢ciach wladzy
staja si¢ widoczne dazenia do tego, aby wykorzystywaé w dzialaniach propagandowych
symbolike szczegdlnie bliskg Polakom. Przywracana wspdlnocie tradycja skupia si¢ gléw-
nie wokét wartosci narodowo—patriotyczno-religijnych, bardzo czgsto zakorzenionych
w tradycji romantycznej, 1 to z niej przejmuje si¢ podstawowe kody symboliczne. One
tworzyly polsky tozsamos¢ w czasach niewoli 1 one s3 uniwersalne w ustawicznie po-
wtarzajacym si¢ kole historii, a przy tym powszechnie zrozumiale 1 czytelne dla kazdego.
Z jednej strony ich ponowienie, z drugiej zas odebranie wladzy tych obszaréw symbolicz-
nego uniwersum, ktére sobie zawlaszczyla, ma wyraznie okreslaé, kto jest prawdziwym
narodem, a kto obcym uzurpatorem. W stanie wojennym, kiedy przestrzeri wolnosci dra-
stycznie si¢ skurczy 1 wladza sila bedzie dazyla do zakoriczenia karnawalowego ,,$wiata na
opak”, 6w system wartosci, wzory zachowari 1 postaw, a przede wszystkim utozsamienie
patriotyzmu 1 religijnosci, okaza si¢ decydujace w utrwalaniu ducha oporu.

Gdyby pozostawac nadal w konwencji odnoszenia solidarnosciowych rytualéw do
pojecia karnawalu, nalezaloby powiedzied, ze stan wojenny stanowi jego kres, czyli
przywraca pierwotny, staly porzadek Swiata. W takim uj¢ciu rytualy karnawalowe byty-
by jedynie przerwa w czasie, dojsciem do glosu, jak chce Bachtin i inni teoretycy, skry-
wanych 1 niemozliwych do ujawnienia w codziennosci emocji zbiorowych. Sprawa
jednak nie jest tak prosta. W spolecznym odczuciu, ktére znajduje swéj wyraz w poezji
tego czasu, stan wojenny nie jest powrotem do ,normalnosci”, do porzadku uznawa-
nego za podstawowy. Pojmowany jest natomiast jako zamach na wartosci, wokét ktd-
rych skonsolidowala si¢ solidarnosciowa wspélnota. Ponadto, poniewaz owa wspdélnota

¥ M. Janion, Stowo i symbol w miesiqcach przetomu, w: Kongres Kultury Polskiej. Warszawa 11-13 grudnia
1981, red. W. Masiulanis, Warszawa 2000, s. 43.
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nader cz¢sto utozsamiana byla wéwczas z narodem, wprowadzenie stanu wojennego
traktowane jest jako wojna wladzy z narodem, zamach na Swigte dla niego wartosci.
Jest wigc nie tyle zakoriczeniem ,karnawalu”, co, w sposéb nieco paradoksalny, bu-
dowaniem jeszcze innego ,S$wiata na opak”. We wspdlnotowym odczuciu szesnascie
miesi¢cy tworzenia nowych jakosci zycia spolecznego, nowego modelu kultury, syste-
mu zachowad, rytualéw 1 wartosci, czyli tego wszystkiego, co zostalo zapoczatkowane
strajkami w sierpniu 1980 roku, jest wlasnie tym, co powinno by¢ trwale, ,normalne”
1 oczywiste dla kazdego. Szok i oburzenie wywolane wprowadzeniem stanu wojen-
nego wynikajg z przekonania o pograzaniu si¢ owego ustalonego, wynegocjowanego
1 wywalczonego porzadku w chaosie 1 niepewnosci. Znowu najlepiej widaé ten proces
na poziomie jezyka poezji tego okresu, ktdry ujawnia rozchwianie znaczeri podstawo-
wych pojeé. Przywolajmy jeden, za to bardzo znaczacy, przyklad:

Mila moja — to spokdj przysiadl czarng zmora
Na progu naszej chaty, przy kolysce wnuka
Droga moja — to tad w serce nam si¢ wkrada
Zohierskimi butami do drzwi naszych stuka.

Moja dobra — porzadek nasze twarze chlosta
Demokracja nasdusi,praworzadnos¢ pali
Ty drzysz mila. Dlaczego?

Wszak wozy ze stali

Trud zolnierski nam niosy

W nasze skromne progi.

Otworz serce, siadZ przy mnie, podaj dlori zmeczona
Naszych rak grubych, twardych wolno$¢ nie pokona'.

Wiersz ten odsyla oczywiscie do jezyka propagandy i jest jednym z bardzo wielu
wowczas utwordw, ktére daza do ujawnienia 1 skompromitowania klamstwa owego
jezyka. Autorzy poezji stanu wojennego podejmujg wicle dzialad zmierzajacych za-
réwno do odstaniania jezykowych rytualéw wladzy, jak i do stworzenia w ich miejsce
wlasnych. Nader czg¢sto jednak okazuje sig, ze poeci, szczegélnie amatorzy, sami ten
znienawidzony jezyk bezwiednie przyjmuja, operuja przejetymi z niego gotowymi
kliszami. (Jest to osobny temat wymagajacy naukowego opracowania; w tym miejscu
mogg jedynie ten problem zasygnalizowac).

5 Anonim, Wolnos¢, w: Zapomnisz...?, cz. 1: Polska Pieta, wyd. Biblioteka Obserwatora Wojennego,
Krakéw 1984, niepaginowany (wyréznienia pochodza od autora wiersza).
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Mimo wielu usitowan kultura opozycyjna lat osiemdziesiatych nie zdolala wytworzyé
wlhasnego jezyka 1 whasnych form poetyckich, co stalo si¢ jedng z najistotniejszych przyczyn
faktu, ze obecnie caly ten model literacki przynalezy jedynie do historii. Przygladajac si¢ so-
lidarnosciowemu, opozycyjnemu modelowi kultury z pewnego dystansu czasowego, widzi-
my wyraznie, ze szanse na stworzenie rzeczywistej kulturowej alternatywy byly niewielkie.
Wspdlnotg oporu mozna bylo bowiem budowacé jedynie wokdt symboli, rytualéw i wartosci
powszechnie znanych 1 bardzo dobrze rozpoznawalnych, nie bylo zatem miejsca na poszu-
kiwania artystyczne czy eksperymentowanie z formg. Dokonujacy si¢ po sierpniowych straj-
kach proces odzyskiwania zbiorowej pamigci i tradycji stanowi podwaliny dla calej dekady
lat osiemdziesiatych, kiedy to utrwalone zostaje owo ,,odzyskane” uniwersum symboliczne.
Teraz, w sytuagji zagrozenia, ulega ono jedynie poglebieniu, staly natomiast pozostaje re-
pertuar rél, zachowan, scenariuszy zbiorowych wystapien 1 ceremonialéw. Jego podstawe
stanowi paradygmat romantyczny, a wigc zesp6t zrytualizowanych zachowari symbolicz-
nych zwigzanych z romantyczna religia patriotyzmu (kontynuowanych pézniej z pewnymi
modyfikacjami az do wicku XX), II wojny $wiatowej, ethosu Armii Krajowej 1 powstania
warszawskiego. Jest to sfera na tyle rozpoznana 1 oswojona przez dlugy tradycje, ze moze
z jednej strony stuzy¢ konsolidowaniu wspdlnoty narodowej, szczegdlnie w sytuacji zagro-
zenia, z drugiej za$§ —pozwala na wzmocnienie podstawowej dla tego okresu opozycji: my
1 oni. ,My”, czyli naréd i ,,oni”, czyli obca wladza, ktéra przez caly okres socjalizmu dazyla
do unicestwienia owej swigtej tradycji, szczegdlnie w tych jej aspektach, ktdre wiazaly polski
patriotyzm romantyczny z religia katolicka. Owa obcos¢ wladzy zostaje podkreslona wielo-
krotnie w poezji stanu wojennego, gdy wskazuje si¢ na radziecka inspiracj¢ czy wrecz nakaz,
aby sttumic polska odnowe. Jednoczesnie 6w podzial pozwolil na ocalenie mitu polskiego
zohierza — jednego z najwazniejszych narodowych mitéw o romantycznej proweniencji.
Odwolajmy si¢ do dwdch przykladéw, pokazujacych, jak trudno byloby przyjaé zotierska
»zdrade”, zanegowac utrwalona w naszej kulturze wyjatkowa pozycje wojska jako obroricy,
zohierza jako najwickszego patrioty, zawsze do korica stojacego przy swoim narodzie:

O czasy dziwne, w ktérych nie wiadomo
Czy jutro moze przyjdzie nam umierac
Czasy gdy wkolo dzieje si¢ Historia
Kiedy nie wolno ufaé bezkrytycznie
Cho¢ jednym przeciez méwi si¢ jezykiem
Gdy dziecko polskie boi si¢ zolnierzy
Ktérzy cho¢ nadal nosza mundur z orlem
Nie wszyscy wiedzg po czyjej s3 stronie'®.

1 Anonim, cyt. za: Dzigkujemy ci generale. Wiersze, Wydawnictwo im. Konstytucji 3 Maja, Warszawa
1982, s. 17.
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Drugi wiersz reprezentuje spora grupe utwordw, ktére stanowig swego rodzaju
apele do polskiego zolnierza, przypominajac mu, jakie miejsce wyznaczyta mu tradycja
1jaka jest jego rola w narodowym uniwersum:

Z kim si¢ bedziesz zolierzu bil

z wlasnym ojcem, synem czy bratem?
Za to tylko, ze chcemy zyé

Ty masz zosta¢ s¢dzia 1 katem?

Przeciw komu skierujesz brori
1 krwig czyja splamisz swe rece?
Jaki laur uwiericzy ci skron
kiedy trafisz Ojczyzng w serce?

Zanim krew wysaczysz z jej zyt
zanim zadasz $miertelne rany
pomysl — o co tyles lat si¢ bil?
Ty jej syn tak bardzo kochany!

Tu nikt z Tobg nie chce si¢ bié

Ty masz brori — my tylko re¢ce

my tu tylko chcemy zy¢

zy¢ po ludzku z godnoscia — nic wigcej".

Honor polskiego zolnierza zostaje jednak w modelu kultury opozycyjnej uratowa-
ny. Nastepuje tutaj — nie po raz pierwszy zreszta — oddzielenie generaléw i dowdd-
céw od prostych zolierzy. Ci pierwsi sa zdrajcami na ustugach obcego mocarstwa, ci
drudzy to ,nasi”, ktérych los jest szczegdlnie tragiczny, poniewaz zmuszani s do wy-
stapienia przeciwko wlasnemu narodowi, a wigc przeciwko synom, matkom, ojcom,
braciom.

Oba zacytowane wiersze pokazuja ponadto wspominany juz wczesniej stan cha-
osu, jaki ujawnia poezja stanu wojennego. Powrét do porzadku utraconego w wyniku
zamachu wladzy na naréd mozna przywrdci¢ tylko przez sprowadzenie nowego do-
$wiadczenia do tego, co znane 1 oswojone. Dlatego tez z jednej strony powraca w kul-
turze opozycyjnej 1 poezji tego czasu wyobrazenie historii jako kola, jako ustawicznie
powtarzajacego si¢ polskiego losu, a drugiej za$ pojawiajg si¢ niejako automatycznie

17" Anonim, Do Zotnierza LIWP, W ,,...jedyng ich wing byt wiek poborowy”. Spiewnik dla Zotnierzy i rekrutéw,
wyd. ADSUM, Warszawa 1985, s. 25.
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gotowe, wiclokrotnie w przeszlosci realizowane, scenariusze zachowan. Realizuja si¢
one na wielu rytualnych plaszczyznach: od elementéw ubioru, przez wzorce dziataii
konspiracyjnych, az po rytualy zbiorowe, religijno—patriotyczne, ktérych romantyczny
rodowdd nie tylko nie zostaje przesloniety, ale wrecz przeciwnie — jest Swiadomie
1 dobitnie podkreslany. Mamy tu przede wszystkim do czynienia z uruchomieniem sys-
temu wartosci 1 scenariuszy zachowar, ktdre zostaly wypracowane na gruncie roman-
tycznej kultury klgski'®. Zwiazane z nig rytualy spetniaja jedng z podstawowych funkcji
wszelkich zachowani zrytualizowanych, jaka jest obrona przed strachem, zmiennoscia
1 chaosem oraz préba zapanowania nad nimi". Sposréd wielu przejawéw kultury kle-
ski, jakie mozemy dostrzec w omawianym modelu, warto zatrzymac si¢ przynajmniej
nad niektérymi rytualami w niej obecnymi.

Zbiorowe manifestacje jednosci 1 oporu wobec wiladzy przybieraja formy ulicznych
demonstracji organizowanych z okazji rocznic waznych dla solidarno$ciowej wspélno-
ty, takich jak swigta 113 Maja czy 11 Listopada, wprowadzenia stanu wojennego, pod-
pisania porozumien sierpniowych, wczesniejszych wystapien z lat 1956, 1968, 1970
1 1976. Scenariusze s3 zawsze podobne — w okreslonych, przewaznie tych samych
kazdorazowo miejscach zbieraja si¢ protestujacy zaopatrzeni w transparenty, narodo-
we flagi, emblematy solidarnosciowe i religijne. Zgromadzeni formuja pochéd, ktéry
z okrzykami i pie$niami usiluje przejs$¢ ulicami, najcz¢sciej w centrum miasta. Mani-
festantow otaczaja oddzialy milicji i ZOMO, dochodzi do star¢, atakéw na demon-
strantéw z uzyciem palek, gazéw lzawiacych 1 armatek wodnych. Czgsé oséb zostaje
zatrzymana, inni rozpraszaja si¢, tworzac mniejsze grupy. Poczatkiem zamieszek moze
stac si¢ réwniez ceremonial skladania kwiatéw pod pomnikami upamigtniajacymi soli-
darnosciowych bohateréw, pogrzeb ofiary brutalnosci milicji, wiec, a zatem wydarzenia
z samej swojej natury podnioste i pokojowe. Wszystkie one jednak staja si¢ plaszczyzng
konfrontacji ,wladzy” z ,narodem”, manifestacja woli oporu, ale i liczebnosci opor-
nych; wraca tu takze, obecna w czasie posierpniowym, walka o przestrzeri publiczng.
Jej istotnym aspektem staje si¢ organizowanie alternatywnych pochodéw pierwszoma-
jowych, traktowanych zawsze jako nielegalne i brutalnie rozpedzanych. Byly one nie
tylko wyrazem sporu o to, do kogo nalezy swigto pracy, ale takze, w szerszym wymia-
rze, znakiem walki o ustawiczne odzyskiwanie przestrzeni publicznej zawlaszczanej
przez wladze¢ 1 manifestowaniem obecnosci w niej ,,prawdziwego narodu”.

Szczegdlny charakter maja te rytualy, w ktérych nastepuje polaczenie patriotyzmu
1 religii, gdy wlasnie ceremonia religijna staje si¢ ta pierwotna, ale stapia si¢ w jed-
no z tresciami narodowymi 1 patriotycznymi. Wspomnie€ tu trzeba przede wszystkim
o mszach w intencji ojczyzny w warszawskim kosciele pod wezwaniem $w. Stanisla-

18 Por.: M. Janion, Wstegp w: eadem, Reduta. Romantyczna poezja niepodlegtosciowa, Krakéw 1979, s. 53.
19 Por.: J. Maisonneuve, Rytuaty dawne i wspdtczesne, ttum. M. Mroczek, Gdarisk 1995, s. 14.



Rytualy religijno—patriotyczne i ich echa w poezji okolicznosciowej lat osiemdziesiatych XX wieku 399

wa Kostki zapoczatkowanych i celebrowanych przez ks. Jerzego Popieluszke. Bardzo
szybko zwyczaj takich comiesi¢cznych mszy upowszechnil si¢ w calej Polsce. Stano-
wily one bardzo wyraZzne nawiazanie do warszawskich manifestacji poprzedzajacych
wybuch powstania styczniowego 1 tym samym wpisywaly si¢ w polska kulture kleski.
Niezbywalnym elementem mszy byly patriotyczne kazania, a podczas nabozenistw, jak
1 zgromadzeri po ich zakoriczeniu w poblizu koscioléw — odpowiednio dobrane pie-
$ni akcentujace zwiazek narodowej duchowosci z religia, zaréwno dawne (Rota; Boze,
cos Polske), jak 1 powstajace wspdlczesnie. Z tych ostatnich najwigksza popularnosé zdo-
byla piesnt Ojczyzno ma (funkcjonowala ona tez pod innymi tytulami), ktdrej autor-
stwo przypisywano ksiedzu Popietuszce. Warto zacytowad przynajmniej jej fragment,
poniewaz bardzo dobrze uwidacznia si¢ w niej charakterystyczny splot pojeé ,,Bég”
1,,Ojczyzna”, ale takze idea mesjanistycznej ofiary, swego rodzaju celebracja cierpienia,
nieztlomnos¢ trwania przy warto$ciach i zakorzenienie aktualnych wydarzenn w me-
czeriskim kole polskiej historii. Tego typu ciag skojarzeri osiagany jest przez odwolania
do utartej symboliki, przede wszystkim wolnosciowej:

Ojczyzno ma,

Tyle razy we krwi skapana,

Ach, jak wielka dzi§ Twoja rana,
Jakze dlugo cierpienie Twe trwa.

Tyle razy pragnelas wolnosci,
Tyle razy ttumil ja kat.

Ale zawsze czynil to obcy,

A dzi$ brata zabija brat. [...]

Bialy orzel znéw skrepowany,
Krwawy laricuch zwisa u szpon.
Lecz juz wkrétce zostanie zerwany,

Do wolnosci uderzyl dzwon®.

Rytualem, ktéry narodzit si¢ spontanicznie i szybko stal si¢ waznym znakiem oporu,
sity wspélnoty oraz manifestacja wartosci, bylo uktadanie kwietnych krzyzy. Poczatko-
wo taki krzyz z kwiatéw 1 zniczy ukladali mieszkaricy Warszawy na placu przed Gro-
bem Nieznanego Zolnierza w miejscu, gdzie wczesniej zegnano trumng ze zwlokami
prymasa Stefana Wyszyriskiego 1 gdzie papiez Jan Pawel II odprawit swg stynng msze

20 Zrédho: ulotka, maszynopis. Cyt. za: Zielona wrona. Antologia poezji okresu stanu wojennego, wyb., wst.
i oprac. D. Dabrowska, Szczecin 1994, s. 73.
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podczas pierwszej pielgrzymki do Polski w 1979 roku. Ulozony w dzieni krzyz, przy
ktérym zgromadzeni $piewali piesni religijno—patriotyczne, byt nocy rozbierany, ale
nast¢pnego dnia pojawial si¢ znowu. Rezultatem walki 6wczesnej wladzy z kwietnym
krzyzem (byt to takze osobny rytual...) stalo si¢ przeniesienie spontanicznego ceremo-
nialu przed koscidl sw. Anny w Warszawie. Upowszechnil si¢ on jednak, podobne jak
msze za ojczyzng, takze w innych miastach — przykladem moze by¢ ,krzyz katyriski”
ukladany ze zniczy na Cmentarzu Centralnym w Szczecinie, czg¢sto nawet poza brama
cmentarza, na ulicy.

Wszystkim wspomnianym tutaj rytualom opozycyjnym towarzyszy rozbudowana
symbolika, na ktdra skladaja si¢ scenariusze zachowan, gesty, ale takze rozlegla sfera
emblematéw, rytualnych rekwizytéw stajacych si¢ znakami przynaleznosci, zbiorowej
tozsamosci protestujacych. Sg to oczywiscie znaczki, transparenty, flagi z charaktery-
stycznym ,logo” ,Solidarnosci”, ale nie tylko. Polaczenie idei Boga i Ojczyzny uwi-
dacznia si¢ w wykorzystywanej przy kazdej mozliwej okazji symbolice krzyza; idea
meczeniskiej ofiary polskiego narodu przypominana jest przez zalobna bizuterig, wzo-
rowang na tej z okresu powstania styczniowego — s3 to noszone na szyi krzyzyki z or-
fem rozpigtym w miejscu figury Chrystusa, znaczki z wizerunkiem Czarnej Madonny
na bialo—czerwonym tle, ryngrafy, tak dobrze znane z chlubnej zolierskiej tradycji.
Obok znakéw o charakterze religijno—patriotycznym mamy wéwczas réwniez do czy-
nienia z emblematami symbolizujacymi opdr typowo polityczny, przy czym inwencja
w ich tworzeniu byla naprawde¢ bardzo duza. Najbardziej znane byly oporniki no-
szone jako broszki czy przypinki, ale pojawialy si¢ tez inne, zwyczajne przedmioty,
ktérym nadawano sakralng czy polityczna funkcje — znaczki z malymi zétwikami czy
Pszczétkg Maja — bohaterky znanej dobranocki. W pewnym sensie nie sam konkretny
przedmiot tutaj cos$ znaczyl, ale tresci, ktére byly mu nadawane przez solidarnoscio-
wa wspdlnote. Na gruncie tego typu emblematyki tez mamy do czynienia z walka,
przy czym z jednej strony wladza t¢ sklonnosé dwezesnych Polakéw do wyrazania
patriotycznych emocji w taki sposéb tepila, zakazujac na przyklad noszenia znaczkéw
»Solidarnosci”, z drugiej za§ — toczyla si¢ wéwczas swoista gra zawlaszczania i odzy-
skiwania symboliki upostaciowanej w emblematach?..

W omawianym modelu kultury znaczenia nabieraja nie tylko przedmioty, ktdre staja
si¢ symbolicznymi rekwizytami, ale takze gesty, przede wszystkim slynny gest zwycig-
stwa — dwa palce wzniesione do géry, rozwarte w ksztalcie litery V. Rytualnymi gesta-
mi stawaly si¢ tez wspdlne spacery mieszkaricéw osiedli lub miast w porze nadawania
w telewizji ,Dziennika” czy wystawianie w oknach zapalonych $wiec 13 dnia kazdego
miesigca. Obok emblematéw i gestéw, ktdre zyskaly wymiar powszechny, ogdlnopol-

#' Na znaczenie emblematyki oraz proces walki o emblematy zwraca uwage B. Baczko w cytowanej
wyzej ksiazce WyobrazZenia spoteczne. Szkice o nadziei i pamigci zbiorowej.
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ski, bywaly 1 takie o mniejszym, Srodowiskowym czy lokalnym zasi¢gu. Wszystkie one
mialy jednak takie samo znaczenie i pelnily t¢ sama funkcje, stawaly si¢ elementami
rytualéw walki, oporu i meczeristwa.

Trudno byloby w jednym krétkim tekscie zmiesci¢ opisy 1 analiz¢ wszystkich zacho-
warn rytualnych, jakie mozna zaobserwowac w dekadzie lat osiemdziesiatych 1 w mo-
delu kultury solidarnosciowej. Ich bogactwo 1 réznorodnosé jest w pewnym sensie
fenomenem kulturowym. Zawiera si¢ w nich bowiem zaréwno bunt wobec zastanej
rzeczywistosci, jak i refleksja nad historia. Biernemu przejmowaniu stercotypéw i klisz
zawartych w tradycji towarzyszyla wielka tworcza inwencja. Przede wszystkim jednak,
jak si¢ wydaje, owe rytualy, ze wszystkimi tworzacymi je skladnikami, wskazuja na nie-
rozerwalny splot kultury 1 polityki, stanowia tez przyklad dzialan, ktdre potrafia, przez
swa powtarzalnos¢ 1 trwalosé, zmieniaé rzeczywistosé. Z drugiej jednak strony wyraz-
nie widad, jak pod koniec lat osiemdziesiatych 6w kulturowy paradygmat si¢ wyczer-
puje, kostnieje, jak stopniowo wyparowuje z niego owa twoércza inwencja, a wreszcie
pozostaje jedynie forma, ktdra ja zastgpuje. Forma, ktdra okazala si¢ zupelnie nieade-
kwatna do polskiej rzeczywistosci tworzacej si¢ po Okraglym Stole 1 wolnych wybo-
rach parlamentarnych.



