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XIX wicku, w kraju podzielonym miedzy trzech zaborcéw teatr stal si¢ osrod-
kiem polskosci, aktorzy jej wyrazicielami. Antoni Zaleski, poslugujacy si¢ pseu-
donimem Baronowa XYZ, notowal:

Teatr jest przedmiotem ogdlnego zainteresowania si¢ 1 bywaja chwile, ze
trzeba iScie nadnaturalnego wysitku, by uwage publicznosci od niego od-
ciagnad i na inny zwrdcié¢ przedmiot. [...] Nigdzie teatr nie ma tego co
u nas wyjatkowego znaczenia. Wytworzylo je polozenie polityczne'.

Wigksze miasta (Warszawa, Krakéw, Lwéw) wznosily budynki teatralne, do naj-
dalszych zakatkéw kraju docieraly zespoly wedrowne. Warszawskie Teatry Rzadowe
(WTR), ale tez teatry w Krakowie i Lwowie angazowaly aktoréw na stale lub na wiele
sezonéw. W 1868 r. prezesur¢ WTR objal Siergiej Muchanow, pozostajac na 12 lat
mecenasem polskiego teatru. To on decydowal o doborze repertuaru (obok swiatowej
klasyki wystawiano tez sztuki polskie) 1 aktoréw:

Zétkowski i Krélikowski stangli u szczytu swych mozliwosci aktorskich.
Modrzejewska stala si¢ silniejszym nawet niz Zétkowski magnesem przy-
ciagajacym tysigce widzéw, przybyt niedawno Rapacki, gral jeszcze Pan-
czykowski, pelni¢ rozwoju osiagneta Bakalowiczowa, szybko rozwijali si¢

U A Zaleski, Towarzystwo warszawskie. Listy do przyjaciétki przez Baronowq XYZ, oprac. R. Kolodziej-
czyk, Warszawa 1971, s. 411-412.
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Wiadystaw Szymanowski 1 Tatarkiewicz; obok nich nalezeli do zespotu
tacy aktorzy jak Rakiewiczowa, Niewiarowska, J6zefa Mazurowska, Wik-
tor Damse, Chominiski, Stolpe, Grzywiniski, zdetronizowana przez Mo-
drzejewska Salomea Paliriska, Wiadystaw Piasecki, SwieszewskiZ.

Swiatynie Melpomeny otwieraly swe podwoje dla widowni bardzo réznej pod
wzgledem wyksztalcenia® jak 1 zajmowanej pozycji spolecznej: ,literatura spotykala si¢
z finansami 1 arystokracja, obywatele wiejscy z mieszczanami, lekarze, urzednicy, inzy-
nierowie z profesorami uniwersytetu i uczonymi, mlodziez z artystami wszelkich gale-
zi, panny z epuzerami, a wigdnace picknosci z gronem wielbicieli”. Najtarisze miejsca
znajdujace si¢ na paradyzie® lub galerii zajmowali rzemie§lnicy, praktykanci, studenci,
ksi¢za w $wieckim ubraniu. Czgsto do teatru przyciagala ich nie sztuka, ale uroda ak-
torek czy tez potrzeba zaspokojenia cickawosci $wiezg porgcja plotek. Teatr byl jedna
z ulubionych rozrywek warszawskiego towarzystwa. W latach 70. dzialalo tu siedem
scen (cztery z nich przystosowane byly do uzytku zimowego). Eacznie w WTR zatrud-
niano pi¢¢ zespoléw aktorskich i1 dwie orkiestry, z personelem pomocniczym scena
narodowa liczyla okolo 800 osdb. Latem, w okresie wzmozonego zapotrzebowania na
rozrywke, Teatry Rzadowe jednego dnia mogly obstuzy¢ 6 000 widzéw. Jesli do tej licz-
by dodaé teatrzyki ogrédkowe, kabarety i tancbudy, zar6wno liczba oséb pozostajacych
na ustugach Melpomeny, jak i oddajacych jej holdy znacznie wzrosnie.

Sytuacja finansowa aktoréw zatrudnianych w WTR byla znacznie korzystniejsza niz
w pozostalych miastach polskich znajdujacych si¢ pod zaborami. Oprécz gazy otrzy-
mywali oddzielne wynagrodzenie za kazdy wystep. Mieli zapewniong emeryturg (jako
pracownicy paristwowi), nickiedy wysoka, cho¢ wielu z nich nie opuszczalo sceny az
do smierci. Helena Modrzejewska w 1871 r. zarobila nie mniej niz 7 000 rubli (70%
urz¢dnikéw zarabialo ponizej 600 rubli rocznie). Mimo to niektdrzy aktorzy — szcze-
g6lnie mlodzi — z trudem wigzali koniec z koricem. Pozyskanie stalego angazu do
teatru bylo osiagnigciem okupionym nie tylko cigzks praca na scenie, ale bardzo czesto
zalezalo od osobistych kontaktéw. Kontrakt dostawali nieliczni, los wickszosci byl nie
do pozazdroszczenia. Tylko wybrani zarabiali krocie, wielu chorowalo z niedostatku,
przezywalo zalamania nerwowe, umieralo w nedzy, popelnialo samobdjstwa®. Wan-

2 J. Szczublewski, Publicznos¢ teatralna w Warszawie (1868-1883), w: Teatr warszawski drugiej potowy
XIX wieku pod red. T. Siverta, Studia z dziejéw teatru w Polsce, Wroctaw 1957, t. 1, s. 104.

> Ze spisu przeprowadzonego w 1882 r. wynika, ze 55% mieszkaricéw Warszawy to analfabeci, za-
cofanie pod tym wzgledem bylto od 6 do 10 razy wigksze w stosunku do innych stolic Europy. Zob.
A. Suligowski, Miasto analfabetéw, Krakéw 1905, s. 11.

* A Zaleski, op. cit., s. 432.

5> Inaczej jaskdtka — najwyzej polozona i najbardziej wysunigta czesé widowni w teatrze, obowiazy-
waly tam najtarisze bilety.

¢ Zob. B. Frankowska, Encyklopedia teatru polskiego, Warszawa 2003, s. 13.
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da Siemaszkowa, w szkicu U progu moich wspomniei teatralnych tak opowiada o swoim
plerwszym angazu:

Bylam porwana i1 onie$mielona, ze mam gra¢ na scenie, gdzie takie cuda
si¢ dzieja. Ale obok, z lozy, wtedy znakomity aktor, Antoni Siemaszko,
oznajmil, ze juz dyr. Glikson czeka. Zaangazowal mnie za czterdziesci
zlotych miesi¢cznie, bo juz mial ,budzet zamkni¢ty”. Taki byl poczatek
mojej kariery scenicznej i taki pewno bedzie koniec, bo dla mnie zawsze
jest ,budzet zamknigty”. Ale nic to — wtedy gralo mi w duszy radosnym
upojeniem, zem w teatrze [...]. Rwalam si¢ do orki, bo orks, me¢ka byla
praca, gdzie premiery szly po trzech, czterech prébach. Zdawalo mi sie, ze
spelniam nakaz jakich$ duchéw, bo mistyczka bytam chyba juz w kolebce!
Chcialam si¢ spalac ofiarnie na oltarzu sztuki! I spalalam si¢’.

J6zet Kotarbiriski, w zbiorze wspomnieni o teatrze, dramacie i aktorach zatytulowanym
Ze swiata utudy pisal:

Teatry, ktére posiadaja artystéw wybitnych, zwlaszcza mlodych (a takze
1 starszych), powinny otoczy¢ miloscia 1 opieks ich talenty. Kazdy bowiem
talent, zwlaszcza szlachetny i lotny — jest iskrg bozg, rzucong w dusze
ludzkie przez sily zaziemskie 1 tajemnicze, jest gwiazda, plonaca nad czo-
lem grottgerowskiej muzy, ktéra wiedzie artyste po padole marnosci®.

Czesto o losie przedstawienia decydowali widzowie. Zadna rozrywki i nowosci pu-
blicznos¢ rzadko doceniala ambitny repertuar. Popularnoscia cieszyly si¢ melodramaty
1 przedstawienia sensacyjne. Pelng widowni¢ gwarantowaly kreacje Modrzejewskiej,
Krolikowskiego, Rapackiego, Leszczyriskiego. Wielbiciele poszczegdlnych aktoréw
czesto przescigali si¢ w oklaskach, a niezadowolenie wyrazali sykaniem. Istotna rolg
W ugruntowywaniu pozycji sztuki, rezysera, a przede wszystkim samego aktora od-
grywala klaka 1 zaprzyjaznieni redaktorzy prasy codziennej. O trwajacej dziesigé lat
rywalizacji Marii Wisnowskiej 1 Jadwigi Czaki Pawel Owerlto opowiadal: ,Z chwila
ukazania si¢ jednej z nich na scenie zrywal si¢ huragan braw, a jezeli si¢ zdarzylo, ze
w sztuce graly obie, robil si¢ wrzask nie do opisania, gdyz jedna grupa klakieréw chciala
przekrzyczeé druga™. Z objawami niecheci przejawiajacej si¢ sykaniem publicznosci

7 W. Siemaszkowa, U progu moich wspomnieri teatralnych, w: Wspomnienia aktoréw (1800-1925), oprac.
S. Dabrowski i R. G6rski, Warszawa 1963, s. 217.

8 J. Kotarbiriski, Ze swiata utudy, Warszawa 1926, s. 256.

? P Owerllo, Z tamtej strony rampy, Krakéw 1957, s. 33-34.
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spotykala si¢ réwniez Modrzejewska — raz podczas premiery 4 pazdziernika 1868 r.,
kiedy odtwarzala stynna pézniej role Adrianny Lecouvreur (za sprawg zwolennikéw
Paliriskiej), nastgpnie podczas pierwszego wystgpu goscinnego po powrocie z Ame-
ryki (4 grudnia 1879 r.), za sprawa admiratoréw Derynzanki'. Ulubiericy widowni
bywali sowicie obdarowywani przez swoich wielbicieli. Przy okazji benefiséw, ale
tez codziennych przedstawieri, dostawali kosztowne bransolety, kolczyki, pierscienie,
broszki, medaliony, zegarki, a nawet srebrne nakrycia stolowe. W 1875 r., w Plocku,
diwa operetkowa J6zefa Czapska otrzymala brylantows bizuteri¢ za 600 rubli®’.

W 1880 roku Modrzejewska w Poznaniu dostaje précz srebrnego wierica
laurowego — bogaty laricuch z pelnego zlota i ztoty medalion z brylan-
tami. W tym samym roku w Warszawie Romanie Popiel wreczono przed
urlopem medalion wysadzany szlachetnymi kamieniami oraz kolczyki
z wielkimi brylantami ocenione na 2000 rs. Za jedna rol¢ (w ,,Chlop-

cu okretowym”) Krdélikowski otrzymal spory zapis w testamencie swojej
wielbicielki'.

Widzowie stloczeni na jaskélce niemoznosé fundowania tak drogich prezentéw re-
kompensowali najgoretszymi owacjami. Wielbionym aktorkom wyprze¢gano konie
z powozdéw, by w ich miejsce stanaé mogli rozentuzjazmowani mlodziericy gotowi
dowiez¢ swa panig na wskazane miejsce. W ,Przegladzie Tygodniowym” z 1883 r.
czytamy:

Ze primadonng wywolywano po 40 razy, ze ja obsypywano deszczem
kwiatéw, to rzecz w rocznikach sceny zwykla [...] Ponad miare zwyklego
w takich razach programu wyszlo wyprzezenie koni z powozu p. Resz-
ke® 1 przeciagnigcie tegoz wlasnymi piersiami spod teatru do mieszkania

1 Po wyjezdzie Modrzejewskiej do Ameryki dziewigtnastoletnia Maria Derynzanka zyskala uznanie
warszawskich krytykéw i1 publicznosci. Kiedy wrdcila z goscinnych wystepéw w stolicy Czech (1880)
studenci warszawscy wyprzegli konie z powozu gwiazdy i sila wlasnych migsni przewieZli ja z teatru
do domu. W styczniu 1883 roku uwielbiana aktorka nagle i definitywnie przerwala kariere, wyszla za
maz 1 przeniosha si¢ do Piotrkowa. Zob. J. Szczublewski, op. cit., s. 93-94.

1 Zob. A. Tuszyriska, Gwiazdy i gwizdy. Z dziejow publicznosci teatralnej 17651939, Lublin 2002, s. 120.
Salomea Paliriska, do 1868 roku nazywana pierwsza tragiczka warszawskich teatréw, po przyjezdzie
do Warszawy Modrzejewskiej oddalila si¢ od sceny i podupadia na zdrowiu. Wyszla za maz za Jézefa
Keniga — znanego dziennikarza i krytyka teatralnego.

12 1. Got, Gwiazdorstwo i aktoromania w teatrze polskim XIX wieku, ,Pami¢tnik Teatralny” 1970, z. 3,
s. 302.

3 J6zefina Reszke — znakomita $piewaczka, wyszla za maz za Leopolda Kronenberga (syna), przed-
stawiciela najpotezniejszej w Krélestwie rodziny kapitalistéw.
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artystki [...] Wybryku tego nie dopuscila si¢ ani mlodziez uniwersytecka,
ani czlonkowie zadnej korporagji, ale osobniki koterii zaliczajacej si¢ do
high life’u warszawskiego'.

Wiele oséb interesowalo si¢ prywatnym zyciem gwiazd, chetnie stuchano plotek,
doniesieri, sensacyjnych informacji na temat romanséw, zdrowia, apetytu. Opisuje to
Anna Leo we fragmencie swoich wspomnien:

Tualety, intrygi, powodzenie artystek stanowily niewyczerpany temat
rozméw. Ze podlotki kochaly si¢ w amantach, a gimnazjalisci uwielbiali
liryczne i naiwne, to rzecz oczywista. Ze panie ,,z miasta” gingly
z zawiscl patrzac na tualety wielkiej kokietki, ze potepialy, zachwycaly sig,
aw tajnikach serc, zazdroscily czgsto. .. to jasne. Ze krytycy byli, po wick-
szej czgscl, stronni, ze mezowie—filistry, darli si¢ za kulisy, okazujac tam
niebywale zrozumienie sztuki dramatycznej w kazdym jej przejawie...
o tem m6wi€ nietrzeba'.

Uwielbienie dla wielkich osobowosci przejawialo si¢ w prawie nicograniczonej licz-
bie przywotani (40-60), powszechnym ukladaniu wierszy dedykowanych wybraricom;
stynny byt galop na fortepian zatytulowany Alojzy (na czes¢ Zétkowskiego), poledwica
a la Sara Bernhardt, papierosy ,Z6tkowski”, torty ,Marczello”, wachlarze przedstawia-
jace podobizny aktoréw'®. Pogrzeby artystéw scenicznych przeradzaly si¢ w ogélnona-
rodowe manifestacje!’”. Méwi o tym slynny wéwczas wierszyk:

Niegdys aktoréw w §wigconej ziemi
Nie chciano grzesé,

A dzi$ ich mary barkami swemi
Kazdy chce nies¢'®.

Popularyzowany na wszelkie sposoby mit gwiazdy opromienionej nimbem slawy
spycha w cieni zgrzebng codziennos¢, ktérej czota musieli stawiaé nawet wielcy. Mimo
dowodéw kultu zawdd aktora, szczegdlnie w przypadku kobiet, powszechnie uwazano
za upokarzajjcy, ponizajacy, a przede wszystkim niemoralny'. Stad po osiagnigciu po-

14

Echa warszawskie, ,Przeglad Tygodniowy” 1883, nr 22.

A. Leo, Wezoraj. Gaweda o niedawnej przesztosci, Warszawa 1929, s. 215.

Podobizny Modrzejewskiej i Popieléwny znajdowaly si¢ na papierkach od cukierkéw.

17 Zob. A. Tuszyriska, op. cit., s. 129.

8 Miron (Michaux Aleksander), Po pogrzebie sp. Wiktoryny Bakatowiczowej, ,Klosy” 1974, nr 488.
19 Zob. B. Frankowska, Encyklopedia teatru polskiego, Warszawa 2003, s. 13.
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pularnosci aktorki czgsto opuszczaly sceng, decydujac si¢ na zwiazek, a czasem nawet
malzeristwo z podziwiajacym je za urode lub talent adoratorem. Julian Myszkowski tak
wspominal wystepy jego zespotu na Ukrainie w 1905 r.:

Oto w kazdym niemal z miast ucieckala mi z kims... jedna primadon-
na: i tak w Kijowie drapnela mi pani Borowska z panem Stefanem W,
obywatelem z lubelskiego. W Odessie pani Krasiriska z Zydem, panem
L., w Mikolajowie pani Jaroszéwna z bogatym oficerem czerkieskich
kozakéw, Arkazem, i nie oparli si¢ az we Wladykaukazie, a w Jekatery-
nostawiu pania Arciszewska zbalamucil mi pan Mieczyslaw E. z guberni
mohylowskiej®.

Wszystkie opisane wyzej wypadki zdarzyly si¢ podczas jednego objazdu! Czasem
wybranej aktorce poszczescilo si¢ 1 zostala oficjalnie poproszona o reke. Najczesciej
jednak rodzina narzeczonego stawiata warunek, zeby przed zamazpdjsciem ostatecznie
opuscita sceng. Helena Modrzejewska zanim zostala zona zubozalego hrabiego Karola
Bodzenty Chlapowskiego musiala obiecaé rodzinie narzeczonego, ze w teatrze nazwi-
ska Chlapowskich uzywaé nie bedzie. Powszechnie uwielbiana przez publicznosé i naj-
znamienitszych twércéw tego okresu (Henryka Sienkiewicza, Stanistawa Witkiewicza,
J6zefa Chelmorniskiego, Adama Chmielowskiego), zatrudniona przez Muchanowa na
stanowisku pierwszej aktorki dramatu i komedii WTR, na akceptacj¢ arystokratycznej
rodziny meza musiala pracowaé dtugo.

Blaski i cienie towarzyszace zyciu aktoréw w drugiej polowie XIX wicku jak w so-
czewce odbijaja si¢ w zyciorysie Gabrieli Zapolskiej. Maria Gabriela Korwin—Piotrow-
ska, cérka bylej warszawskiej tancerki baletowej, po rozstaniu z me¢zem Konstantym
Sniezko-Blockim przylaczyla sie do amatorskiego teatru majac 22 lata. W trupie Maria-
na Gawalewicza, pracowala przez rok, wtedy tez zaczela pisaé pierwsza sztuke teatralng
(pt. Poziomki) i opowiadania (Wyrobnicy pidra, Czarne rekawiczki)*'. Pozostajac w nie-
formalnym zwiagzku z przelozonym, od poczatku swojej kariery aktorskiej 1 literackiej
postugiwala si¢ nazwiskiem Zapolska. W 1881 r. osiadla w Krakowie, tam zarabiala
na zycie pisujac do ,,Gazety Krakowskiej”, redagowala teksty dziennikarskie, literackie
oraz krytyczne*. Rok p6Zniej dostala angaz w krakowskim teatrze, mimo tego wybrala
karier¢ aktorki objazdowej. Doswiadczenie w terenie bylo dla niej prawdziwa szkola

2 Cyt. za: A. Hausbrandt, Aktorzy, Warszawa 1976, s. 176.

21 W liscie pisanym po latach do Adama Wislickiego Zapolska wspominata: ,Nie wiem, czy miatam lat
18, gdy napisalam w pensjonarskim kajecie dwie nowelki pt. «Wyrobnicy pidra» i «Czarne rekawiczkir
— Jest to zbidr idiotyzméw!” (cyt. za: J. Czachowska, Gabriela Zapolska. Monografia bio—bibliograficzna,
Krakéw 1966, s.

2 Nie posiadala zadnego majatku — posag zachowal po rozwiazaniu malzeristwa byly maz.
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zycia. Tam poznawala trudne warunki pracy aktoréw i doskonalila warsztat pisarski.
Przyjazd trupy teatralnej do malej miejscowosci byt swigtem dla mieszkaricéw i cigzka
préba dla aktoréw. Repertuar dostosowywano do oczekiwan odbiorcy masowego, od
aktoréw oczekiwano rozrywki i ,krzepienia serc”. Czgsto réwniez w wigkszych mia-
stach teatry prowadzone byly na niskim poziomie. Aktor i rezyser teatralny Stefan Tur-
ski tak opisywal doswiadczenia swego zespolu na wyst¢pach w Poznaniu:

teatr poznariski musial by¢ prowadzony na poziomie teatru ludowego.

Poza garscig inteligencji, wigkszos¢ to publicznosé prymitywna: reko-

dzielnicy, robotnicy, stuzba domowa — wykonanie sztuk mialo by¢ do-

sadne, w przeciwnym razie aktor si¢ spotykat z zarzutem:

— Dobrzes pan ,grajal”, tylkos pan kiepsko tupnal. [...] Gdy rezyser na-
rzekal, ze aktorzy rél si¢ nie douczyli, wskutek czego sufler wydzieral
sie tak, ze go publiczno$¢ slyszala, dyrektor mawial:

— Co to szkodzi, to nawet lepiej, ze za te same pienigdze stysza dwa razy™.

Do Poznania z teatrem objazdowym dotarla tez Gabriela Zapolska. Spotkala si¢
tam z zyczliwym przyjeciem. Zagrala Nore¢ ktdra to role kilka miesi¢cy wezesniej
rozslawila Helena Modrzejewska. Z t3 sama rola wyjechala do Petersburga, gdzie
krytycy ocenili ja bardzo wysoko. Petersburski dziennik ,Herold” donosit: ,Nowa
artystka polskiego teatru jest niezmiernie sympatyczna w rolach naiwnych, wyborna
jako reprezentantka gry naturalnej, wolnej od wszelkiej przesady 1 pod kazdym wzgle-

724 Osiagnigta w teatrze Iwowskim i poznariskim pozycja

dem wysoce inteligentna
ulatwila Zapolskiej zdobycie angazu w warszawskim Teatrze Letnim, utworzonym na
czas przebudowy Teatru Wielkiego w Ogrodzie Saskim. Mimo przychylnosci prasy
jej gra nie spotykala si¢ z zachwytem publicznosci. W konsekwencji nie zostala tez
na stale zatrudniona w Warszawie. Oplacila to zalamaniem nerwowym 1 préba samo-
bdjstwa. Zostala odratowana, ale atmosfera skandalu 1 marzenia o migdzynarodowej
stawie zmusily ja do wyjazdu z kraju. Wybrala Paryz — tam poznala dziennikarzy,
dyrektoréw teatréw, artystéw. Brala lekcje u stynnych aktoréw — dostala angaz do
Théitre Libre Antoine’a, grala u boku paryskich staw, planowala malzeristwo z mala-
rzem Paulem Sérusierem. Decyzja o powrocie do Polski jeszcze dzis wydaje si¢ zaska-
kujaca i niezrozumiala. Mimo zdobytych doswiadczerd Zapolska nie podpisala stalego
kontraktu w Warszawie. Po raz kolejny zostala aktorka objazdowa, grala w Krélestwie
Polskim 1 w Galicji.

2 S. Turski, Gdy Melpomena rzemiennym dyszlem objezdzata Polske (Z pozdtktych kartek pamietnika),
w: Wspomnienia aktoréw (1800-1925), op. cit., t. 2., s. 225.
2 Kurier Warszawski” 30 stycznia 1883 r., nr 24, s. 4; cyt. za: J. Czachowska, op. cit., s. 24.
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Ewelina Szeliga, aktorka objazdowych teatréw prowincjonalnych®, o jednym z wy-
jazdéw pisze:

Teatr urzadzil dyrektor w zajezdzie u Ebera, gdzie idac przez sieri wcho-
dzilo si¢ do ogromnej stajni, na czas teatru wyporzadzonej i przybranej
choinami, wykadzonej, wysypanej piaskiem. Scena byla dos¢ duza 1 dla
widzéw pozostalo dosé miejsca. MySmy si¢ ubieraly za kulisami [...]
ogromna garderoba meska sluzyla poprzednio za stajni¢ dla wieprzkéw,
ktére Eberowa wypasala w ogromnej ilosci i sprzedawala, bo caly Buczacz
handlowal wieprzkami 1 baranami. Teraz jednak miescilo si¢ w tej stajni
zaledwie trzech mlodych wieprzkéw, ktérym podeslala stomy zupelnie
w przeciwnym kacie ubieralni meskiej, sadzac, ze w nocy spac beda®.

Z pewnoscig podobne doswiadczenia niecobce byly réwniez Zapolskiej. W paz-
dzierniku 1895 r. zostala zaangazowana na wystepy goscinne Teatru Miejskiego w Kra-
kowie, ktérego dyrektorem byl Tadeusz Pawlikowski. Po opuszczeniu Krakowa grala
w Lublinie, Warszawie, Cz¢stochowie, Kielcach, Radomiu, Dabrowie Goérniczej”.
W maju 1896 r. podpisala kontrakt na sezon letni w warszawskim teatrze ogrédko-
wym. W nastepnym roku wrdcila do Krakowa, gdzie znéw zostala zaangazowana przez
Tadeusza Pawlikowskiego do Teatru Miejskiego. Dwa lata péZniej, porézniona z rezy-
serem, przeprowadzila sic do Lwowa; kiedy w 1900 roku dyrekcje teatru lwowskiego
po Ludwiku Hellerze przejal Pawlikowski, zakoriczyla kariere aktorki.

Wieloletnie doswiadczenia wyniesione z réznych scen — polskich i francuskich —
zachecily ja do glosnego wypowiadania si¢ w imieniu oséb pozostajacych poza gra-
nicami ciasnych struktur spolecznych. Migdzy jej utworami a kreacjami aktorskimi
najcz¢sciej nie bylo rozdzwigku. Podjeta przez nig walka z tym, ,,0 czym si¢ nie méwi”,
wpisana réwniez w biografie i egzystencj¢, umacniala oddzialywanie tworzonych przez
nig form. W ocenie Juliusza Germana, znajacego ja osobiscie mlodopolskiego pisarza,
Zapolska:

niezmordowanie pisala i chlostala, pigtnujac wszelka malosé, plaskosé
1 podlos¢ ludzka, gdzickolwick ja tylko dostrzegta. Oburzonym a za-
klamanym ciskala w twarze coraz nowe, coraz §mielsze wyzwania. Oto
w powiesci ,,O czym si¢ nie méwi” przedstawia codzienng tragedi¢

% Wystepujaca pod pseudonimem Zabawska badz Zabowska.

% E. Szeliga, Ach, ten teatr! (Ze wspomnieri artystki), w: Wspomnienia aktoréw (1800-1925), op. cit., t. 2,
147.

2 Zob. E. Koslacz—Virol, Aktorska kariera Gabrieli Zapolskiej, w: Gabriela Zapolska. Zbuntowany talent,
Warszawa 2011, s. 63.
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dziewczyny ulicznej, w drugiej, pod duzo méwiacym tytulem: ,O czym
si¢ nawet mysleé nie chce” porusza najodwazniej (na owe czasy!) sprawe

choréb wenerycznych w ,,dobrze wychowanym malzeristwie”?.

Gabriela Zapolska — naznaczona ostracyzmem rodzinnym, towarzyskim i spo-
lecznym demonstracyjnie podkreslala swoje usytuowanie ,poza”. W pamieci widzéw
1 czytelnikéw pozostala krytyczna demaskatorks zaklamania. Penetrujac srodowiska
dotkniete biedy 1 patologiami pokazywala ciasne granice, w jakich zamknigto sprawy
zwiazane z zyciem 1 dzialalno$cia zawodowa kobiet. Dramatopisarka uczynily ja teatry
ogrédkowe (debiutowala adaptacja wlasnej noweli pt. Mataszka w 1886 r.). Pisarstwu
scenicznemu poswigcila si¢ za namowsa Tadeusza Pawlikowskiego — to jego insceniza-
cja Tamtego zapewnila jej sukces u krakowskiej publicznosci. Po latach, Juliusz German
tak wspominal jej popularnosé: ,Nazwisko glosne i stawne w calym kraju! Nazwisko
rekawica, rzucane z hardym wyzwaniem wszelkiemu burzujstwu 1 zaklamaniu, wszel-
kiej plaskiej pruderii 1 hipokryzji, nazwisko znakomitej pisarki 1 stynnej aktorki drama-
tycznej, nazwisko, wokét ktérego wre 1 huczy!”* Rzeczywiscie, wystawiane w Krakowie
dramaty Zapolskiej wywolaly prawdziwa burze. Burze, jak pisze Dariusz Kosiriski:
»zwigzang ze skandalicznym przesunigciem scenicznego lustra 1 ustawieniem go w taki
sposéb, zeby ukazywalo te fragmenty rzeczywistosci, ktérych publiczno$é — a w kaz-
dym razie spora i dysponujaca wlasnymi organami prasowymi jej cz¢$¢, nie chciala
oglada¢™. Cho¢ Zapolska w swoich sztukach postugiwala si¢ schematem melodrama-
tycznym, to reporterska dokladnosé w opisywaniu realiéw zycia warstw najubozszych,
bezkompromisowos¢é w walce z mieszczariska obtudg i hipokryzja stuzyly przelamywa-
niu bariery milczenia, otaczajacej skazanych na nieuchronng klgske w nieréwnej walce
o awans spoleczny. Tadeusz Peiper w ksiazce Gabriela Zapolska jako aktorka pisal:

Gdyby nie zawdd aktorki, poszlaby byla drogg jaka szta Orzeszkowa, tj.
droga umiarkowanego realizmu [...]. No tak, ale c6z to w zawodzie ak-
torskim znalazta Zapolska takiego co pozwolilo jej omina¢ droge Orzesz-
kowej? [...] Wolne zycie aktorki — w zestawieniu z zyciem innych
kobiet piszacych — dawalo wigksze mozliwosci poznawania 1 badania
zycia ludzi, bo w owych czasach tylko aktorka mogla sobie pozwolié na
kolidujace z uswigconymi obyczajami zapuszczanie si¢ w Swiaty, Swiatki
1 pétswiatki, ktérych znajomos¢ jest dla pisarza czy pisarki niezbedna, jesli
chce zy¢ 1 ludzi zna¢ naprawdg. 2. losy 6wczesnej aktorki sprawialy, ze

% 1. German, Od Zapolskiej do Solskiego. Posréd przyjacidt, Warszawa 1958, s. 23.
2 Ibidem, s. 16.
3 D. Kosiniski, Teatra polskie. Historie, Warszawa 2010, s. 347.
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ona na wlasnym aktorskim zyciu doswiadczala béléw, nedz i radosci, o ja-
kich inne kobiety piszace nie mialy wyobrazenia, a w ktérych przejawialy
si¢ dzialania sil rozmieszczonych w calym spoleczeristwie, nigdzie jednak
nie dzialajacych tak jaskrawo i tak bezwzglednie jak w kregu aktorek, ko-
biet ,wolnych” a tak bardzo zaleznych. 3. Aktorka miala wigksza niz inne
piszace kobiety swobod¢ méwienia i pisania o sprawach zyciowych, bo
szeroka wolnosé, przyznawana jej w odréznieniu od kobiet ,,cnotliwych”
1 ,obyczajnych”, dawala tez jakby prawo mdéwienia i pisania o sprawach
niecnotliwych i nieobyczajnych, o wszystkim co przemilczano z wstydli-
wosci lub lgku przed prawda?!.

W liscie do meza, Stanistawa Janowskiego, z 20 czerwca 1910 r. Zapolska oznaj-
miala: jutro zaczng¢ sztuke. Chcialabym ja napisaé przez tydzieri. Nie wiem, czy mi
si¢ uda™?. Sztuka pierwotnie miala nosi¢ tytul Metresa. Zostala wystawiona we Lwo-
wie 17 pazdziernika 1910 r. pod zmienionym tytulem: Panna Maliczewska. Autorka,
wykorzystujac dos¢ prosty schemat fabularny, bezkompromisowo obnaza hipokryzje
tzw. ,porzadnego $§wiata”. Dzieje mlodej aktorki, ktérej marzeniem jest pozyskanie
stalego angazu w teatrze Iwowskim, to historia wielu dziewczyn, ktére milosé do ak-
torstwa okupowaly najwyzsza cena. Stefania Maliczewska od kilku lat pozostaje sta-
tystka. Pieniadze na wikt 1 opierunek uzyskuje ze skromnych gaz, musi jeszcze oplacaé
mieszkanie w suterenie wynajmowane wspélnie ze studentem 1 stuzaca. Kulminacje
mieszczaniskiej hipokryzji odslania scena, w ktérej Maliczewska odwiedzaja delegatki
z Towarzystwa Podnoszenia Kobiet. Na wies¢ o tym, ze Stefka dzieli izdebke ze stu-
dentem, delegatka rozklada parawan, a nastgpnie zwraca si¢ do wlascicielki izdeb-
ki: ,I pani Zelazna bedzie laskawa kaza¢ obi¢ parawanik i pilnowaé...zeby zawsze...
tego...(rozsuwa rece nad lézkiem Maliczewskiej jak aniol str6z) ™.

Stefce bardzo zalezy na pozyskaniu roli dramatycznej, z zazdroscia opowiada wspdt-
lokatorowi:

Ta Osterlo — ta z chérkéw, dostala dzi$ taka role [...] Ta Osterlo ma
szczescie. Ona méwila, ze to przez to, ze ona ma proste nogi do trykot, to
jej dali. Ale to nieprawda, bo ja mam jeszcze prosciejsze... Tylko ona ma
kochanka, co jest z dyrektorem na ty, i przez to ma protegg. Ach, psiakosé
stoniowa, zeby mi znalez¢ kogo, co by byl z dyrektorem na ty!**

> T. Peiper, Gabriela Zapolska jako aktorka, Krakéw 2004, s. 442.

32 Cyt. za: J. Czachowska, op. cit., s. 427.

¥ G. Zapolska, Panna Maliczewska. Sztuka w trzech aktach, Krakéw 2003, s. 27.
* Ibidem, s. 33-34.
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Nie mozna odméwié pannie Maliczewskiej ambicji, jest przy tym spostrzegawcza,
cickawa $wiata, oczytana i uparta. Mimo ci¢zkiej pracy dziury w butach zamalowuje
atramentem, nie dojada, tonie w dlugach. Ma tez adoratora — mlodego studenta, ktéry
przez kolege przesyla jej wiersze i kwiaty. Swiat skonstruowany przez Zapolska w tym
dramacie funkcjonuje na zasadzie przewodu pokarmowego. Tu slaby zjada stabszego,
a najnizej usytuowany mimo desperackiej walki skazany jest na przegrang. Panna Ma-
liczewska, choé sama klepie biedg, jest lakomym kaskiem dla praczki, wynajmujacej
jej ciasng izdebke, ktéra postanowila odplatnie nastreczy¢ ja adwokatowi w Srednim
wicku. Zaskoczona dziewczyna opiera si¢ napastnikowi; ten w lgku przed skandalem
ucieka z mieszkania. Drugi akt moze budzi¢ zaskoczenie u tych, ktérzy nie do korica
zrozumieli glosno dyskutowana w drugiej polowie XIX wieku teori¢ ewolugji. Panna
Maliczewska jest utrzymanka niedoszlego gwalciciela, wiedzie jej si¢ nieco lepiej, ale
nadal z trudem wiaze koniec z koricem. Szczegdlnie zalezy jej na protekgji, wie, ze bez
niej szanse na rol¢ s3 nikle. Korzystajac z uprzejmosci mlodych studentéw zatrudnia
ich w roli klakieréw.

Pozorna poprawa sytuacji materialnej mlodej aktorki ponownie wzbudza zaintere-
sowanie pari z Towarzystwa Podnoszenia Kobiet. Opisane wyzej symptomy ,moralne-
go upadku” zmuszaja je do interwengji:

My si¢ opiekujemy samotnymi kobietami, ktére z powodéw dla nas obo-
jetnych (jak by to powiedzie€...) wykoleily si¢...no...1i...

STEFKA

Ja bym wolala co innego robié.

DAUMOWA

Pani stoi w tej chwili poza spoleczeristwem.

STEFKA (Smiejac si¢)

Ja na to gwizdze.

DAUMOWA

Spoleczenistwo potrzebne.

STEFKA

Do czego? Do chrzanu! Czy za mnie spoleczeristwo dlugi poplaci?
DAUMOWA

Ale otoczy panig szacunkiem.

STEFKA

E! to luks. — jak si¢ ma juz wszystko, co potrza, to wtedy mozna se porcje
szacunku fundnaé®.

% Ibidem, s. 80.
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Panie ze stowarzyszenia s3 zgorszone postawy aktorki, a stuzaca z dumg stwierdza,
ze takie jak ona nie zasluguja na milosé. Kiedy zakochuje si¢ w Stefce syn Dauma,
Michasiowa prébuje jej wyjasnié, ze milosé chlopca z dobrego domu do aktorki pozo-
stajacej na utrzymaniu zonatego mezczyzny jest z géry skazana na porazke:

MICHASIOWA

Niech si¢ Stefce takiego kochania nie zachciewa, bo Stefka nie na takie
kochanie, tylko na takie inne.

STEFKA (szybko)

Dlaczego? dlaczego?

MICHASIOWA (zgryZliwie)

Bo Stefka juz jest...tak ...poza ludZmi...*

Akt trzeci to smutna konsekwencja podjetych wyboréw. Adwokat porzuca Mali-
czewska dowiedziawszy si¢, ze mlodg aktorke szczerg miloscia darzy jego syn. Z po-
mocy przychodzi jego znajomy — Bogucki, od dawna zainteresowany dziewczyna.
Najpierw obiecuje rozmowe w jej sprawie z dyrektorem teatru, ktéry méglby przy-
dzieli¢ jej role. Kiedy jednak Maliczewska przechodzi na jego utrzymanie, skwapliwie
korzysta z praw despotycznego wlasciciela.

Jak dowodzi Jadwiga Czachowska, dramat Zapolskiej ,wywolal oburzenie czesci
Iwowskiego spoleczeristwa™’. W dodatku do ,,Dziennika Lwowskiego” czytamy:

zaczely krazy¢ wiesci po Lwowie wprost potworne o nowej komedii. Z ust
do ust podawano sobie uszczkniete kwiatuszki plotkarskie, otrabiono rzecz
jako bardzo niemoralng 1 wysoce drastyczna, na ktérej broni Boze znajdowaé
si¢ mlodym, z przyzwoitego domu panienkom — stowem urzadzono 1 przy-
gotowano cicha 1 tajemna krugjat¢ przeciwko utworowi znakomitej pisarki®®.

Po wystawieniu dramatu na scenach w Krakowie, Poznaniu, Eodzi, Kijowie, Wil-
nie, Warszawie w prasic wywiazala si¢ ozywiona dyskusja. Krytyka konserwatywna
przyznala, ze utwor jest $wietnie napisany, jednak zarzucala mu ,pospolity 1 banalng
tre$¢”, tendencyjnosé i jednostronno$é w ocenianiu megzczyzn. Przewazaly recenzje
pozytywne, w ktérych Zapolskiej nie szczedzono pochwal, z aprobaty podkreslano
realizm 1 prostote, przeciwstawiajac sztuke pelnym falszu i kabotynizmu dramatom
mlodopolskim®.

3 Ibidem, s. 133—134.

7 J. Czachowska, op. cit., s. 428.

3% A. Dobrowolski, Z teatru lhwowskiego, ,Literatura i Sztuka”, dod. do: ,Dziennika Poznariskiego”,
1910, nr 44.

¥ Zob. J. Czachowska, op. cit., s. 432.
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Antoni Slonimski, po obejrzeniu spektaklu w warszawskim Teatrze Ateneum 28 lu-
tego 1932 r., pisak:

Mimo pewnych naiwnosci fabularnych ma Panna Maliczewska wszyst-
kie cechy $wietnego talentu Zapolskiej. Znaé jej Iwi pazur, a raczej pa-
zur Iwicy, zwlaszcza w celnym 1 nieomylnym dialogu, w powiedzeniach
az radosnych w swej trafnosci. Malo na scenie widzi si¢ ludzi tak z krwi
1 kosci zywych jak postacie Zapolskiej. Wspanialy realizm 1 bystros¢ ob-
serwacji, ktéra nas dzis$ tak cieszy, byla kiedys powodem mlodopolskich
grymaséw*.

Zdaniem Dariusza Kosiniskiego Panna Maliczewska jest najbardziej pesymistyczna
sztuka Zapolskiej. Odslania brak istotnej réznicy migdzy ,moralnym upadkiem” ty-
tulowej bohaterki a pozorna uczciwoscia ludzi powszechnie szanowanych*. Do na-
pisania tej sztuki zainspirowalo Zapolska zycie. Ostatnie stowa padajace z ust panny
Maliczewskiej: ,I to juz tak cale zycie!... psiakrew!... tak cale zycie!l...” nie pozosta-
wiaja ztudzeni co do choroby organizmu spotecznego, ktérego czescia s3 mlode adeptki
sztuki teatralnej.

Zapolska jednoznacznie solidaryzuje si¢ ze Stefka Maliczewska, brak happy endu
to wolanie o sprawiedliwos¢ w Swiecie zdominowanym przez system patriarchalny,
w ktérym malzenistwo i rodzina to przepustka do lepszego traktowania. Wyrdzniajaca
si¢ cecha utworéw Zapolskiej jest bezkompromisowosé w walce o réwne traktowanie.
Stajac po stronie stabszych, pokrzywdzonych, pozostawionych w sytuacji beznadziej-
nej, pisarka wystepuje w roli prokuratora, ktéry nie chce poznac okolicznosci lagodza-
cych. Antoni Slonimski w cytowanej recenzji Panny Maliczewskiej zastanawial si¢, jak
bardzo zmienila si¢ sytuacja kobiet w ciagu pierwszych trzydziestu lat XX wieku: ,,Dzi$
gdy kobieta moze sama chodzié¢ do kawiarni i do restauracji, réznica miedzy kokota
a damga z towarzystwa bardzo si¢ zatarla. Jest przez to by¢ moze wigksza konkuren-
¢ja, ale i mozliwosci s3 wigksze”? W zwigkszaniu mozliwosci kobiet na plaszczyznie
zawodowej 1 towarzyskiej swdj niewatpliwy udzial miala réwniez Gabriela Zapolska
— jako aktorka i autorka.

Opisana przez Zapolska historia Stetki Maliczewskiej dowodzi jak trudno bylo za-
istnie¢ na Parnasie, a tym bardziej si¢ na nim utrzymaé. Wiedziala o tym doskonale
sama Zapolska, z zacieklo$cia 1 uporem walczaca o swoja pozycje w teatrze i Srodowi-
sku. Kiedy po wystawieniu Matki Szwarcenkopf pojawily si¢ protesty prawicowej prasy,

4 A. Stonimski, Recenzja: ,Panna Maliczewska” w Ateneum, ,Wiadomosci Literackie”, 1932, nr 9 (426).
1 D. Kosiniski, op. cit., s. 349.
2 A. Stonimski, Recenzja: ,, Panna Maliczewska”, op. cit.
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na fotelach lozy redakeyjnej ,,Glosu Narodu” ulozyta pi¢é psich kagaricéw*. Dzienni-
karze, nie pozostajac dtuzni, w recenzji z Handlarki usmiechéw, w ktérej Zapolska grala
gléwna role, umiescili wierszyk:

Nie pomoze blansz i réz,
Gdy handlarka stara juz*.

Z listéw dowiadujemy si¢, jak bardzo Zapolska cenila sobie uznanie widzéw,
z jaka pieczolowitoscig opisywala kwiaty, ktére od nich otrzymywala. Premiera Tam-
tego w 1898 r. uczynila ja najbardziej kasows aktorks sezonu. Jednak w jej zyciu kazdy
dzieri byl walka. Chwilowe sukcesy réwnowazyly intensywnie przezywane porazki.
Ciagle nienasycenie prowadzilo do frustracji, a ta przeradzala si¢ w niezdrowa podejrz-
liwosé wobec rywalek na scenie 1 przeciwnikéw w zyciu. W pozostawionych przez
nia zwierzeniach nielatwo znaleZ¢ oceny wywazone 1 przemyslane. Ludzi sobie zyczli-
wych wychwalala bez umiaru, podejrzewanych (bardziej czy mniej stusznie) o niechgd
czy rywalizacj¢ krytykowala bez miary, na zapas, nie pozostawiajac cienia watpliwosci.
Dzi$ podziw wzbudza jej tempo pracy. Z listéw dowiadujemy sig, ze potrafila napisaé
powiesé w ciagu kilku tygodni, a kilkuaktows sztuke podczas jednej nocy. Nawet jesli
to tylko przechwalki, nietrudno sprawdzié, ze pisala bardzo duzo i niezwykle sprawnie.
W koricu bylo to jej Zrédlo utrzymania.

Niewatpliwie miala wrogéw. Draznila swoboda wypowiadania sadéw, uporem
w dazeniu do celu, odpornoscia na krytyke 1 ciagly obecnoscia na afiszach i w ksiggar-
niach. Grazyna Borkowska nie bez racji uznala, ze Zapolska nalezala do elity kultu-
ralnej kraju®, miala tez swoje ,,pig¢ minut” za granica. Jako autorka i aktorka odegrala
istotng rol¢ w ksztaltowaniu gustéw opinii spolecznej 1 wyréwnywaniu spolecznych
réznic.

Druga potowa XIX wicku okreslana jest mianem epoki gwiazd. Na polskich scenach
gralo wiele aktorek, ale tylko niektérym udalo si¢ zapracowaé na szacunek publicznosci.
Uwielbiane w blasku sceny na co dzieri musialy zmagad si¢ z problemami finansowymi
1 mocno zakorzenionymi stereotypami ,,mieszczariskiej moralnosci”. Helena Modrze-
jewska, Wanda Siemaszkowa, Irena Solska, Stanislawa Wysocka 1 Gabriela Zapolska
swa bezkompromisows postawa przelamywaly bariery w postrzeganiu kobiety i jej roli
w patriarchalnym spoleczeristwie. Przytaczane w tym artykule fragmenty pamig¢tnikéw
1 wspomnieri to wazne zZrédlo informacji na temat sytuacji kobiet marzacych o slawie

# Zob. T. Szukiewicz, Psikus Gabrieli Zapolskiej, ,,Przekréj” 1950, nr 251.

* Ibidem.

# Zob. G. Borkowska, Dzika, czyli Zapolska w ogrodzie sztuk, w: Gabriela Zapolska. Zbuntowany talent,
op. cit., s. 50.
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aktorskiej. W dokumentach tych czasem pojawia si¢ jednak — nie zawsze §wiadoma
— kreacja. Osiagniety sukces ostabia motywacje ,,wyciagania brudéw”. Dlatego réwnie
wiarygodnym s$wiadectwem epoki — z perspektywy wspolczesnego odbiorcy — wy-
daje si¢ powies¢ czy dramat. Analiza loséw fikcyjnej postaci ulatwia sformulowanie
trafnej diagnozy 1 zastosowanie skutecznego lekarstwa. Dramaty Gabrieli Zapolskiej
z chirurgiczna precyzja odslaniaja moralne wngtrze pojedynczych ludzi i calego spote-
czenistwa. Wpisujac si¢ w projekt teatru krytyczno—diagnostycznego demaskuja ,,ma-
giczng iluzje” teatralnej sceny; s3 lustrem, ktére zagladajac réwniez za kulisy odbija
prawd¢ niewygodng i ignorowana w spolecznym dyskursie.

Anna Malgorzata Pycka, Lights and shadows of life
of actresses in the late nineteenth century
under the pen of Gabriela Zapolska

At the turn of the century theater scene was a dream of many people. Popularized by all means
the myth of the stars radiant with halo of fame pushes in the shadow carded everyday life. De-
spite evidence of the cult actress profession widely considered to be humiliating, degrading,
and above all immoral.

The modernist breakthrough in Polish theater was largely the work of artists of the margin-
alized social structures. Gabriela Zapolska — woman marked by family, sociable and social ostra-
cism — in her plays condemns intolerance and social callousness. Solidarity with the wronged
and humiliated exposes the hypocrisy of the bourgeois world.

Panna Maliczewska is the art of revealing the drama of a young actress who for success
in the theater decides first to be the elderly lawyer’s mistress and then his friend’s. Described
by Zapolska story demonstrates how difficult it was to occur on Parnassus and the more hold on
it. She knew this perfectly well being the author herself, with the ferocity and tenacity fighting
for her position in the theater and the environment. As an actress and writer she played a signifi-
cant role in shaping the tastes of the public and the equalization of social differences.



