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Katarzyna Wadolny-Tatar

Maskowanie gatunku. Kolysanka
w liryce wspoélczesnej

Wspo’lczesne jezykoznawstwo, zwlaszcza etnolingwistyka, w ustalaniu cech ga-
tunkéw folklorystycznych bierze pod uwage przynaleznos$¢ tekstu do okre-
Slonych sytuacji niecodziennych (np. wesele, pogrzeb) i codziennych (np. wypasanie
bydla, usypianie dziecka). Poj¢cia genologiczne traktowane sa jak kategorie formalne,
poznawcze, funkcjonalne 1 aksjologiczne. Jerzy Bartminiski stwierdza:

Opis gatunkéw folkloru jest z natury swojej nastawiony na wydobycie
cech utrwalonych spolecznie, konstytuujacych wzorce wypowiedzi. Opis
taki wymaga uwzglednienia cech istotnych. Réwnoczesnie winny to by¢
cechy maksymalnie proste. Funkcjonuja one na zasadzie obecnosci kon-
trastujacej z nieobecnoscia (np. uwiklanie w sytuacj¢ wobec braku takie-
go uwiklania), réwnorz¢dnosci pewnych jakosci w poréwnaniu z innymi
(np. zwiazek ze zwyczajami Bozego Narodzenia, ze zwyczajami Wielkiej-
nocy, z sobdtka), wreszcie na zasadzie stopnia nasilenia pewnej jakosci
(np. dtugos¢ tekstu). Gatunkowi moze przystugiwad kilka cech charak-
terystycznych. Zwykle ktéras z nich dominuje. Genologia wspdlczesna
akcentuje wielotresciowy, typologiczny, otwarty charakter pojecia gatun-
ku, wlacza w definicje cechy wlasciwe wszystkim egzemplarzom dane-
go gatunku [...], a takze cechy wlasciwe tylko egzemplarzom typowym,
normalnym [...]"

' J. Bartmiriski, Gatunki folkloru, w: Akty i gatunki mowy, seria Wspétczesna polszczyzna. Wybér opracowat,
tom 3, red. J. Bartmiriski. S. Niebrzegowska—Bartmiriska, J. Szadura, Lublin 2004, s. 170.
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Lubelski badacz porzadkuje cechy gatunkéw folklorystycznych, co daje mozliwos¢
stworzenia dalszej klasyfikacji tekstéw. Uwzglednia miedzy innymi uwiklanie tekstu
w sytuacj¢ lub brak takiej zaleznosci, sytuacyjnos¢ zas klasytikuje wedlug kryteriéw
okreslajacych jej zwyczajowosé, obrzedowosé, okolicznosciowosé 1 dalej — konkretne
jakosci tych sytuacji (koledowanie, zapusty, zakoriczenie zniw, taniec, modlitwa i wie-
le innych). Decydujace znaczenie ma oczywiscie méwiony lub $piewany charakter
przekazu, czyli obecnosé w nim lub brak kodu muzycznego i podobnie — obecnosé
lub brak kodu somatycznego, co oznacza zaprojektowane w tekscie gesty i ruch. Z in-
nych, uwzglednionych przez jezykoznawce wyréznikéw, trzeba przypomnieé: forme
wierszowang lub prozatorska tekstéw, intencje wewngtrzne przekazu, prawdziwosé
lub fikcyjnosé tresci, poetyke 1 temat. Na podstawie cech dystynktywnych odbywa si¢
identyfikacja 1 kwalifikacja poszczegdlnych tekstéw.

Ludowa kolysanka nalezy do przekazéw okolicznosciowych, wiaze si¢ z codzien-
nym dzialaniem praktycznym, ma charakter Spiewany, zawiera wigc kod muzyczny,
a takze somatyczny, ze wzgledu na zawarty w niej projekt ruchu — kotysania, husta-
nia. Ma tez zwykle formg¢ wierszowany i silnie rytmizowana oraz cechuje si¢ wyrazna
intencjonalnoscia. Kwestie prawdziwosci czy fikcjonalnosci tresci, poetyka i tematyka
sa tu drugorzedne 1 traktowane fakultatywnie. Wszystkie cechy pelnia funkcje utozsa-
miajaca 1 odrézniajacy, szczegblnie w odniesieniu do Arystotelesowskiego statystycz-
nego modelu genologii, bo w dynamicznym 1 bardziej plynnym ujeciu (na przykiad
prototypowym modelu Eleonor Rosch, na ktérym opieraja si¢ kognitywisci) cechy te
pozwalaja lokowa¢ dany przekaz w centrum badZ na peryferiach gatunkowej sieci ra-
dialnej 1 widzie¢ go na tle innych realizacji.

Kolysanka uzyta jako forma w poezji wspélczesnej traci swoje rzeczywiste sytuacyjne
referengje, ktére zachowywala w literaturze ludowej czy nawet w literaturze dla dzie-
ci (chociaz w tej ostatniej przyjmuje ona takze interesujace formy, wykorzystuje rézne
akty mowy, ma intertekstualny charakter), ale takze i na tym gruncie kolysanka prze-
ksztalca si¢ z uzytkowego gatunku mowy w gatunek literacki. Mozna powiedzie¢, ze
sytuacyjnos¢ ulega semantycznej amplifikagji, ,usypiany” moze by¢ bowiem ktokolwick
lub cokolwiek, przy czym sen bywa traktowany tu réwniez ogdlnie 1 metaforycznie jako
odmienny stan §wiadomosci, oszolomienie, znieczulenie, zmeczenie, $Smieré, ale tez ist-
nienie w innej rzeczywistosci, ztudzenie 1 iluzja. Przeniesienie gatunku mowy w sferg
literacka oznacza zwigkszony stopieri metaforycznosci przekazu pod kazdym wzgledem.
Trudno tu wi¢c zdecydowanie méwié o lamaniu konwengji, skoro zmienia si¢ srodo-
wisko funkcjonowania tekstu, trzeba uwzglednié raczej koncepcje transgatunkowosci?.

2 Zob. B. Witosz, Genologia lingwistyczna. Zarys problematyki, Katowice 2005; H. Grzmil-Tylutki, Ga-
tunek w swietle francuskiej teorii dyskursu, Krakéw 2007; I. Loewe, O pojeciu transgatunku. Studium przypad-
ku, w: Styl a semantyka, red. 1. Szczepankowska, Bialystok 2008, s. 159-166.
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W liryce wspdlczesnej (adresowanej do dojrzatego odbiorcy) daje si¢ zaobserwowaé
naruszenie wyprowadzonego z folkloru wzorca, co przejawia si¢ w niezgodnosci in-
tencji wypowiedzi z jej struktura, eliminacji czy transpozycji nicktérych cech. Mamy
takze do czynienia z ,fuzja form”, powstaja interesujace kontaminacyjne odmiany ko-
lysanki. Wiele z nich mocno zakléca kolysankowy kod, przeksztalcajac go punktowo
albo holistycznie, powstaje kolysanka—tren, kolysanka-lament, kotysanka—haiku. Lite-
rackie mutacje gatunku s3 juz przejawem gry z konwencja, o ktérej — laczac perspek-
tywe literaturoznawcza i jezykoznawcza — pisze Bozena Witosz:

Eamanie konwencji — w przypadku tekstu literackiego — jest odczyty-
wane jako manifestacja wzmozonej swiadomosci gatunkowej, ktérej tekst
oczekuje takze po stronie kulturowej kompetencji czytelniczej. Normy
wypowiadania si¢ s3 traktowane jako krepujacy gorset zagrazajacy in-
dywidualnym procesom twdrczym. Natomiast w obrebie komunika-
cji pozaestetycznej nierespektowanie regut gatunku interpretowane jest
jako wynik niedostatecznej kompetencji komunikacyjnej, ktéra zakléca
interakcje’.

W pewnym sensie inaczej pojmowana jest tez w kolysance literackiej okazjonal-
nos¢é, poniewaz gatunek staje si¢ okazja do autoprezentacji podmiotu, zasygnalizowania
antynomicznosci $wiata, genologicznego kamuflazu, chociaz jego zwiazek z tematyka
sokolosenna” nadal istnicje.

Kolysank¢—tren spotykamy w tworczosci Eugeniusza Tkaczyszyna—Dyckiego. Jego
tom Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach, nagrodzony literacka Nike w roku 2009
roku, trzeba by potraktowaé jako do$¢ jednorodny cykl utworéw. Idac tez za spo-
strzezeniami Joanny Orskiej, mozna uznac sklonnos¢ do cyklizacji za ceche tej poezji
(ze wzgledu na konstrukcj¢ podmiotu, numeracje wierszy, ich tematyke, powtarzajace
si¢ w nich motywy): ,[...] jego wiersze przypominaja raczej zagadki w formie zgrzeb-
nych, udajacych niesymboliczne obrazkéw, snujacych si¢ przez kilka utworéw poetyc-
kich narracji, opowiesci niesamowitych czy wypominek po zmarlych.”
W sklad owego cyklu wchodzi wiersz XXI. Kofysanka:

$pij kasztelanie Aleksandrze
Dzieduszycki $pij nienaruszenie

> B.Witosz, Gatunek — sporny (?) problem wspétczesnej refleksji tekstologicznej, w: Sporne i bezsporne proble-
my wspdlczesnej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2002, s. 281.

* J. Orska, Kresy toZsamosci. Na podstawie poezji Eugeniusza Tkaczyszyna—Dyckiego, w: Krainy utracone
i pozyskane. Problem w literaturach Europy Srodkowej, red. K. Krasuski, Katowice 2005, s. 257. Autorka
analizuje twdrczos¢ Dyckiego w oparciu o Derridiariski model literatury.
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1 nie obawiyj si¢ ze jestem
Dycki z tych co niepokoja soba

o tak $pij kasztelanie Aleksandrze

Dzieduszycki synu kasztelanicowy
pana Jerzego: niechaj ci si¢ przysni
Lubaczéwka ktérej wody obejmuyja

twoje 1 moje kosci 1 pdki pisze¢
wiersze nie bedzie temu korica®

Poeta korzysta z utrwalonej w tradycji metafory ,$mier¢ to sen, sankcjonujacej
mdéwienie o §mierci w kategoriach snu — 1 kolysanka staje si¢ jednoczesnie trenem. In-
teresujacy jest historyczny sztafaz utworu i wpisany wen szczeg6l geograficzny. Wiersz
mozna uznac za konterfekt genealogiczny, oprécz imienia 1 nazwiska ,,$piacego” znany
jest tytul szlachecki, wynikajacy ze sprawowanej w rodzie funkcji, wspomniane zostaje
imi¢ ojca bohatera literackiego. Lubaczéwka nie tylko historycznie umiejscawia egzy-
stencje postaci, ale takze — jako rzeka pamieci, a nie zapomnienia — symbolicznie 13-
czy obszary 1 osoby. Ostatnie wersy mozna wlasnie traktowac jak szczegdlng obietnice
trwania 1 zapamictania. W ogéle wspomniany tom rejestruje prébe przezwyci¢zenia
kresu (istnienia czy tozsamosci), rozpoczyna go poetycka modlitwa:

daj mi slowa abym kres
nazwal umiejetnie kresem
1w nim tariczyl (zebym
z radoscia zatoczyl kola

ktére bedg kolami nicosci
1 moimi kresami) [...]"

Znamienne, jak w tym kontekscie przydatna w interpretacji okazuje si¢ diagnoza
Orskiej:

w wierszach Dyckiego wyzsza instancja, rekonstruowana w wierszu ,,cen-
tralna” tozsamos$¢, podporzadkowala sobie podrézujacego bohatera; wo-

5

E. Tkaczyszyn-Dycki, Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach, wyd. 11 skorygowane, Wroclaw 2009, s. 25.
¢ Ten typ metafory rozwijam w: K. Wadolny—Tatar, Metaforyka oniryczna w liryce Miodej Polski, Krakéw 2006.
7 E. Tkaczyszyn-Dycki, L., w: idem, Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach..., op. cit., s. 5.



Maskowanie gatunku. Kolysanka w liryce wspdlczesnej 251

bec tego, jakkolwiek inny, nie moze on ruszy¢ si¢ dalej niz mucha na
nitce. Zatacza kregi, pozostajac w obrebie tych samych, rozpoznanych juz
problemdéw, zamyka si¢ na przyszlos¢ bycia, takze wplatany w meandry
tekstu, odnajduje jedynie martwy tekst wlasnie, nigdy za$ nie sigga po
réznicg, nie podaza jej sladem. Na kresach Dyckiego znajdujemy tylko
kres; to on pozostaje celem wedréwki, nie za$ granica do przekrocze-
nia. Dlatego wiersze Dyckiego, dopdki determinowane beda taka kon-
strukcja podmiotu, pozostang zawsze jak dreptanie w miejscu. Dreptanie
na kresach®.

Réznica oznaczalaby wytracenie ze stalego rytmu, nowa amplitude wychyleni i odda-
len, a tak utwory Tkaczyszyna-Dyckiego pozostaja specyficznymi ,,w—kolysankami”,
zawiera si¢ w nich usilnos$¢ poszukiwan tozsamosci ,krazacego” podmiotu. Dziejo-
wos¢ w poezji tego twdrcy oznacza potrzebe ustalenia genealogii rodu, powrotu do
prapoczatku, stanowiacego Zrédlo ,ja”. Komunikowanie sobg przeklada si¢ na znajo-
mos$¢ wlasnej szeroko pojetej przeszlosci, orientacje w historii antenatéw. Kolysan-
ka spelnia tu doskonale funkeje pierwotnej inicjacji komunikacyjnej. Anna Pytlewska
zwraca uwagg na charakterystyczna dla autora Dziejow rodzin polskich poetycka technike
operowania cyklem, seria, siecig 1 na oscylowanie mig¢dzy tekstualnoscig a egzystencjy’.

Z motywem S$mierci lacza si¢ epigramatyczne kotysanki Wojciecha Kassa. Dwa
niewiclkie teksty umieszczone na sasiednich stronach tematycznie i graficznie tworza
swoisty dyptyk, Smier¢ utrzymuje tu swoje senne kolokagcje:

Pisz¢ o $mierci

dla Smierci,

$ni¢ muzyke kosci

lodu w szklance

a wolalbym rzepak, ugier."

Pisze o Smierci
przeciw $mierci.
Czasem zasypia mi
na kolanach."

8 J. Orska, Kresy tozsamosci. .., op. cit., s. 264-265.

9 Zob. A. Pytlewska, Cykl, seria, sie¢. Metody poetyckie Eugeniusza Tkaczyszyna—Dyckiego, w: Polski cykl
liryczny, red. K. Jakowska, D. Kulesza, Biatystok 2008, s. 427-438.

10 . Kass, Wiry i sny, Sopot 2008, s. 36.

" Ibidem, s. 37.
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Lapidarna struktura i slad epifanii zbliza utwory do haiku. Komizm ujawnia si¢ w zde-
rzeniu tytuléw, w ktérych zawiera si¢ deklaracja gatunkowa i wskazanie na osobowo—
prywatny aspekt (Kofysanka Andrzeja Sosnowskiego, Kotysanka Wojciecha Kassa), z trescia
wierszy. Calos¢ utwordw odsyla zreszty do jakiego$ programu poetycko—egzystencjal-
nego tworcéw. Kolysanka oznacza tu stale zajmowanie si¢ dang kwestia, powracajaca
mysla, nieustanne zmaganie si¢ z czynnoscia, tematem. Umieszczenie w tytule nazwisk
poetéw powoduje personalny charakter wypowiedzi, jest jakby wskazaniem na kon-
kretne ,ja” méwigce. Autotematyzm ujawnia si¢ juz w sytuacji poczatkowej, wspélnej
dla obu kolysanek, dalsze wersy przynosza zréznicowane rozwinigcie. Strategia: ,,Pisz¢
o $mierci/ dla $mierci” w jednym z wierszy stanowl przeciwwagg tej rozpoczynajacej
drugi wiersz: ,,Pisz¢ o Smierci/ przeciw $mierci”, pierwsza wstepnie deklaruje akcep-
tacje stanu rzeczy, druga opiera si¢ na antagonistycznym dzialaniu. Efekt twdrczych
przedsigwzigd jest rézny, jakby odwrotny wobec przyjetego planu.

Kolysanka—traktatem filozoficznym mozna nazwaé wiersz Zbigniewa Herberta
(chociaz Dariusz Pawelec méwi w przypadku tego utworu o formule elegijnej'?). Ist-
nienie czlowieka we wspélczesnym $wiecie, jego postrzeganie i doswiadczanie rze-
czywisto$ci ma potwierdzaé trafnos¢ badan starozytnych uczonych, ktérzy stwierdzili
kurczenie si¢ wszechswiata, 1 posrednio moze stanowi¢ dowdéd na uniwersalizm ludz-
kich loséw. ,Ja” méwiace dysponuje wiedza tajemna, wie bowiem to, co wiedzg ci,
ktérzy ,teraz lagodnym stokiem ida tam gdzie wszyscy ida”"’. Na przedwiedz¢ skladaja
si¢ aksjomaty zgromadzone w wierszu w postaci wyliczeni o synekdochicznym charak-
terze, prawdy dotyczace zmieniajacego si¢ u czlowicka poczucia czasu, wartosciowania
rzeczy, dystansu wobec spraw 1 0séb. Szereg wyodr¢bnionych graficznie, jakby osobno
postawionych kwestii (,— migdzy ziewni¢ciem w grudniu a sierpniows drzemka/ mija
zaledwie chwila bez zdarzen 1 tgsknoty”; ,,— coraz mniej listéw podrézy zdziwienia”; ,,—
w pustych pokojach kurz zasiadl i pisze pamigtniki”) wskazuje kierunek i skalg zmian
— ubywanie, zmniejszanie. Powtérne przywolanie w finale utworu starozytnego do-
$wiadczenia 1 jego wyniku, opisanego teraz jednym wersem, w polaczeniu z konkluzja
daje efekt rekursywnosci typowy dla kolysanki 1 uwydatnia puente: ,,Co roku Wieczna
Lampa spala mniej oliwy/ Tak zacny wszech§wiat uklada nas do snu.” Zmniejszona
atrakcyjno$¢ Swiata, szybciej pltynacy czas ulatwia zasypianie na wiecznosé.

Wyrazne cechy kolysanki ma Lament matki na ZamojszczyZnie Zbigniewa Jerzyny.
Zdefiniowana juz w tytule osoba méwiaca i dopisck autora zawierajacy datg (rok 1943)
pozwala ustali¢ wydarzenia, o jakich mowa w tekscie:

12 D. Pawelec, Kofysanka, w: idem, Od kotysanki do trendw. Z hermeneutyki form poetyckich, Katowice 2006,
s. 28-56.

13 Z. Herbert, Kofysanka, w: idem, Wiersze zebrane, oprac. R. Krynicki, wyd. I — dodruk, Krakéw 2008,
s. 477.
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Moje dziecigtko w $miertelnym wagonie
Przez Polske jedzie — widzg $lepe tory.
Chyba je dobrze karmig w drodze mrozem.
Chyba je dobrze struta woda poja.

Chyba je dobrze swiatetkami bawia

Na wielu stacjach — na krzyzowej drodze.
Moje dziecigtko w Smiertelnym wagonie.
Juz ta kolyska trumienks sig stala.

Luli, dziecigtko moje, szkieleciku,

Lulaj — mamusia twoja oszalala — —"

Tragedia matki, ktérej odebrano dziecko, jest przyczyna jej obledu. Utwor takze la-
czy bliskie, zakorzenione w kulturze konotacje, wynikajace z metaforycznego utozsa-
mienia snu i1 §mierci. Powtdrzenia wskazuja na lamentacyjny charakter wypowiedzi,
a emocjonalnosé wyznania — na zaburzona swiadomos¢ ,ja”. Mozliwa wydaje si¢ tez
romantyczna kontekstualizacja utworu (szczegélnie w aspekcie patriotyczno—martyro-
logicznym, mimo zmienionych realiéw historycznych), na ktérg pozwala opis cierpie-
nia matki, jej oblakania, postaé dziecka wywozonego przez oprawcéw w ,,§miertelnym
wagonie”.

Dzieciom Zamojszczyzny poswigca uwage w swojej tworczosci réwniez Teresa Fe-
renc. Jej osobiste przezycia modeluja obrazy poetyckie w wierszach, w ktérych powra-
caja przejmujace wizje 1 echa wydarzen z 1943 roku. Ferenc byla ich swiadkiem jako
kilkuletnia dziewczynka. W jednym z utworéw poetki bezposredni kontakt kobiety
z dzieckiem—wnukiem rodzi tkliwos¢ i czutosé wobec malego chlopca, ale jednocze-
$nie uruchamia traumatyczne doswiadczenia (cho¢ enigmatycznie sugerowane w liry-
ku), wzmacnia potrzebg ochrony dziecka i jego snu przed §wiatem:

— Jeste$s w moich czulych rekach
Mam brylke samej siebie

ulepiong ugnieciong z bozg meky
Moje usta nakarmiono szaleristwem
az Bog si¢ skrzywit

Aniolowie zachodza w piekace pestki
Szatan wyrdst bujnie

lecz zaraz si¢ zapadl

[...]

" Z. Jerzyna, Lament matki na ZamojszczyZnie, w: idem, Poezje wybrane, wstep i wybdr autora, Warszawa
1984, s. 85.



254 Katarzyna Wadolny-Tatar

Spij synu
Py
stodycz mojej krwi'®

We wnetrzu osoby méwiacej dokonuje si¢ prawdziwa psychomachia, a kontakt z dziec-
kiem ostatecznie wyzwala sily dobra. Kolysanka przeksztalca si¢ w opowiesé ,,0 sobie”.
Uporanie si¢ z przeszloscig jest chwilowe i oznacza okresowe, okazjonalne (jak w mo-
mencie zasypiania dziecka) wyciszanie wspomnieri'.

Bardziej skomplikowang konstrukcje ma wiersz Anny Janko Uktadanie do snu, po-
Srednio przywolujacy doswiadczenia, o ktérych wyzej byla juz mowa. Zestawienie
obu tekstéw mozliwe jest ze wzgledu na pokrewieristwo obu autorek i realizujacy si¢
w tworczosci dialog: matka — cdrka. Kontekstowe czytanie ich twdrczosci mogloby
przynies¢ interesujace literacko, a takze antropologicznie efekty. U Janko mamy do czy-
nienia z odmowsg kolysanki, bo nie zostaja spelnione podstawowe zalozenia sytuacyjne:

Nie zaspiewam ci

w druga strong¢ kolysanka nie $§piewa

Nie powiem miéd i wino pitam — nie bylam
1 nie mam nic do zabawy

mam tylko wstyd u twoich oczu

1 nasze cztery rece stare

Opowiem ci za to Byla §liczna owoc czlowicka
na ramieniu ojca

w niebieskiej sukni prosto w okno weszla
pokdj byl z6lty ja tam stalam gotowa

na przyjecie jej obrazu Tak wschodzita

moja matka

Zasnij"’

5 T. Ferenc, Do wnuka, w: eadem, Psalmy i inne wiersze dawne i nowe, Gdanisk 1999, s. 111.

!¢ Ferenc daje temu wyraz w utworze Psalm prowadzonej na rzeZ z tomu pt. Wypalona dolina (1979),
polemicznym wobec znanego wiersza Tadeusza Rézewicza Ocalony. Do wspomnianego utworu R6-
zewicza nawiazuje réwniez Jézef Baran, dedykujac poecie swéj wiersz Mam dwadziescia piec lat: ,mam
dwadziescia pigé lat/ a moje zycie zamyka si¢ w siedmiu dniach/ jeden z tych siedmiu dni/ jest dniem
moich urodzin/ jeden z tych siedmiu dni/ bedzie dniem mojej Smierci”. Wiersz Barana podkresla cy-
klicznos¢ zjawisk i1 proceséw, cksponuje perspektywe zamknigcia egzystengji, jej niezmiennosé, odbi-
Jjajaca si¢ takze w codziennej monotonii. W zakoriczeniu utworu czytamy: ,a siedem nianiek tygodnia
kolysze mnie/ i zawodzi wcigz jedng i te sama kotysanke” (J. Baran, Mam dwadziescia piec lat, w: idem,
Wiersze wybrane, Warszawa 1984, s. 159).

17" A. Janko, Uktadanie do snu, w: eadem, Zabici czasem dtugo stoja, Wroctaw 1995, s. 29.
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Pierwsza strofa jest introdukcja sytuacji, zanim pojawi si¢ wlasciwa wypowiedz oso-
by usypiajacej. Wstepny obraz stanowi odwrdcenie zwyklych relagji: teraz to dzieci
usypiaja matki w niesprzyjajacej aurze nocy (w wierszu zastosowana jest personifi-
kacja nocy jako kobiety w sukni z sopli, jej obecnosci towarzysza ztowrogie odglosy).
Jednak kolysanka ,w drugg strone¢ nie $piewa”, podobnie opowiadanie basni tez staje
si¢ niemozliwe. Zamiast nich pojawia si¢ krétki metaforyczny opis — reminiscencja
negatywnych wydarzen. Wiersz Janko jakby wspiera tendencj¢ ,,resetowania pamigci”
widoczng w poezji Ferenc. Surogatem kolysanki staje si¢ krétka narracja (liryczna).

W innym wierszu autorki Wierszy z cieniem usypiane dziecko obecne jest jakby po-
tencjalnie, istotniejsze staja si¢ jego losy projektowane przez matke wedlug okreslone-
go modelu. Mozna tez nawet watpi¢ w faktyczng obecnos¢ dziecka przy matce, chociaz
od sladéw (po) jego obecnosci rozpoczyna si¢ wiersz — 1 w kontekscie tytulu (Zdrew-
niata kotysanka) mozna zobaczy¢ kobiet¢ w fazie odr¢twienia, samotng, ktdra (nadal)
»[-..] siedzi/ w kacie kuchni podrygujac noga/ i kiwa tbem matczynym/ nad pijanym
czasem”’® kierujac do (nieobecnego) dziecka stowa:

— §$pij malusi $pij

Slepe oczka zmruz

moje szczgscie gluchonieme
céz

zanim si¢ wyroi pleé
zanim zaczniesz pic 1 jesé
na zdobycznych stolach

zanim zagrasz w picklo—niebo
po cudzych stodolach

zanim wrdcisz tutaj z guzowata twarza
z malym oczkiem wpuszczonym pod czolo

Antycypacja przyszlosci dziecka wydaje si¢ by¢ oczywista, pewna jest rozwojowa zmia-
na i jej kierunek: od matki ku $wiatu. Dezaktualizacji ulega matczyna supremacja, to
Swiat przejmuje kontrole nad dzieckiem i nawet jego powrdt nie przywraca automa-
tycznie dawnego porzadku.

U Janko kolysanka stuzy réwniez do ujawniania relacji migdzy dwojgiem doro-
stych. W wierszu Kotysanka dla starej Zony bardziej chodzi o uspienie czujnosci wy-

8 A. Janko, Zdrewniata kotysanka, w: ibidem, s. 21.
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szczegdlnionej w tytule postaci niz o faktyczny (zwlaszcza blogi czy krzepiacy) sen.
Z punktu widzenia me¢zczyzny pozadany wydaje si¢ jakby hipnotyczny trans, w czasie
ktérego mozliwa bylaby uczuciowa czy nawet moralna indoktrynacja ,starej zony”.
Wyrazne ironiczne nacechowanie utworu bardziej jeszcze ,,oddala” utwér od ludowe-
go wzorca:

MGéj matzonek
wiecznie mlody
pochyla si¢ nad kolyska
na poduszce ja — pajak

Usmiecha si¢ tak samo

jak wtedy gdy bylam zong — dzieckiem
jest dobry

mowi — nie umrzesz pierwsza

bede ci¢ kolysat

az twoja pamig¢€ stanie si¢ gladkim walcem
1 nie bedziesz musiala pamigta¢ o mnie
Tylko to jest dla mnie wazne

bys zapomniala a wi¢c nie byla samotna®

Whasciwa kolysanke jako wypowiedZ stanowia slowa mezczyzny, jakby cytowane
przez ,ja” liryczne, ktére — poddane usypianiu — udost¢pnia odbiorcy réwniez
swoje przemyslenia, falszywie brzmiaca oceng (,jest dobry”), a wezesniej — wstgpne
rozpoznanie sytuacji. O réznicy mi¢dzy malzonkami decyduje czas wplywajacy na
przeobrazenia — wiecznie mlody mezczyzna i poddajaca si¢ uptywowi czasu kobieta,
ktdra ulega metamorfozie, sygnalizowanej w wierszu przez metafory apozycyjne (juz
nie ,zona — dziecko”, teraz ,ja — pajak”). Kolysanie jest dzialaniem na Swiadomosé
1 pamigd, a zapomnienie — jako stan wywolywany — ma by¢ tez antidotum na sa-
motnos$¢. Wprawianie w stan otgpienia, odr¢twienia koresponduje z illinktycznoscia
kotysanki®.

W polaczeniu kolysanka—erotyk uwidocznia si¢ potoczny zwiazek snu ze sferg sek-
sualng. W dwudziestoleciu mi¢dzywojennym motywy erotyczne laczyl z kolysankami

19" A. Janko, Kotysanka dla starej Zony, w: eadem, Koronki na rany, Gdarisk 1988, s. 69.

% Maria Ostasz zastosowala do opisu wiersza paidialnego typologie dziecigcych gier i zabaw Rogera
Callois i Jana Cieslikowskiego, oparte na kategoriach: mimicry, alea, agon 1 illinx,. Illinx oznacza tu repe-
tycje elementéw Swiata przedstawionego, odwzorowuje zabawy w kole, hustanie. Autorka wzigla pod
uwagg takze kotysanki, ktére mieszcza si¢ w paidii ukierunkowanej na zniewalanie. Zob. M. Ostasz,
Od Konopnickiej do Kerna. Studium wiersza paidialnego, Krakéw 2008.
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Emil Zegadlowicz, wczesniej obecne byly w utworach mlodopolskich. Subtelnie sy-
gnalizuje je réwniez Tadeusz Kubiak:

Lezeli obok siebie
gdy usypialy usta
przemawiali do siebie
kolysankg rak

Lezeli obok siebie
gdy usypialy oczy
szukali swoich ksztaltéw
posrdéd cial niebieskich?!

Dotyk ma tu réwniez znaczenie komunikacyjne. Dwie strofy przedstawiaja jakby chwi-
le tuz przed zblizeniem i niedtugo po nim. To, co dos§wiadczone na jawie, staje si¢ kom-
ponentem marzenia sennego, przenosi si¢ w sfere snu, zyskujaca kosmiczny wymiar.

Wsréd utworéw, w ktdrych adresatami kolysankowej wypowiedzi sa dzieci, cz¢sto
bywaja prawdziwie liryczne, ujawniajace rozczulenie i troske dorosltego, ale zdarzajg si¢
réwniez kolysanki zawierajace przestrogi, ostre pouczenia, grozby*. W dedykowanym
céreczee wierszu Kotysanka Romana Chojnackiego powtarzanemu ,,$pij” towarzysza
krytyczne opisy nieprzyjaznego dziecku §wiata dorostych — to rzeczywistosé, w ktorej
»za progiem upadaja wiary 1 nadzieje/ a mistrz ceremonii wyjmuje z kapelusza nastep-
na/ par¢ rak”. Nie istnieja tu analogie mi¢dzy Swiatem dzieci 1 dorostych:

nie wyciagaj do nas rak — w kieszeniach naszych plaszczy
prywatne gilotyny — $pij — twdj czas jeszcze nie nadszedl —
$pij — kto $pi

nie

mowi

nie

krzyczy

nie

dlawi sie —

Spij

21 T. Kubiak, Kotysanka, w: idem, Poezje wybrane, wybér i oprac. K. Pierikosz, Warszawa 1983, s. 48.

2 Alicja Ungeheuer—Golab dostrzega podobne akty mowy takze w kolysankach adresowanych do
dzieci, obok présb i bajania wymienia obiecywanie, przekupywanie czy straszenie. Zob. A. Unge-
heuer—-Golab, Kotysanka, czyli sposéb na spokdj, w: eadem, Poezja dziecitistwa, czyli droga ku wraZliwosci,
Rzeszéw 2004, s. 26-68.
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I nim stowo wypowiesz — pomysl — ile stracisz
z umiej¢tnosci méwienia®

Réznicowanie rzeczywistosci ludzi dojrzalych 1 ich pociechy ustala granice migdzy
strefa bezpieczng i niebezpieczng, do ktdrej potomek nie powinien mie¢ zbyt wczesnie
dost¢pu. Bycie wewnatrz domu, a potem snu zwigksza gwarancje bezpieczeristwa. Po-
wstrzymanie dziecka przed niepotrzebng aktywnoscia zdradza bezradnosé¢ dorostych.
Sen oznacza tu niewyréznianie si¢, a po jego zakorczeniu czujnosé, nieufnosé¢ moga
okaza¢ si¢ przydatne w relacjach z innymi. Bycie we $nie jest réwniez komunikowa-
niem si¢ z otoczeniem i dojrzewaniem do wypowiedzi (nie zawsze fortunnej) na jawie.

Malgorzata Golabek jest autorky Piosenki rodzqcej, stanowiacej pierwszg kolysanke
dla przychodzacego na swiat dziecka. Zawarte w niej uspokajanie dziecka informuje
tez o obawach matki i tgsknocie za naturalnoscia, prywatnoscia waznej chwili:

Luli luli maluski

wyslizgnij si¢ po cichu

Nie placz

zycie najlepiej zaczynac bez szmeru

Ta krew jest twoja i moja

posmakuj ja 1 poznaj

Bedziesz jej jeszcze musial ogladac bardzo wiele

Luli luli badZ cicho

a moze nam si¢ uda

moze nikt nie uslyszy

moze nie zauwazg

Nie przyjda nie zapisza nie zmierzg ci¢ nie zwaza
I urodzisz si¢ wolny

wszak zdarzaja si¢ cuda®

Intymnos¢ jest tu ograniczona wylacznie do kontaktu matki i dziecka. Brak rejestracji
danych po porodzie oznaczalby tez wolnosé, szanse uniknigcia medycznych i admi-
nistracyjnych zabiegéw. Dziecko méwi w takich utworach ,soba”, swoja obecnoscia,
bezbronnoscia, jego osoba jest komunikatem dla dorostych — pozawerbalnym, opar-
tym na atawistycznych sklonnosciach i reakcjach.

# R. Chojnacki, Kotysanka, w: Poeta jest jak dziecko. Nowe Roczniki. Antologia, wybdr i oprac. M. Chrza-
nowski, Z. Jerzyna, J. Koperski, Warszawa 1987, s. 68—69.

2 M. Golabek, Piosenka rodzqcej, w: Poza stowa. Antologia wierszy 1976-2006, wstep, wybdr i red. T. Da-
browski, postowie M. Stala, Gdarisk 2006, s. 47-48.
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Podobny kontekst mozna odnalezé w ,,porodowe]” kolysance Joanny Kulmowej,
w ktérej poetka wykorzystuje mitologiczne tlo. Malzonka kréla Priama, §wiadoma
niebezpieczenistwa 1 pragnaca ochronic syna, zwraca si¢ do nowonarodzonego Parysa:
»,Bo$ nie w cudzym bo§ w moim powstal tonie/ Co tamy/ jesli ziemia od ciebie zaplo-
nie””. W wypowiedzi podmiotu — nietozsamego z malzonka wladcy — powtarza si¢:
Sluli”, Jluli lu”. Kulmowa z jednej strony przywraca krélowej Troi ludzkie, naturalne
cechy, z drugiej — archetypizuje matke w relacji z dzieckiem (,Nie inaczej chwalié
bedzie niebiosa/ kainowa matka/ 1 Herostratesa/ 1 Attyli”*).

Nawigzywanie do wzorcéw ludowych w kolysance literackiej jest jak powrét do
zrédel gatunku. Paralelizm skladniowy, jako jedna z cech utworéw ludowych, wy-
stepuje w Kotysance Anny Kamieriskiej. Dzialania matki i usypianego syna ukladaja
si¢ w symetryczne ciagi charakteryzujace osoby. Pierwszy wers kazdej strofy w nie-
zmiennym ksztalcie (,Mama syna kolysala”) 1 drugi, zawsze o innej tresci, dopel-
niajacy te¢ informacj¢ — poprzedzaja zmieniajacy si¢ opis zachowania usypianego
bohatera, bedacy reakcja na konsekwentne, a nawet uporczywe usypianie przez ro-
dzicielk¢. Ambiwalencja uczué i zachowan, podkreslana przez uklad werséw i sens
wiersza, obrazuje réwniez proces dojrzewania najpierw synka—chlopca, potem syn-
ka-mezczyzny, ktéry ostatecznie spelnia zapowiadane czyny (w kolejnych strofach:
»lde pole oraé!”; ,Ide¢ do roboty!”; ,Ide na wojenke!”; ,,Synek porwat czapke, buty,/
Z kolyski wyskoczyl”). Czulo$¢, przeradzajaca si¢ w nadopickuriczosé, a nawet za-
borczos¢ matki 1 konstatacje syna tworza kontrastujace ze sobg obrazy. Zdrobnienia
uzyte w utworze (slowa matki, ale i syna: ,Id¢ na wojenke!”) buduja komizm stowny
1 sytuacyjny.

Po wzorce ludowe sigga tez Witold Dabrowski. Na tle jego poezji traktujacej bardzo

serio ,dekalog polski przenoszony z dziada na ojca, z ojca na syna”*

, rejestrujacej 1 po-
wtarzajacej bohaterskie slowa 1 gesty wezesniejszych pokolen, tradycja folklorystyczna

stanowi teren artystyczno-literackich trawestacji:

Przyklakt aniol u strugi,
u strugi,

pacierz zméwit niedlugi,
niedlugi,

hej!

% 1. Kulmowa, Kotysanka matczyna, w: eadem, Wiersze wybrane 1954—1979, Warszawa 1988, s. 301.

2 Ibidem.

2 A. Kamieniska, Kofysanka, w: eadem, Debowa kotyska, Warszawa 1967, s.

% A. Mandalian, Wstep, w: W. Dabrowski, Poezje wybrane, wstep i wybdr A. Mandalian, Warszawa
1983, s. 10.
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Krzyzem zalegl u rzeki,
u rzeczki,

u rzeczki,

pomodlit si¢ troszeczki,
trosz...”

Dabrowski modyfikuje topos aniola—stréza, pilnujacego réwniez dobrego snu. Podej-
mujaca wedréwke postaé otrzymuje komiczny rys.

Codziennosé, w ktérej realizuje si¢ kolysanka, zostala wykorzystana w utworze Er-
nesta Brylla. Liryk, pochodzacy z tomu Sadza wydanego w 1982 roku, stanowi zbidr
zyczeni dotyczacych pozytywnej zmiany fizycznej otoczenia podmiotu — mieszkania,
wielorodzinnego domu 1 miasta, bo taki kierunek, amplifikujacy przestrzen (z wnetrza
na zewnatrz), jest tu sugerowany. Siermi¢zna polska rzeczywistos¢ i rozwigzania archi-
tektoniczno—urbanistyczne z lat, w ktérych wiersz powstawal (projektowanie doméw,
jakos¢ surowcéw budowlanych, zagospodarowywanie przestrzeni), stanowia wyrazne
tlo i jednoczesnie temat kotysankowego komunikatu. Dla podmiotu wazne okazuje si¢
przywracanie atmosfery domu, ujawnia si¢ potrzeba schronienia, ale przede wszystkim
wlasnosci, prywatnosci, odrebnosci. Czterostrofowa Kotysanka domowa Brylla sklada
si¢ z szeregu présb kierowanych do domowych sprzetéw i mieszkania. Ciag apostrof,
jednolity charakter aktéw mowy, zastosowane w tekscie rymy krzyzowe i regularny
osmiozgloskowiec podkreslaja monotonie¢ egzystencji:

Niechaj w rurach nic nie placze
Niechaj dym odplynie z miasta

W oknach krzywych jak zly pacierz
Niechaj blysnie dobra gwiazda™

Praktyki zycia codziennego 1 zwyczajne dzialania jednostki znalazly si¢ w ostatnich
dziesigcioleciach w centrum badani kulturowych — gléwnie za sprawa prac Miche-
la de Certeau’. Wedlug francuskiego badacza nawet zinstytucjonalizowane sposoby
oddzialywania na czlowicka, modelujac jego percepcje rzeczywistosci 1 determinujac
radzenie sobie w niej, zawsze prowadza do indywidualnego systemu definicji, wytwo-
rzonego w procesie nabywania doSwiadczenia. Dobry ilustracjy takich tez moglaby

2 W. Dabrowski, Kotysanka, w: idem, Poezje wybrane..., op. cit., s. 68.

3 E. Bryll, Kotysanka domowa, w: Poezja naszego wieku. Antologia wierszy publikowanych po 1918 roku,
wybdr 1 oprac. W. Kaliriski, wyd. I, Warszawa 1989, s. 422.

31 Zob. M. de Certeau, L’'Invention du quotidien, t. I: Arts de faire, wyd. II, Paris 1990. O pogladach Cer-
teau mowa jest réwniez w kontekscie badani kulturowych, w: A. Burzyriska, M. P Markowski, Teorie
literatury XX wieku. Podrecznik, Krakéw 2006, s. 519-548.
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by¢ poezja Jézefa Barana. Niektdre wiersze poety sytuuja si¢ w bliskim konteksto-
wym sasiedztwie Kotysanki domowej Brylla. Ujawnia si¢ w nich kulturowy mechanizm
modyfikujacy osobe, dla ktérej zakres zmian obejmuje akcentowane przez Certeau
instytucje — od rodziny chlopskiej przez szkole, postrzegana z perspektywy dziecig-
cej 1 zawodowo-nauczycielskiej, 1 whasne dojrzale, rodzinne zycie. Baran méwi o tym
W cytowanym juz utworze Mam dwadziescia piec lat, ale takze w Kotysance ojca czy Czarnej
kotysance. Ten ostatni wiersz laczy kolysanke z tanatologia: dzieciristwo 1 jego atrybut
— basni nieodmiennie znajduja swéj smutny final w starosci, ostatnim etapie wszelkiej
codziennosci.

Okreslenie ,czarna kolysanka”, znamionujace mroczny, ale 1 sarkastyczny charakter
utworu, zostalo uzyte przez Dariusza Pawelca® w analizie wiersza Adama Zagajew-
skiego. Specyficzng ,antykolysanke” poeta opublikowal w tomie Pftno, rozpoczyna si¢
ona slowami:

Nie zasniesz dzisiaj. Tyle blasku w oknie.
Sztuczne ognie rosng nad miastem.

Nie zasniesz, za duzo si¢ zdarzylo.

Ksiazki czuwajg nad toba, ustawione w rzedy.
Bedziesz dlugo myslal o tym, co sig¢ stalo

1 czego nie bylo. Nie zasniesz dzisiaj.
Zbuntujg si¢ twoje rézowe powieki,
bedziesz mial oczy czerwone, piekace,

1 serce spuchnigte od wspomnien.

Nie zasniesz. [...]*

Podmiot liryczny, wyposazony w wiedz¢ na temat stanu adresata, komunikuje mu jego
przyszly sytuacj¢. Roztacza negatywne wizje, utwierdza go w przekonaniu, ze wszel-
kie préby zasnigcia beda bezskuteczne. Zewngtrzny §wiat ma tutaj przewage nad we-
wnetrznym swiatem lirycznego ,ty”, przykuwa jego uwage, nie pozwala si¢ wyciszy¢,
natr¢tnie powraca i dominuje. Zwrot: ,,Nie zasniesz” powtarza si¢ w naglosie 1 wyglo-
sie réznych werséw, takze w polaczeniu z ,dzisiaj” i ,juz nigdy”. Jezykowa rekurencja
wzmaga niepokdj, poglebia bezsennosé, dziala wige tu specyficznie ,,w drugg strong”,
wypowiedZ podmiotu psychicznie drgczy 1 osacza adresata. Znamienne w tym kontek-
Scie jest réwniez otwarcie encyklopedii i pamigci — zamiast zamknigcia. Przestrzen

32 Dariusz Pawelec przypomina, ze okreslenia ,,czarna kotysanka” uzyt Zagajewski w wierszu Starsze-
mu bratu z tomu Pragnienie (1999); zob. D. Pawelec, ,, Czarna kotysanka”. MoZliwosti znaczenia gatunku na
przyktadzie wiersza Adama Zagajewskiego ., Kotysanka”, w: Tkanina. Studia, szkice, interpretacje, red. A. We-
grzyniak, T. Stepieri, Katowice 2003, s. 125.

¥ A. Zagajewski, Kotysanka, w: idem, Wiersze wybrane, red. R. Krynicki, Krakéw 2010, s. 132.
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miasta, pomieszczenie, w ktérym przebywa pragnacy zasnaé, przestrzen jego ciala to
gléwne motywy 1 tematy pulsujacych obrazéw. BodZce ($wiatla, dZzwigki) wplywaja na
intensywny ruch mysli — zmuszaja ,ty” do aktywnosci, jaka jest spacer w parku. Zaga-
jewski kresli sytuacje skazanego na calonocng bezsennosé intelektualisty, spadkobiercy
dawnych poetéw 1 uczestnika wspdlczesnej cywilizacji. Jak trafnie zauwaza Pawelec:

Wiersz Adama Zagajewskiego przeczytany w gatunkowej perspektywie
sczarnej kotysanki” wydaje si¢ oddala¢ t¢ twérczosé od mozliwosci inter-
pretacji w duchu jednoznacznej jasnej” afirmacji ,bogactwa Swiata” czy

yzachwytu réznoscig”.**

Adresat literackiej komunikacji w wierszu Julii Hartwig nie jest bezposrednio identyfi-
kowalny. To czlowiek z do§wiadczeniem zyciowym, do ktérego zwraca si¢ ,ja” méwiace:

Spij Nic nie mam ci do ofiarowania

précz zmor 1 widm ktdre si¢ jawia w czas czuwania
Spij o $pij Lecz przedtem zawrzyj z diablem pakt
ze bedzie pusty sen jak plac przed nocna zbidrka cieni
A jesli juz nie pusty — niechaj bedzie sen
spelnieniem tego co jest w tobie najtajniejsze
niechaj nadrobi bél zbyt wezesnie ukojony

Spij Wejdz w t¢ wod¢ zmacong i ciemna

w ktorej si¢ obraz kolysze i lamie

1w ktérej tongc odnajdujesz stowa

co po zbudzeniu s3 zwykla blyskotka®

U Hartwig dominuje negatywna poetyka braku i zaniechania. Nawet wyliczone miej-
sca 1 przestrzenie, ktére moglyby wypehi¢ senne obrazy lub przynajmniej stanowic¢
ich tlo — zostaja zanegowane jako powtarzalna sceneria, sytuacje 1 zdarzenia o skryp-
towym 1 schematycznym charakterze, przechowywane w umysle 1 uruchamiane pod
wplywem okreslonych bodzcéw. Wedlug podmiotu konieczne jest modelowanie za-
wartosci marzeni sennych, ich ,remanent” — sen ma by¢ ,pusty”, niezapamigtany lub
kompensujacy braki na jawie. Sen zachowuje tu swoje wodne kolokacje, a akwatyczna
wyobraZnia wspiera oniryczng. Widzenie lub niewidzenie we $nie stanowi w poezji

3* D. Pawelec, ,,Czarna kotysanka”..., op. cit., s. 129.
% J. Hartwig, Kotysanka, w: eadem, Wiersze wybrane, red. R. Krynicki, Krakéw 2010, s. 225.



Maskowanie gatunku. Kolysanka w liryce wspdlczesnej 263

Hartwig konsekwencj¢ przyjetych regul percepcji swiata i poznania zmyslowego, opar-
tych na ograniczonych mozliwosciach ludzkiego oka i pamieci, stad w jej twdrczo-
$ci widmowy 1 powidokowy status i byt kreowanych obrazéw. Na przyklad metafora
miasta-~widma pojawia si¢ w utworach poetki wielokrotnie, niektdre wizje powracaja
wrecz obsesyjnie® wlasnie we $nie, ktéry ,kpi ze zmyslow”.

Sytuacje gatunku w liryce wspdlczesnej mozna okreslié jako rozpaczliwg niemoz-
nos$¢ (bo nie dezaktualizacj¢) kolysanki przy jednoczesnym jej pragnieniu, dazeniu
do niej 1 do stanu, jaki ona ewokuje. Kolysanka to synonim spokojnego zycia, pelnej
ataraksji. W tym sensie jawi si¢ jako pozadany akt mowy, potrzebna zapowiedZ zmia-
ny $wiadomosci, powrotu do zZrédel, kompensacji. Zgromadzone przyklady pokazu-
ja sposoby maskowania gatunku — przez ,fuzje form”, przeksztalcenia strukturalne
1 semantyczne, zmiane funkgji tekstu. Nadal gatunkotwdreza pozostaje rola sytuacji
(,ja” zwracajace si¢ do ,ty” z okreslong intencja 1 w okreslonym celu), tyle ze sytuacje
te (podobnie jak inne czynniki — zasypianie, sen) nalezaloby w wielu utworach rozu-
mieé metaforycznie. Kolysanka stale buduje nowe koneksje genologiczne”, poszerza-
Jjac swoje transgatunkowe mozliwosci, w tym sensie gatunek pojmowany jako wiazka
cech z pewnoscia ulatwia transpozycje.

Katarzyna Wadolny-Tatar, Masking species.
Lullaby in contemporary poetry

Lullaby, used as a form of contemporary poetry, loses its real, situational references, which was
keeping in the folk literature and partly in the literature for children. Transfer of the speech
genre in the realm of literary means an increased degree of metaphoricalness of communi-
cation. Lullaby as transgenre enter into connections with a threnody, an elegy, lament, haiku
(e.g. in poetry of Eugeniusz Tkaczyszyn—-Dycki, Wojciech Kass, Zbigniew Herbert). Lullaby as
a occasional literature is also understood otherwise — a species is becoming an opportunity to
present themselves entity, indicate antinomity of the world, genological camoutlage, though its
relationship with the dream themes still exists. Folk patterns are undergoing artistic and liter-
ary modifications, structural and semantic transformations, and the function of text is changing
(e. g in poetry of Teresa Ferenc, Anna Janko, Anna Kamieriska, Ernest Bryll, Jézef Baran, Julia
Hartwig, Adam Zagajewski).

% Szesciowersowy fragment utworu 10 wszystko nie zostato stworzone dla ciebie (w: J. Hartwig, Wiersze
amerykariskie, Warszawa 2002, s. 26) funkcjonuje jako osobny wiersz pt. Widziatam (ibidem, s. 79; a takze
w: eadem, Bez poZegnaii, Warszawa 2004, s. 85).

¥ Kolysanka w kulturze wspélczesnej wzbudza tez aktualnie zainteresowanie badaczy. Zob. A. Je-
ziorkowska—Polakowska, , Piesni zaklete w dwa jezyki...”. O kotysankach polskich, Zydowskich i polsko—zy-
dowskich (1864—1939), Lublin 2010; B. Stefaniak, Od lipowej kolebeczki do ,kotyski na srebrnych nowiach”
— uwagi o jezyku kotysanki, ,Pamietnik Literacki” 2011, z. 1, s. 155-177.



