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Leonarda Puchatka

Intersemiotyczny odbidr muzyki

Dziecko, jako odbiorca — tworca sztuki, to czlowiek , prymitywny” i artysta.
Wyraza swe uczucia, emocje, wiedzg o swiecie poprzez zlepek elementow reakcji
naturalnych i manifestacji twérczych. Zaliczamy do nich: podskakiwanie lub taniec,
krzyk lub $piew, méwienie lub poezjowanie, zabawe lub rytual. Tworza one wspol-
nie widowisko synkretyczne. !

Zainteresowanie dziecka sztuka wynika z naturalnej potrzeby zaspokajania
ciekawosci $wiata. Dzigki kontaktowi ze sztuka, jego wiedza o $wiecie wzbogaca sig,
konkretyzuje, urozmaica.? Inaczej mowigc: sztuka to dla dziecka szczegolne zrodto
wiedzy o rzeczywistosci. Stad duza rola m.in. wychowania muzycznego w procesie
ksztaltowania zdolnoéci tworczych, rozwijania cech osobowosci tworczej.?

Role sztuki wychowujacej pelni w muzyce rytmika. Muzyka pobudza i inspiruje
ruch, porzadkuje dzialania uczestnikdw, pobudza ich wyobrazni¢ i rozwija inwencje
tworcza w poszukiwaniu $rodkdéw ruchowego wyrazu. Przewodnia i inspirujaca rola
muzyki i wtérna ruchu sprawia, Ze rytmika jest metoda otwarta, stale rozwijajaca
sig, podazajaca za rozwojem muzyki.

Rytmika uczy stuchania muzyki, reagowania na elementy muzyki. Rytmika +
solfez + improwizacja — tak w najwigkszym skrocie mozna by ujac zalozenia
metody E.J. Dalcrose’a. Metoda ta ujawnia zwiazek muzyki i ruchu i stanowi drogg
ksztalcenia od praktyki do teorii.

Wyrémiamy nastepujace etapy w ksztatceniu metoda rytmiki:

1. Wyrobienie koordynacji sluchowo-ruchowej przez ¢wiczenia reakcji ruchowe;
na bodZce dzwigkowe i ¢wiczenia spostrzegania zjawisk dzwigkowych (wysokosci
dzwigku, czasu trwania, dynamiki, barwy).

1I. Uwrazliwienie na elementy muzyki: melodi¢, rytm, harmonig, tempo,
artykulacje; duza rolg pelnig tutaj elementy improwizacji ruchowej (poczatkowo
wystepuja w formie zabawowej, okoto 10 roku zycia jako mate kompozycje ruchu,
nastgpnie jako kontrasty i przeciwstawienia w ukladzie ciala, a dalej jako kompo-
zycje ruchu ciala lub grupy).

' J. Cie$likowski, Wielka zabawa, Wroclaw 1967, s. 217.

* 1. Wojnar, Wiedza i rozumienie. Poznawcza warto$é sztuki, [w:] M. Tyszkowa (red.), Sztuka
i dorastanie dziecka, Poman 1981, s. 24.

Y K. Lewandowska, Tworczosé¢ muzyczna dzieci a ich zdolnosci percepeyjne, [w:] M. Tyszko-
wa, Sztuka i dorastanie dziecka, Warszawa, Poznaii 1981, s. 204-227.
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II1. Interpretacje ruchowe utworéw muzycznych, czyli uktady przestrzenno-
ruchowe, ktorych celem jest przedstawienie budowy formalnej utworu muzycznego
w rysunku przestrzennym i kompozycji grupowej oraz wyrazenie tresci emocjonal-
nych utworu poprzez ruch wykonawcow. Interpretacje nichowe maja najwazniejsze
znaczenie w rozwijaniu wrazliwosci estetycznej uczniow.

Istniejg trzy formy pracy nad interpretacja ruchowa utworu muzycznego:

1. Poszukiwanie ruchu, improwizowanie go pod wplywem muzyki (nastroj
dzieta wywoluje spontaniczny ruch).

2. Swiadoma praca nad warsztatem wykonawczym i kompozycja ruchu w przes-
trzeni (nastepuje selekcja pomysiéw i propozycji ruchowych, analiza formalna utwo-
ru, poszerzona o zdobywanie wiedzy o kompozytorze, dziele, epoce).

3. Dopracowanie detali, polaczone z powrotem do zaangazowania emocjonal-
nego w wykonawstwie.

Dzigki obserwacji tworczosci wlasnej i innych, z poszukiwania odpowiedzi na
pytania: , Jak tworza inni?”, rodzi si¢ zainteresowanie sztukami plastycznymi (kom-
pozycja, kolorystyka obrazu), a dalej idac — teatrem, filmem, literaturg pigkna.*

II

Nowoczesna metoda wspomagajaca odbior sztuki jest pozawerbalna analiza
dzieta muzycznego, plastycznego, czyli tekstu literackiego. Rozwija ona ,,wyobraz-
ni¢ znakowa”, wyrabia postawg gotowosci do odbioru sztuki, a dalej prowadzi do
usystematyzowania pojec i rozszerzania zasobu wiedzy. Utatwia proces uczenia sie.

Uczenie si¢ rozumiemy jako stan, w ktérym nastgpuja okreslone zmiany. Jest
to trwajace nieustannie gromadzenie do$wiadczen, dzieki ktéremu modyfikowane sa
dawne formy zachowania lub powstaja nowe.*

Inaczej méwiac, uczenie si¢ to regulowanie stosunkow z otaczajacym $wiatem.

W procesie uczenia si¢ mozemy wyrdznic nastepujace czynnosci: intelektualne,
sensomotoryczne i emocje. W zwiazku z tym, twdrczy proces uczenia si¢ mozna
przedstawi¢ w postaci schematu:

tworezy proces uczenia sig

podmiot sprawczy (dziecko) —’

wiedza -» emocje -> ckspresja —> przeksztalcanie $wiata i sicbie

Schemat 1. Twérczy proces uczenia sie

* M. Skaziiiska, Rola rytmiki, [w:] M. Tyszkowa (red.), Sztuka i dorastanie dziecka, Warsza-
wa, Poznan 1981, s. 229-233.

* J. Strelau, A. Jurkowski, W. Putkiewicz, Podstawy psychologii dla nauczycieli, Warszawa
1981, s. 322,
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Dziecko, uczac sig, odbiera wrazenia rézmymi kanatami. Z racji niedojrzalosci
owych kanaldw, istnieja indywidualne preferencyjne drogi docierania do matego
odbiorcy. Inaczej méwiac, dla kazdego dziecka skuteczny bedzie inny sposéb
przekazu informacji. Teoria T. Christova zaklada nast¢pujacy podzial ucznidw ze
wzgledu na typ odbioru; V (visual) — wzrokowy, A (audial) — sluchowy, K (ki-
naesthetic) — kinestetyczny. Stad zaktadamy, iz jedynym pelnym sposobem przeka-
zu dzieciom jakichkolwiek tresci jest metoda uwzglgdniajaca istnienie trdjkanalo-
wego modelu odbioru sztuki lub wiedzy. Model ten przedstawia schemat 2.

ucho oko

odbiér

cialo

Schemat 2. Model tréjkanatowego odbioru®

Dziecko jest wigc odbiorca polisensorycznym. Przekaz polisensoryczny (V-A-
-K), angazuje réznorodne sposoby zdobywania informacji. Wyréwnane zostaja
w ten sposéb szanse wszystkich uczestnikow procesu uczenia sig, niezaleznie od
indywidualnych preferencji odbioru.

I

U dziecka — polisensorycznego odbiorcy — obserwujemy latwos¢ przekiadu
wrazen shuchowych, slowa (czyli muzyki i poezji) na gest, barwg, ksztalt (ruch
i obraz). Inaczej méwiac — w przypadku intersemiotycznego odbioru dzicla mu-
zycznego nasigpuje translacja dzwigku na slowo, gest i obraz. Odbior foniczny dzicla
muzycznego stymuluje bowiem gre cielesno-kinestetyczng, pozwalajaca dziecku

¢ K. Krason, Teatr dzwigku, obrazu i ruchu czyli zabawa z poezjq dla najmlodszych, |w:] Mlo-
dy czytelnik w $wiecie ksiqzki, biblioteki i informacyi, Prace Naukowe US nr 1589, Katowice 1996,

s. 179.
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przezy¢ dzielo ,,catym sobg”. Dodatkowo uaktywnia kanal wzrokowy, poprzez
uporzadkowanie owego ruchu w przestrzeni.’

Uogdlniajac, mozemy w nastepujacy sposob przedstawi¢ mechanizm dziatania
przekazu intersemiotycznego:

zjawisko umieszczenie wyksztalcenie
— wiersz zjawiska umiejgtnosci
~ utwor muzyczny w systemie operowania
— obraz znakéw pojeciami

wielozmystowe nazwanie zjawiska

odkrywanie — teatr

mechanizmu, — poezja

zasady zjawiska —- muzyka

— taniec

Schemat 3. Mechanizm przekazu intersemiotycznego

Proces, ktory zachodzi w umysle dziecka podczas odbioru dzieta sztuki (w tym
wypadku utworu muzycznego), mozemy przedstawi¢ wedhug ponizszego schematu:

RE SLOWO sformulowanie, wyrazenie slowem

CE pozamuzycznej tresci i emocji

P C

I A GEST wyrazenie emocji ruchem, gra na instru-
mentach akompaniamentu do utworu

MU

zZY OBRAZ ilustracja plastyczna, rysunek w konwencji

K1 realistycznej, symbolicznej lub abstrakcyjnej

Schemat 4. Schemat recepcji polisensorycznej utworu muzycznego®

* K. Krason, op. cit., s. 180.
¥ Na podstawie: K. Krason, op. cit., s. 180.
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WkroczyliSmy zatem w obszar znakéw. Nauka zajmujaca si¢ znakami i ich
systemami jest semiologia. Twierdzi ona, ze teksty dorostych, docierajace do
dziecka, a z racji jego niedojrzalosci nie nadajace si¢ w danym momencie do
.przekladu™ na jego system, pelnig rolg swoistych ,,przetrwalnikéw”, dzigki ktorym
nastepuje charakterystyczny dla psychiki wieku dziecigcego szybszy rozwoj.

Pamigtajmy jednak, iz znak ikoniczny ma stowo uruchomi¢, nigdy zastapic.

Oddziatywanie jgzyka znakéw ikonicznych nastepuje przez: ksztalty i barwy
(komiks), uklady i proporcje (plakat) oraz alegorie (abstrakcja). Stad rozrozniamy
nastepujace konwencje obrazu: realistyczna (komiks — pelni funkcje pomawcza),
symboliczna (plakat — funkcja dydaktyczna) oraz abstrakcyjna (obraz abstrak-
cyjny, ktéry pehni funkcje ekspresywna). '

v

Dziecko szybko i latwo odbiera tresci ikoniczne, rejestrujac je w swej pod-
$wiadomosci. Wzbogaca tym swa wiedzg o swiecie, porzadkujac ja, a takze odbicra
bodzce, kierunkujace jego dalszy rozwdj. Nalezy pamigta¢ wigc o selekcji i odpo-
wiednim doborze owych tresei. Dziecku potrzebne sa bowiem wzory do naslado-
wania -— dobre i dostatecznie przyjemne, by mogly by¢ przez nie zaakceptowane.
Maja prowadzi¢ one do dalszych kontaktéw dziecka z dzielami sztuki przez: czy-
tanie, ogladanie obrazéw, sluchanie muzyki.

Ewoluuje wowczas postawa dziecka-odbiorcy sztuki w sposob nastgpujacy:
dziecko-uczestnik widowiska (ta postawa utrzymuje si¢ do ok. 9. roku zycia) staje
si¢ stopniowo obserwatorem i odbiorcg.

Badajmy to, co sie im podoba, aby umie¢ do nich méwi¢, porusza¢ w nich zywe
uczucia, pobudzé do refleksji, wywola¢ nieklamany zachwyt, uaktywniaé wyobraznig.

W przedszkolu i szkole podstawowej istnicje wiele okazji, by stosowac metode
przekladu intersemiotycznego. Mowimy tu o calych jednostkach lekcyjnych lub
tylko o fragmentach lekcji. Sa to, m.in.:

— rysowanic rekg przebiegu linii melodycznej,

— ruchowa interpretacja rytmow piosenek, utworéw muzycznych,

— tworzenie obrazu abstrakcyjnego pod wplywem sluchanego utworu (kom-

pozycji kresek, barwnych plam itp.),

— wykonanie plastycznej ilustracji do piosenki lub stuchanego utworu,

— budowanie literackiej fabuly utworu muzycznego,

— nadawanie tytulu stuchanemu utworowi,

— ruchowe lub plastyczne przedstawienie budowy formalnej utworu (np. for-

my ABA, ronda), '

9 A. Baluch, Poezja wspdlezesna w szkole podstawowej, Warszawa 1984, s. 24-25.
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— gra na instrumentach akompaniamentow do utworow,
— tworzenie ilustracji muzycznej do wierszy i opowiadan.
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