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Elzbieta Szefler

Przelamywanie schematdéw w ksztalceniu
literackim uczniéw mtodszych — w koncepcji
podrecznika dla trzecioklasistow

,,Stonce na stole” autorstwa Marii Lorek

Charakteryzowany podrecznik jest najnowocze$niejszym spoérod dotychczas
opracowanych polonistycznych podrecznikéw alternatywnych dla uczniéw klas
nizszych. Staram si¢ to wykaza¢ w przeprowadzone] analizie jego zawartosci,
wykazujac jednoczesnie, ze przetamuje on dotychczasowe schematy w ksztalce-
niu literackim uczniéw miodszych, stwarza im rozmaite okazje do aktywnego, sa-
modzielnego doswiadczania réznorodnych zjawisk literackich, z ktérymi mozna si¢
zetknad w literaturze dla dzieci.

Format i cato$¢ opracowania edytorskiego podrgcznika jest podobny do opraco-
wania Czarodziejskiego dywanu, tj. podrecznika dla uczniéw kl. II. W omawia-
nym podre¢czniku przyjgto nieco inng koncepcje ilustrowania go niz w przypadku
podrecznika dla drugoklasistow, choé prawie wszyscy ilustratorzy pozostali ci sami.
Nie ma jedynie prac J. Stannego i T. Wilbik, natomiast przybyly ilustracje nowych
twércow. Sq nimi: B. Ciuru$, M. Lazarek, A. Rybicka, A. Przebindowski, J.R. Tol-
kien, J. Gawlowski, T. Brynning-Kalinowska. [lustracja zdecydowanie rzadziej
towarzyszy tu tekstowi, niz miato to miejsce w przypadku podrecznika dla drugo-
klasistow. Pojawity sie tez utwory bez ilustracji. Nigdy jednemu tekstowi nie towa-
rzyszy kilka ilustracji $rodtckstowych. Plastycy nie zostali $cisle ,,przypisani” do
okreslonego tomu podrecznika (sposréd dwéch skiadajacych sig¢ na cato$é oma-
wianego podrecznika), lecz ich prace zamieszczone sg w rozmaitej kolejnosei
w kazdym z nich. Ilustracje niektorych pojawiajg sig tylko w pierwszym tomie
(S. Pryszcz-Bator, A. Rybickiej, A. Przebindowskiego), a innych — wylacznie
w tomie drugim (J. Gawlowskiego, M. Piwko, T.Brynning-Kalinowskiej). Jest to
najprawdopodobniej zjawisko przypadkowe, a nie zamierzona prawidiowoé¢. Uza-
leznione zostato od tematyki prac (i od tekstow), ktérych wykonania podjeli sie
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poszczegolni tworcy. Obok kazdej ilustracji pojawia si¢ informacja o jej twércy

(imig i nazwisko ilustratora), co jest novum w stosunku do podrecznika dla uczniow

klasy drugiej. Zabieg 6w sprawia, ze trzecioklasista:

— stopniowo zwraca uwagg na ten fakt,

— oswaja si¢ z nazwiskami ilustratoréw ksiazek dla dzieci,

— moze poszukacé ilustracji tego samego tworcy na réznych stronach podrgeznika,

— intuicyjnie uczy si¢ rozrozniania obrazow namalowanych przez jednego ilustra-
tora od ilustracji innych plastykéw.

Kierownictwa graficznego i typograficznego calosci podjeta si¢ B. Ciurus,
bedaca jednoczesnie tworczynia kilku ilustracji w obu tomach ksiazki.

Bardzo interesujacq i sugestywna propozycja sa ponadto ilustracje okladek
podrecznika, opracowane przez J. Sedlaczek. Mimo swej prostoty i jednoznaczno-
$ci w doborze elementow (kot, kot na stole, ksiazka), ,,okfadkowe” ilustracje nie sa
tak bardzo jednoznaczne w wymowie. Prowokuja kolorystyka oraz ukladem
elementow, sprawiajac wrazenie pewnej tajemniczosci i basniowosci, a moze po
prostu niedokonczonosci. Okladkowa ilustracja czgsci 1 podrecznika ma ciepte
tonacje (z6lto-pomaranczowo-brazowe z akcentem czerwieni). Maly, puszysty kotek
— uwidoczniony na okladce — przysnal na ksiazkach, pozostawionych na stole.
Zwinigty w kigbek lezy bezbronnie i ufnie na zbiorze basni i wierszy. Wydaje sig,
ze to literackie sny, spowodowane fizyczna bliskoscia ksiazek i kotka, zapewniaja
mu spokéj i blogos¢ oraz bezpieczenstwo wypoczynku w stonecznym cieple. Tego
kotka mozna tez porownac do szczgsliwego w swej nie§wiadomosci dziecka. Nie
wie ono jakich przezy¢ jest pozbawione, nie mogac basniowo $ni¢. Takie sny nie s3
mu z kolei dane dopoty, dopéty nie otworzy ksiazki i nie wgtebi sig jej zawarto$é.
Okiadka drugicgo tomu obrazuje zupelnie inne zachowanie kotka. Jest on wyraz-
nie ozywiony. Zéite $lepia blyszcza, a mate uszka $micsznie stercza. Wyraznie
nadstuchuja odgloséw z otoczenia. Przyczajony kot tonie w zieleni traw. Wra-
zenie takie uzyskuje ilustrator réwniez przez zaproponowanie zielonego tla
wiosennego otoczenia. Kotek opiera tapki na otwartym zeszycie, ktorego kartki
przedziela pidro. Pod zeszytem lezy zamknigta ksigzka. Trzecioklasista rozpoczy-
na korzystanie z trzeciego tomu w drugim pétroczu roku szkolnego, a wige u progu
wiosny. To juz nie ten sam uczen, co wrzesniowy. Teraz znacznie szerzej patrzy na
sprawy ksiazki i czytelnictwa, czego efektem jest by¢ moze i zapisywanie bar-
wnych, wlasnych opowiesci.

Grafika podrgcznika to takze dobdr czcionki i jej uktad. W obu tomach pod-
recznika zastaje utrzymana tej samej wielkosci czcionka (mniejsza, niz w podrgcz-
niku dla uczniéw klasy drugiej). Polecenia do zadan i ¢wiczen sa drukowane przy
pomocy znacznie mniejszej czcionki niz teksty gtéwne. Material jezykowy do ¢wi-
czen zostat oddzielony od polecen podwdjnymi $wiattami. Ta sama prawidiowos¢
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dotyczy pytan do tekstow literackich. Material 6w czasami jest drukowany czcionka
o inne barwie lub ksztalcie (litery pisane, pochylone) lub rozplanowany w kilku
kolumnach strony (np. stowniczek tematyczny). Na og6t wysokosé zastosowanej
czcionki jest tu wigksza niz w tckscie polecen. Zasady, reguty, wiadomoéci przypo-
minane itp., podlegaja réznym formom ekspozycji: podkresleniom (barwnym),
wytluszczeniom, ujeciom w barwne ramki lub pochyleniom liter, powigkszeniom
czcionki. Wszystkie te zabiegi maja na celu zapewnienie estetycznej i przejrzystej
kompozycji stron. Niestety, mimo to charakteryzowany podrecznik sprawia wra-
zenie przetadowanego. Natlok tekstéw utrudnia dziecku fatwe i szybkie znalezie-
nie okreslonych tresci. Wptyw na ten stan rzeczy ma niewatpliwe zastosowanie
wielokrotnego i réznorodnego tamania kolumny. W ramach dwéch — na ogét —
szpalt w obrebie kolumny (strony), wyrézni¢ mozna jeszcze dalsze podziaty.

Odrgbng forme ekspozycji moga stanowié teksty pisane przez dzieci. Naj-
czgsciej pojawiajg sig one na stronicy o innej barwie niz biata, sa duzego formatu
i charakteryzuja si¢ silnym wytluszczeniem zastosowanej czcionki. Na roznobarw-
nych kartkach podrgcznika mozna tez znalez¢ inne formy przekazu. Najczeéciej
stanowig je praktyczne porady, dotyczace codziennego zycia (np. rady dla organi-
zujacych swe imieniny; gry planszowe; instrukcje zabaw i punktacja do nich;
plakaty; ogloszenia; psychozabawy; listy; niektére teksty literackie — stwarzajace
okreslony nastrdj, a takze wiadomosci jezykowe — np. ,,Zasady przenoszenia wy-
razéw”, ,,O znakach przestankowych”, ,,Najmniejsze dzwigki mowy — gtoski”
itp.). W taki sposéb oddzielaja od sicbie tresci kolejnych rozdzialow. Wszystkie te
kolorowe stronice opracowano z duzg starannoscia, zwracajac uwagg na czytel-
no$¢ druku zamieszczonego na intensywnym, barwnym tle. Jest on zatem albo
bardzo wyttuszczony, albo kontrastowy w kolorze. W jeszcze innych przypadkach,
w miejscu planowanego druku tto uczyniono jasniejszym w stosunku do barwy
pozostatej czgéci stronicy.

Tytuty rozdziatléw w podreczniku nosza tylko kolejne numery. W tomie I jest
ich pig¢ i tyle samo zawiera tom Il ksiazki. Objetos$¢ tomu I zamyka si¢ w 207
stronach, a tom II liczy 142 strony. Bardzo cieckawe i roznorodne sg karty tytutowe
kolejnych rozdzialéw, wyznaczajace zawartos¢ kazdego z nich oraz tematyczny
i éwiczeniowy uklad. Dzieje sig to za sprawg zbioru rozmaitych informacji, ktore
dziecko znajduje na tytutowych kartach rozdziatéw. Za kazdym razem pojawiaja
si¢ one na zréznicowanym kolorystycznie i fakturowo tle. Te dwa plastyczne ele-
menty wyznaczajg przypuszczenia o zwartosci tematycznej obrazu. Na tym
tle usytuowany zostat tytut. Cho¢ zawsze jest jednolity w ksztatcie i wielkosci
czcionki, jego kolorystyka i faktura czynig go za kazdym razem odmiennym od
pozostatych. Wartosciowe jest i to, ze stopniowo dostarcza si¢ uczniowi materiatu
obrazowego coraz bardziej abstrakcyjnego, ktory pobudza jego skojarzenia i roz-
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wija wyobraznig. Karta tytulowa rozdziatu podpowiada tez uczniom, czego moze
sig spodziewaé po jego zawartosci. Czasowniki rozpoczynajace kazda z wyréznio-
nych mysli, okreslaja dzialalno$é dziecka (poznasz...; dowiesz sig...; przygotujesz...;
porozmawiasz...; wezmiesz udzial...; zasigdziesz...; zastanowisz sig...; wysiu-
chasz...; sporzadzisz...; uczcisz...; zwrdcisz uwage... spojrzysz...; ztozysz...; spot-
kasz si¢...; przyniesiesz...; zatanczysz...; i wiele innych). Oznaczaja one dzialania
intelektualne (np.: Zastanowisz si¢ nad zyciem i przemijaniem; Dowiesz sig co to
sa stowa — raki; Wystuchasz wierszy Jana Kochanowskiego; Razem z J. Brze-
chwa popleciesz androny; Dowiesz si¢, skad biorg si¢ wiersze; Grasz w teatrzyku
Zielona Gg$”; Stuchasz, co ma do powiedzenia stof z powylamywanymi nogami;
Czytasz basn o pniu ghuchym jak pien), badz praktyczne (Dowiesz sig, jak urzadzié
przyjecie imieninowe; Pochwalisz si¢ swymi zainteresowaniami; Ztozysz zyczenia
swemu nauczycielowi; Przygotujesz kanapke¢ z monogramem; Malujesz obtoki).
Wiele zadan jest niezwykle oryginalnych w formie i tresci. Moga wielokierunkowo
pobudzaé fantazjg i tworczosé dziecka (np.: Majsterklepka zaproponuje ci godzing
marzen; Sherlock Holmes zaprosi cie na wycieczke; Z lasu przyniesiesz muzyke;
Zatanczysz z lesnymi listkami; Sporzadzisz receptg na nude; Zostaniesz przedsta-
wiony dziwnemu krasnoludkowi — Osiedloludkowi; Ukladasz $niczne wyliczanki;
Opowiadasz swoje najpigkniejsze sny; Uczestniczysz w ,,Konferencji prasowej
z krasnoludkami”; Wyobrazasz sobie, co by$ zrobil, gdyby kto$ podarowat ci czapke
niewidke lub siedmiomilowe buty). Réznorodny i tajemniczo frapujacy dziecko jest
sposOb zachety do penetracji zawartosci poszczegélnych rozdziatéw podrecznika.
Oryginalno$¢ sformutowan stanowi réwniez dowdd swobody stylu, bogactwa
stownikowego, barwnosci skojarzen, ogromnej wyobrazni i duzej wrazliwosci autor-
ki podrecznika. Moze staé si¢ sposobem oswajania dzieci z indywidualnoscia innych
oraz u§wiadomienia, ze kazdy winien prébowac poszukiwac drog wyrazania siebie.

W Sfoncu na stole zamieszczono utwory prozatorskie 1 poetyckie az 91 twor-
céw. Nazwiska niektérych powtarzaja si¢ kilkakrotnie. Najczgéciej drukowane byly
utwory W. Chotomskiej, I. Landau, M. Dabrowskiej. Wsrod przekazéw stykamy sig
z ogromnym przekrojem tematycznym, gatunkowym, jak i w zakresie okresu two-
rzenia przez poszczegdlnych autoréw. Znajdujemy tu utwory réznych twdrcédw,
poczawszy od klasykow (A. Mickiewicz, J. Brzechwa, H. Sienkiewicz, B. Lesmian,
K.I. Galczynski, J. Kochanowski, J. Tuwim i inni), az do znanych i uznanych twor-
cow wspotczesnych (T. Chudy, T. Kubiak, D. Wawitow, J. Papuzinska, T. Ferenc,
A. Onichimowska, E. Nowacka, L. Kemn, Cz. Milosz, S. Grochowiak, D. Gellne-
rowa, J. Ratajczak, a takze wielu innych, ktorych wprost nie sposéb wymienié).
Wiekszo$¢ stanowig autorzy polscy, ale tworczosé literacka dla dzieci reprezento-
wana jest tez przez autoréw zagranicznych (K. Tetsuko, A. Lindgren, J.Ch. Ander-
sen, C. Collodi, J. Tolkien, C. Careme, A. Milne, J. Sempe, R. Goscinny).
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W dwoéch tomach podrgeznika znajdujg si¢ facznie 139 utwordow prozator-
skich i wierszy, z czego 61 stanowia te pierwsze, a 78 — drugie. Oprdcz nich
zamieszczone sg scenariusze przedstawien, wiele przystéw i fraszek (autorstwa
T. Fangrata, R. Przymusa, T. Gicgiera, J. Sztaudyngera), kilka piosenek (w tym —
jedna z nutami, jedna — wyliczanka), zagadki, zarciki, a nawet gra stolikowa inspi-
rowana literaturg dla dzieci.

Obok utwordw literackich, na rownych z nimi prawach funkcjonuja utwory
niebeletrystyczne, w rézny wszakze sposob od tych pierwszych wykorzystywane
w procesie edukacyjnym. Stuzg one jako zrodto ¢wiczen jgzykowych. Wazna rola
przypadta im takze we wskazaniu uczniom prawdopodobienistw i réznic migdzy
roznorodnymi formami przekazu na jeden temat. Jest to novum w polskich pod-
recznikach dla najmtodszych ucznidéw, bardzo zasadne z punktu widzenia celow
ksztalcenia, a tu idea ta zostala bardzo trafnie, wiclostronnie skonkretyzowana.
Mozna znalez¢ fragmenty nastgpujacych ksiazek o charakterze poznawczym:
J. Rudnianskiego Jak si¢ uczyé, C. Raynera Twoje cialo, B. Ortowskiego Fryde-
ryk Chopin, 1. Gumowskiej Od ananasa do ziemniaka, A. Brandenburskiego
Spelnione pragnienia. Nie wszystkie byly tworzone intencjonalnie dla dzieci,
aczkolwiek zamieszczenie ich w tym podreczniku jest wiasnie proba sprawdzianu,
czy dziecko zechee i czy jest w stanie z takich informacji skorzysta¢. Wspotczesny
o$mio- i dziewigciolatek jest coraz bardziej ciekawy $wiata, sigga wszakze po
rozne zrédla informacji, czego mamy czeste dowody w zyciu codziennym. Zbyt
$miata, mimo wszystko, wydaje si¢ propozycja M. Lorek, aby na podstawie frag-
mentu z ksiazki Jak sie uczyé dzieci mogty zastanowic sig, jak szybko i efektyw-
nie uczy¢ sie. Jest to dopiero etap zbierania przez nie doswiadczen na ten temat,
wyprébowywania wskazanych sposobow, nic zas faz wnioskowania.

Formami posrednimi miedzy literatura pigkna a niebeletrystyczna (najczes-
ciej: informacje skomentowane) sq opowiesci zbeletryzowane, funkcjonujace
w serii spotkan autorki podrecznika ze swymi dzieémi: Karolem i Karoling. Z Ka-
roling stykaja sie dzicci za posrednictwem jej pamigtnika, ktéry systcmatycznie
prowadzi i dokonuje w nim zapiskéw na rézne tematy, odsianiajac jednoczesnie
problemy ja nurtujgce. Oprocz tematyki, wyzwalajacej w trzecioklasistach che¢
rozméw na rozne tematy, warto$¢ ma sama forma przekazu. Pokazuje m.in.: jak
prowadzié pamigtnik, w jaki sposob rozplanowa¢ informacje na stronie pamigtnika,
0 czym pisaé. Mozna tez wspolnie zastanawiac sig, jaka warto$¢ stanowi pamigt-
nik dla jego wlasciciela, a jakq méglby mie¢ dla innych oséb. Zarejestrowane stow-
nie spotkania z Karolem nosza tytuty: ,,Opowiedzial mi Karol...”, ,,Rozmowa
z Karolem”, ,,Opowiadam Karolowi”. Swiadomy ich wybér przez M. Lorek miat
na celu zwrdcenie uwagi dziecka na rolg postaci w réznych opisanych sytaucjach,
a takze na ich relacje wzgledem sicbie. W prowadzonym dialogu rola narratora
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moze przypasé raz jednej, a innym razem drugiej osobie. Czasami role te sg row-
norzedne. Tematyka uwzgledniona podczas tych spotkan i rozméw (krotki prze-
glad dziejow Polski, dokonany przez mameg; dyskusja nad niespodzianka, ktéra
uczniowie mogg przygotowac na Dzien Nauczyciela; rozwazania o nudzie) stano-
wig sugestie dotyczaca zakresow rozmow, ktére mozna ze sobg prowadzié; jedno-
cze$nie uswiadamia, w jaki sposob je prowadzi¢. Niewatpliwie stanowi rowniez
podpowiedz, jak dzieci moga organizowac spgdzanie czasu z dorpstymi lub rowies-
nikami. Kiedy ,,Karol pisze prace domow3a”, punktem wyj$cia w rozwazaniach
matki (autorki) i syna staje si¢ ich dom, wielowymiarowo pojmowany. Jest w nim
wiec pokdj chtopca, w ktérym panuje batagan. Wobec tego nalezy wykona¢ w nim
prace domowa. Mozemy wspdlnie z uczniami zastanawia¢ si¢ nad wieloznaczno-
scig niektorych pojec i nad potrzeba ich uscislania, precyzowania ich znaczen. Ten
sam pok6j moze by¢ pojmowany jako pewna cz¢$é przestrzeni, oddzielona od innej
oknem. Ten realnie istniejacy przedmiot stanowi rdéwniez pewna tajemnicza grani-
ce, oddzielajaca przestrzen zamknieta od otwartej. Sg one takimi fizycznie, ale czy
w wyobrazni i marzeniach kazdego nie moga by¢ zréwnane ze sobg? Autorka
sugeruje, ze okno w postaci owej granicy pozwala na obserwacj¢ §wiata z dwéch
perspektyw: znajdujacego si¢ w pokoju i stojacego na zewnatrz. Kazde potozenie
umozliwia rozmaitos¢ wycigganych wnioskéw. To bardzo ciekawe i wrecz intry-
gujace wskazowki, stuzace do podejmowania przez ucznidw realizacji zadan poz-
nawczych, ale takze ich literackich przeksztaicen. Dla zakresdw trzecioklasi$ci
otrzymujg przyktady efektéw podobnych dzialan podejmowanych przez inne
osoby.

Wsrdd literackich form prozatorskich wyrdznié nalezy opowiadania z zycia
dzieci, opowiadania historyczne, legendy oraz bajki. Te pierwsze sg bardzo rézno-
rodne, a zwracajg uwagg na przede wszystkim na takie problemy spoteczno-mo-
ralne, ktére do niedawna stanowily tabu w wypisach szkolnych, a nawet general-
nie nie pojawiaty si¢ w ksigzkach dla dzieci. Poruszane sg wigc kwestie ,,inno$ci”
dzieci w stosunku do swoich réwiesnikow i konsekwencje z tych sytuacji wynika-
Jace. Teksty stykaja uczniéw z rozmaitymi sytuacjami trudnymi, ktore zdarzaja si¢
badz mogq zdarzy¢ si¢ w ich rodzinach i otoczeniu. Pozwalaja na refleksj¢ nad
soba samym i rowie$nikami. Na podkre$lenie zastuguje réwniez starannie przemy-
$lany dobér opowiadan historycznych, umozliwiajacych dziecku jak najtagodniej-
sze przekroczenie progu zetknigcia si¢ z nowym obszarem edukacyjnym (klasa [V
— historia) i jego poznawaniem przez uczniéw. Owym utatwieniem dla trzeciokla-
sistow jest poznawanie postaci i wydarzen historycznych wtaénie w zbeletryzowa-
nej formie. Ponadto tematyka tekstow zostala tak dobrana, aby uczniowie choé
w pewnym stopniu mogli j odnie$¢ do wiasnych doswiadczen. Jest to spostrzeze-
nie tylko pozornie paradoksalne. W $wiecie przedstawionym proponowanych utwo-
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réw o charakterze historycznym funkcjonuja bowiem $wiatowej stawy kompozy-
tor jako maty chtopiec (F. Chopin), portrecista T. Makowski — jako malarz dzieci,
T. Kosciuszko — jako cztowiek z wadami fizycznymi (duzy nos). W innych mozna
znaleZ¢ opisy tradycji ludowych lub tradycji wynikajacych w przesztosci z praw
pici (postrzyzyny i ich spoteczne konsekwencje). Tematyka tak ujeta stanie si¢
dziecku bliska poprzez emocje, jakie w nim wyzwala. Druga forme beletryzacji
faktow historycznych i postaci moga stanowi¢ legendy. W omawianym podreczni-
ku znajduja si¢ takie, ktére drukowane byly wczesniej i w innych wypisach dla
ucznidw klas nizszych (Przerwany hejnal, Legenda o Wisle). Obok nich funkcjo-
nuja mniej znane dzieciom w tym wieku (np. o Piascie, o choince). [ w tym przypad-
ku zastosowano rézne formy utatwienia ich odbioru, m.in. historyjke obrazkowa.

M. Lorek zaproponowata uczniom mato znane, a bardzo interesujace bajki
(Bajki Pana Balagana, Bajka o mqdrych brodach, Rézowa bajka, Bajki robo-
t6éw i inne) oraz basnie (Bash o pniu gluchym jak pier, Bash o czapce niewidce).
Niektére z nich juz zdazyly zyskaé uznanie w oczach krytykéw i wyrdznienia
w konkursach (np. Bajki Pana Balagana). Inne sg rownie interesujace i niekon-
wencjonalne w formie. W tym zakresie autorka podrecznika przedstawita szereg
cickawych pomystéw pracy z nimi. Moga nimi by¢ dziatania zmierzajace do
wyja$niania znaczenia tytuhu, przetwarzania go i tworzenia tytutéw analogicznych
— adekwatnych do nowych sytuacji (Basn o pniu gluchym jak pie#i). Inne ¢wi-
czenia to np. tworcze proby dzieci w przeksztatcaniu bajki, wedtug kryterium cha-
rakterystycznego jej nastroju (barwy) w inna bajkg (Rézowa bajka) i werbalizo-
wanie przez uczniéw swych odczué, zwiazanych z okreslonymi barwami. Bardzo
pomystowym wydaje si¢ tez ¢wiczenie zaproponowane do utworu Basr o czapce
niewidce, pozwalajace dzieciom na uzmystowienie sobie roli, jaka w zrozumieniu
tekstu literackiego i jego tresci odgrywa ilustracja. M. Lorek proponujac dwie ilu-
stracje roznych autordéw do tej basni, wprowadza uczniéw w sytuacj¢ niejako po-
dobna do poprzedniej. Uswiadamia bowiem, ze ilustracja moze zachgcaé lub znicche-
ca¢ do przeczytania tekstu, pobudzaé wyobraznig, angazowa¢ uczucia, umozliwiaé
poznawanie sposobow plastycznego wyrazania tresci tekstu. [lustracje umozliwity
zatem wybor tekstu, a ten wplynal na odczytanie tresci przekazéw obrazowych,
wskazanie fragmentow tresci zilustrowanych na kazdym z obrazéw, poréwnanie
Srodkéw artystycznych zastosowanych przez kazdego z ilustratorow.

W podr¢czniku znajduje si¢ ponadto szereg fragmentéw réznych literackich
ksigzek dla dzieci: Dzieci z Bullerbyn A. Lindgren, Dzieci pana Astronoma
W. Chotomskiej (lektura klasy trzeciej), Pinokio C. Collodiego, Pippi Langstrump
A. Lindgren, Miynek do kawy K.I. Galczyniskiego, Bezgrzeszne lata K. Maku-
szynskiego, Gucio zaczarowany Z. Urbanowskiej, Bohaterski mis B. Ostrowskiej,
B. Le$miana, Przygody Sindbada Zeglarza oraz Klechty sezamowe J. Jasny-Ma-
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zurek, Opowiadania z trzeciego pigtra, Usmiech dziecinstwa M. Dabrowskiej,
Bajki Pana Balagana J. Niemczuka, Chiopak na opak H. Ozogowskiej, Opo-
wiesci o Szopenie J. Broszkiewicza, Kuchnia z niespodziankq M. Terlikowskiej.

Przebogaty jest zestaw propozycji zabawy i ¢wiczen z utworami literackimi.
Wiekszo$¢ zadan zostato tak pomyslanych, aby umozliwi¢ dzieciom zestawienie,
poréwnywanie, wnioskowanie, tworcze ,manipulacje” na utworach — aktywizu-
Jace intelektualnie, emocjonalnie i praktycznie. To jedyna wlasciwa — moim
zdaniem — droga, aby wreszcie rozpoczaé w edukacji wezesnoszkolnej prawdzi-
we dziatania przygotowujace dzieci do odbioru literatury w klasach starszych.
W dodatku teksty te dotychczas czgstokrod niewiele mialy z literatura wspoinego.
W scharakteryzowanym podreczniku do zabawy stowem prowokuja juz same ta-
jemnicze tytuty: Androny, O rupacha, Przekorniki, Zza omszalych drzwi oraz
tytuly oryginalne w formie lub tresci: Ale heca!, Kolezanki — Dokuczanki, Go-
dzina marzeh, Duchy, Okno nie moze spaé, Uwiezienie czasu. Kontynuacj¢
mozliwych dzialan stanowig tresci tych i wiele innych utworéw. Od doéé tradycyj-
nych sposobdw pracy, polegajacych np. na odszukaniu w tekscie fragmentu, ktory
zostat zobrazowany, poprzez ilustrowanie innej mysli opisanej w utworze czy czy-
tanie urywka naj$mieszniejszego, uczniowie przechodza do form bardzo oryginal-
nych, wptywajacych na rozwoj ich myslenia dywergencyjnego. Projektujg rozne
urzadzenia o przedziwnych nazwach (potykacz smutkéw, fontanna radoéci, zma-
zywacz trosk). Snujg twoércze opowiadania (np. o chmurze Ptaksie lub czarownicy
Sniezycy). Proponuja rozwiazania plastyczne odzwierciedlajace swe wyobrazenia
na temat postaci i przedmiotéw, ktore w rzeczywistosci nie istnieja, lecz maja zna-
czace nazwy (Szyba - Detektyw, ktérego przygody dzieci opowiadajq jezykiem
obrazéw). Kiedy indziej stowa, majace stanowi¢ punkt wyjscia dla zabawy twor-
czej (pisania opowiadan), nic nie znacza (dmorek, pimpsy, pimpalerki, jalinki, dru-
lek, Gda$, maklitka). Dla odbiorcy moga mieé kazdorazowo rézne znaczenie. Row-
niez ich znaczenie zmieniaé si¢ moze w kontekscie, ktérego forme zaproponowata
sama autorka (,,Zapraszamy do krainy fantazji”). Podrecznik stwarza tez takie
okazje, kiedy uczniowie stawiani s3 W sytuacji organizatoréw konferencji z kra-
snoludkiem lub spotykaja si¢ z Pippi. Prowadzg takze rozmowy z Osiedloludkami
i wymyslaja dla nich imiona. Dzieci nie tylko projektuja dalszy ciag wydarzef
w utworach, ale przeksztalcaja juz istniejace zakonczenie — na adekwatne do
podanego warunku (,,Jak mogtoby potoczy¢ si¢ wydarzenie, gdyby...”). Proponuja
dialog Pana Batagana z Panem Porzadkiem. Swiadomosé literacka ksztaltuje au-
torka podrgcznika m.in. w ten sposéb, ze uswiadamia dzieciom istnienie zjawiska
personifikacji w literaturze. Miynek do kawy Galczyfskiego stajc si¢ podstawa
refleksji tego typu, kiedy to dzieci odpowiadaja na postawione pytanie (,Co
w tekécie basni wskazuje na to, ze Miynek zostat obdarzony takimi cechami jak
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istota Zywa?”), wskazujac jednoczesnie fragmenty tekstu, Swiadczace o personifi-
kacji bohatera. W innych okolicznosciach §wiadomos¢ dzieci w tym zakresie jest
rozwijana poprzez ukazanie im artystycznych obrazéw (ilustracji) z upersonifiko-
wanymi bohaterami (wielonoznym drzewem, drewnianym pajacykiem, przedmio-
tami codziennego uzytku itp.). Innym razem zaprezentowane zostaja dwa obrazy
stuzace poréwnaniom. Jeden z nich przedstawia dany przedmiot lub zjawisko
w rzeczywistosci, drugi — jest efektem tworczej wyobrazni ilustratora (rézno-
ksztaltne platki $niegu — w powigkszeniu, $niezynki — dziewczynki zjezdzajace
z gorki na sankach). Uczniowie podejmuja refleksje nad tym, co zrobit plastyk, aby
dany przedmiot stat si¢ niezwyklym bohaterem przygod opisanym w utworze. In-
nym przejawem budowania $wiadomosci literackiej jest stawianie ucznia w roli
bohatera literackiego. Aby jednak rozumiat on réznice migdzy fikcja utworu lite-
rackiego a rzeczywisto$cia pozaliteracka, musi nauczy¢ si¢ rozrozniaé te dwa $wiaty.
M. Lorek stawia wigc trzecioklasistow poczatkowo nie w roli dzieci — postaci
literackich, lecz w funkcji ozywionych przedmiotéw. Z takiej pozycji uczniowie,
utozsamiajac si¢ z przypisang im rola, rozwazaja odpowiedzi na pytanie ,,Gdyby
przedmioty umiaty moéwi¢, co moglyby nam powiedzie¢?”. Pézniej konfrontuja
swe pomysty z tekstem. Wyszukuja w nim zdania wypowiedziane przez poszcze-
g6Inych bohateréw oraz przez narratora (wyréznianie rol).

Swoiscie ujeta jest w podreczniku funkcja konfrontacji do$wiadcezen literac-
kich dzieci z pozaliterackimi. Jednym razem pracujac z utworem uczniowie odwo-
tuja sig do swych przezy¢, wyrazajac je niekoniecznie werbalnie (na podstawie
refleksyjnego opowiadania o chorobie i $mierci — Pamigé W. Osuchowskiej-Or-
towskiej. Wykonuja wowczas zadanie na temat: ,,Sprobuj namalowaé dom babci,
zaznaczajac w kazdej cegielce znak, ktory kojarzy ci si¢ z babcia”). Innym razem
poréwnuja go z inng forma artystycznego wyrazenia uczuc na ten sam temat (tren
J. Kochanowskiego o corce Urszulce). Sa tez stworzone takie sytuacje dydak-
tyczne, w ktorych opis literacki konfrontuja dzieci z tekstem niebeletrystycznym,
a potem tworza wlasne pomysty okreslen. Moze tez w jednym utworze wyst¢po-
waé mieszanie ,.jawy” ze snem (J. Ficowski, Niebieskie swiatlo), co pozwala na
uswiadomienie roznic w opisach literackich.

Zdobywane do$wiadczenia czytelnicze, nie tylko wyrazone poprzez zetknigcie
si¢ dzieci z rdznorodnymi utworami, ale przede wszystkim z rozmaitymi sposobami
pracy z nimi, staja si¢ podstawa uogoélnien dokonywanych przez trzecioklasistéw.
Przykladem jest wyréznicnie przez dzieci znanych im przedmiotow o czarodziejskie)
mocy, albo wykonywanie zadan typu: ,,Na przykladzie zdarzen opisanych w basni
udowodnig, Ze zlo zostaje ukaranc, a dobro nagrodzone”. Zbyt jednak szybko pro-
ponuje Lorek sporzadzenie stowniczka fantastycznych postaci, gdyz dzieci nie majq
jeszcze takich doswiadczen w obcowaniu z utworami literackimi, ktére zapewnia
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im wysuwanie tego typu wnioskow (gnomy, krasnale, elfy, skrzaty itp.). Podejmo-
waniu polemiki z utworem stuzy tez zabawa w autora, inspirowana odkrywaniem
zasad tworzenia utworu. Taka okazje stwarzaja wiersze graficzne i stowa — raki,
a takze rozne utwory na jeden temat, napisane przez jcdnego lub kilku autoréw.
Moga to by¢ utwory reprezentujace ten sam gatunek (np. wiersze J. Hockuby Co
widzq okna? oraz Okno nie moze spac, noszace wspolny nadtytut Co sie¢ komu
$ni?, wiersze o wspolnym tytule Slosice na stole; wiersz T. Rézewicza Jesiern
zestawiany z wierszem L. Rydla Jesieniq) lub rézne (opowiadanie M. Orionia
Klapouch, porownywane z wierszem E. Szelburg-Zarembiny Mamy kochac).
Mozna tez porownywacé przekaz stowny z przekazem obrazowym, funkcjonuja-
cym jako przekaz samodzielny (Zielony wiersz W. Chotomskiej i Zielony obraz
M. Kamienskiego). Uczniowie zastanawiajq si¢, czy moga (i jak) namalowac wias-
ny sen, a pdzniej opowiedzie¢ go. Innym razem w wyrazisty sposob zostaje uczniom
uswiadomiona réznica migedzy okresleniem poetyckim a mowg potoczna. Kolejnym
dowodem na znakomity dobér przykiadéw do uswiadamiania dzieciom réznych
zjawisk w literaturze jest takze wiersz E. Zylinskiej Sny. Oswajanie ze sposobem
wyrazania i okreglania nastroju zaznacza si¢ w zmieniajacym si¢ kolorystycznie,
abstrakcyjnym tle, na ktérym umieszczony zostat tekst wiersza. Na podstawie
innych wierszy uczniowie moga snu¢ rozwazania nad budowg tekstu i rola postaci
(np. ,,Jaka rolg w tym obrazku scenicznym petnito echo lesne?”), uktada¢ melodi¢
do wierszy, wyszukiwacé refreny (wiersz L.J. Kemna Bajka o Starym i Nowym
Roku) lub wyrazenia archaiczne (J. Kochanowskiego Nu zdrowie), albo wykony-
waé éwiczenia artykulacyjne i intonacyjne (przygotowanie audycji radiowe;j o ko-
gucic i kurze).

Podrecznik Slorce na stole to jedyny z podrecznikow dla uczniow miod-
szych, ktdry ukazuje praktyczng warto$é planu utworu.

Przez analogi¢ winni rozumowaé czytelnicy trzech bajek o robotach, ktorzy
maja w nich dostrzec strukturg i przeksztatcone watki trzech znanych ludowych
basni dla dzieci (Brzydkie kaczqtko, Jas i Malgosia, Zlota rybka). Na tej pod-
stawie rozwigzujq zadania tworcze: przeksztalcenie wybranej bajki w komiks, na-
pisanie innej bajki o robotach, zaprojektowanie robota. To niezwykle interesujaca
forma pracy, aczkolwiek tre$¢ bajek o robotach jest nieco zawita. Pomyst, cho¢
zasadny, winien by¢ jeszcze doskonalony.

Emocjonalne zwigzanie z autorami i ich utworami lub utworami lubianymi przez
nich z pewnoscig moze nastapi¢ dzigki ciekawemu i bliskiemu dzieciom sposobowi
prezentacji sylwetek twércéw. Dobrym pomystem bylo odwotanie si¢ do dziecin-
stwa wybranych autoréw (M. Musierowicz, Cz. Milosza i W. Woroszylskiego).
M. Lorck zamiescila ich wypowiedzi na temat ulubionych ksiazek z dziecinstwa,
a nastepnie zaprezentowala fragmenty tychze. Kazdorazowo podata dzieciom infor-
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macje, z jakiego zrédta fragment 6w pochodzi. W taki sposéb zasugerowata trze-
cioklasistom sposéb organizowania sobie czasu w dlugie zimowe wieczory
i podczas ferii szkolnych. Moga je dzieci spedzi¢ m.in. z wybrana ksiazka w fotelu,
albo zapoznac sig¢ tylko z fragmentami utworéw. Te materialy zaprezentowane
zostaty w cyklu: ,Kiedy bytem maly...”, ,Kiedy bylam mata...”. Inne biogramy
tworcow takze ujgte zostaly w nieschematyczng forme prezentacji. Jednym ra-
zem poeta T. Chudy ukazuje sylwetke innego twércy — T. Fangrata, przedstawia-
jac go jako ,.fraszkopisa przekornego”. Innym razem, ten sam T. Chudy ukazany
jest jako autor listu do A. Lindgren.

Pewne nawigzania do warto$ci ilustracji zamieszczonych w Sloricu na stole
juz poczynitam, ukazujac ich zwiazki z tekstem. Maja one jednak i wartos¢ samo-
dzielng, prowokujac dzieci np. do plastycznego wyrazania pomysiow. Generalnie
autorka podrgcznika stosuje wobec uczniéw zasade tzw. ,,3 x W” (wyobrazi¢ —
wybra¢ — wymysli¢ zadanie). Wyobrazaja sobie i wybieraja np. pomysty o wy-
gladzie krasnoludkéw osiedloludkéw z bloko-brodami i bloko-t6dkami. Innym
razem podziwiajg fotograficzng dokiadno$é ilustracji obrazujacych rozkotysane
lidcie jesienne. Finezyjnie ukazano tez elementy , literackicj przyrody”, ujmujac tra-
s¢ wycieczki w klucz wiolinowy i zamykajac ja w jego ramach. Wytwarza to cheé
przetwarzania obrazow na dzwieki, a nastepnie wyszukiwania w tekscie utworu
wyrazow nasladujacych dzwigki.

Hustracje przybieraja forme nie tylko $rodtekstowych. Jako przykiad niech
postuzy obrazkowy , Kodcks bezpiccznych zabaw zimowych” (piktogramy). In-
nym pomystem moga by¢ préby interpretacji wygladu masek teatralnych (pytanie:
»Ktére postaci moglyby si¢ ukryé za poszczegdlnymi maskami?”’). Maski skoia-
rzone zostaly ze znanymi dzieciom postaciami literackimi. To interesujacy sposob,
ktory pomaga we wdrazaniu dzieci do odczytywania znakdw ikonicznych.

Charakteryzowany podrecznik jest réwniez przykladem na koniecznosé ksztal-
cenia kulturalnego uczniow w mtodszym wicku szkolnym, uwzgledniajacego rcaliza-
cje jego wartosci uzytkowe;j dla dziecka. Uczen uczy si¢ postugiwania programem
telewizyjnym. Otrzymuje wskazdwki, jak organizowa¢ czas wolny (np.: ,,Przepis
na zupg z dyni”; ,,Jaki fotoreportaz z wycieczki mozna przygotowacd™), ale jest
i zach¢cany do przyjecia aktywnych rél w tym procesie (sporzadzanie recepty na
nudg; projekt stroju karnawatowego; sposdb informowania lekarza z pogotowia).

Podrgcznik Storice na stole to prawdziwie nowoczesny literacko podrgcznik
dia uczniow miodszych. Jest on do tej pory jedynym na polskim rynku wydawni-
czym podr¢cznikéw szkolnych dla trzecioklasistow, w ktérym wyraznie widoczne
s3 autorskie proby poszukiwania form zblizenia najmiodszych uczniéw do literatu-
ry. Ma szanse w nieszablonowy, a jednoczeénie atrakcyjny i aktywizujacy sposéb,
zwrdci¢ uwage dziecka na rézne zjawiska literackie, z ktérymi ma do czynienia
w zetknigeciu z utworem literackim.



