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Jadwiga Uchyta-Zroski

Recenzja plyty kompaktowej CD — Oratorium Omnia nuda et aperta
do poematu Jana Pawta II pt. Tryptyk Rzymski.

Kierownictwo artystyczne :Jolanta Woszczycka-Kempny,
muzyka : Ireneusz Wypich

Dzieto zyskalo na swej znakomitosci dzigki nastepujacym artystom i wyko-
nawcom:

+  Partie solowe : Maciej Gallas (tenor) solista Opery Krakowskiej, Katarzyna
Skulska (sopran) artystka operowa oraz pedagog akademicki GWSP w My-
stowicach, Joanna Figura (alt) solistka Zespotu Kameralistéw oraz dyrygent
chéru Ledziny.

*  Recytacje wykonat Bernard Krawczyk aktor Teatru Slaskiego w Katowicach.

*  Chér Akademii Gornoslaskiej Wyzszej Szkoty Pedagogicznej im. Kardynata
Augusta Hlonda w Mystowicach pod dyrekcja Jolanty Woszczeckiej-Kemp-
ny i przy wspotudziale Zespotu Kameralistow Miasta Mystowice pracujace-
go pod kierunkiem Przemystawa Salomonskiego.

Wielka forma oratoryjna przybrala postaé arcydzicta zachwycajacego stowem,
muzyka i1 forma. Dzieto muzyczne przepaja stuchacza emocjami, medytacja nie
tylko w zakresie gliebokich tresci stownych Tryptyku, ale bardzo trafnym ich
zespoleniem z muzyka. Kolejno$¢ wykonan poszczegdlnych rél, przeplatana
czedeig instrumentalna, stata si¢ logiczna i czytelna w odbiorze.

Oratorium jako forma muzyczna faczyta zawsze w sobie pierwiastki drama-
tyczne i iryczno-kontemplacyjne. Swe poczatki wywodzi z hymnéw pochwal-
nych Laudi spirituali, a w przeksztatconej formie przybralo posta¢ wielkiego
dzieta wykonywanego w salach koncertowych i ko$ciotach. Jest przyktadem
muzyki dramatycznej, zwiazanej z tekstem religijnym, bez akcji scenicznej, bez
dekoracji i charakteryzacji wykonawcow. Opiera si¢ na wspotdziataniu partii
wokalnych (solowych i chéralnych) i instrumentalnych. Zawiera réwniez partie
narratora ( wi. testo), objasniajacego akcje lub wprowadzajacego do nastgpne;j
czegdci dziela.

Podstawa rozwoju oratorium staly si¢ $redniowieczne dramaty liturgiczne
i misteria. Powstanie oratorium przypada na polowg XVI wicku i wiaze sig
2z osrodkiem rzymskim. Forme oratorium ostatccznie ustalit dziatajacy w We-
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necji w XVII wieku G. Carissimi, przyjmujac nastgpujace Srodki wykonawcze :
recytatywy, arie, duety, chory, partie instrumentalne. W tej konwencji muzycznej
wykreowane zostato Oratirium Omnia nuda et aperta.

Premiera utworu muzycznego odbyla si¢ w 2002 roku. Nagrania dokonano
podczas koncertu w 2003 roku, w sali Filharmonii Slaskiej w Katowicach.

Niniejsza ptyta dedykowana jest dla uczczenia 25-lecia Pontyfikatu Jana Pawtla I1.

Nazwy poszczegdlnych czg$ci wynikaja z przyjetego podzialu konstrukeji
muzycznej utworu. Nagranie skiada si¢ z dwdch zasadniczych czgséci, w tym 15
czastkowych o nadanych oddzielnie tytutach i polaczonych tekstem recytatyw-
nym. Czas trwania dziala wynosi ponad dwie godziny.

Tytutdzieta Omnia nuda et aperta jest fragmentemcytatu,, Omnianudaet aperta
arte oculis Eius” — cytatem z II czgsci Tryptyku _ Medytacje nad Ksigga Rodzaju
na progu Kaplicy Sykstynskiej. Co w tlumaczeniu nalezy rozumie¢ jako ,,caly
nagi i otwarty przed obliczem Twoim”. A zatem, wszystko co cztowiek posiada
1 czym jest zostato odkryte przed Wszechmocnym Bogiem. On widzi wszystko
w swej prawdzie. Omnia nuda et aperta przez wykwintnme muzyczne opraco-
wanie przybiera posta¢ hymnu dzigkczynnego, utrzymanego w formie polifoni-
zujacej i wzruszajacej odbiorce do tez. W swoim bogactwie tresciowym 1 wyko-
nawczym nawct moglby stanowié odrgbny utwor. Jest apoteza dobroci 1 mitosci
Boga do cztowieka.

Tekst stowny poematu sktada si¢ z trzech czgsci powiazanych wewngtrznymi
znaczeniami. Pierwsze utwory — stanowigce Ksigge Natury — (Strumien, Zrédto)
sa wprowadzeniem lirycznym stuchacza do rozwazan nad tajemnica przemijania;
przemijania zycia, natury, $wiata i cztowicka. Muzyka w tym fragmencie pelni
rolg ilustracyjng i subtelncgo tla muzycznego.

Po zachwycie urokiem urzekajacej przyrody, stuchacz przeniesiony zostaje
w $wiat sztuki i pigkna; sztuki malarskicj Michata Aniota i Kaplicy Sykstynskiej
w Watykanic, a w czgsci 111 na Wzgorze w Krainie Moria . Utwor posiada kla-
syczna budowg oratorium. Kazda cze$é rozpoczyna recytacja i bardzo wywazo-
ny pod wzgledem tekstu stownego akompaniament. Zachwyt budzi subtelno$é
w opcrowaniu barwg i rytmika instrumentu akompaniujacego. Od wysublimo-
wanych dzwigkow osnutych jakby pajgczyna we mgle do pelnych brzmicnia
uderzen dzwondw. Stuchacz nie odczuwa podziatu formalnego na poszczegélnc
czgscel, ale od poczatku trwania dzicla do konczacego si¢ Finatem pozostaje w
glebokicj poctycko-muzycznej refleksji oraz kontemplacji nad samym sobg i po-
rywajacy silg sztuki.

W utworze dostrzega si¢ wyrazny podziat rol; chociaz kazdy z wykonawcow
pelni bardzo istotna, indywidualng role w konsckwencji stapia si¢ wszystko
w jedna stowno-muzyczng forme. Taki spdjny podziat rol uczynit utwor wiclkim
dzictem stowno-wokalno-instrumentalnym.
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Opracowanie materialu poetyckiego pod wzgledem muzycznym i wykonaw-
czym jest arcydzietem budzacym zachwyt u zréznicowanego wiekiem odbiorcy.
Stato sig tak giéwnie za sprawa kierownika muzycznego i dyrygenta w osobie
Jolanty Woszczyckiej-Kempny, ktéra dzietu nadala ostateczny i artystyczny
ksztatt.

Zroznicowana dynamika stowa i muzyki, bogata artykulacja rozwijajaca sie
kantylenowo w dhugie frazy muzyczne powoduje, ze shuchacz doznaje uniesien
duchowych i uczué gigbokiego przezycia oraz mistyfikacji. Zauroczony zostaje
tez bogactwem szaty dzwigkowej i wysokim poziomem artystycznym wszyst-
kich wykonawcdw.

Ta réznorodnos¢ muzyczna od spokojnego rytmu do dhugich wartosci (np.
Strumien, Zrédio) do bardzo dynamicznych, synkopowanych czy rozdrobnio-
nych (Oni) nieustannie aktywizuje shuchacza.

Réznorodno$¢ rytmiczna wystgpuje zaréwno w przebiegu horyzontalnym
poziomym, czyli w danym glosie, jak i w przekroju pionowym wertykalnym.
Rownoczesnie ze wzbogaceniem rytmiki, dynamiki wspéimiernie rozwija sig
struktura dzieta.

Tonacja jest gtdwnie durowa z konczacymi ja kadencjami wielkimi, ale jak-
ze czgsto wystepuja kadencje zwodnicze. W czgécei drugiej dzieta muzycznego
natrafi¢ mozna na fragmenty skal koscielnych, by znéw w uroczystym Finale
powréci¢ do tonacji durowej. Utwor bogaty harmonicznie poczawszy od $piewu
unisono przez dwugtos po wielogtosowos¢. Formy homofoniczne przeplatane sg
polofonizujacymi co sprawia, ze dzieto nabiera rozmachu i lotnosci.

Stowa o wyjatkowym znaczeniu np. poczatek jest niewidzialny, obdarowanie
pelnia prawdy, dobra i piekna sa powtarzane kilkakrotnie; czgsto w postaci wa-
riacyjnej. Lekkosé wykonawcza glosow wokalnych, wsparta doskonata technika
pozwala na stosowanie duzych zroznicowan dynamicznych oraz na wiasciwa
dla muzyki oratoryjnej interpretacje. Pelne w brzmieniu liryczne glosy solowe
(w ariach i duetach) wprowadzaja stuchacza w nieustanny zachwyt nad okragto-
$cig brzmienia barwy i muzykalno$cig wykonania. Od spokojnego pp do dyna-
micznego ff, aby w konczacej utwér kadencji ponownie powrdcié do piano.

Z pelnym uznaniem nalezy powiedzie¢, ze Oratorium Omnia nuda et aper-
ta jest arcydzielem polskiej muzyki oratoryjnej o cechach ponadczasowych.
Ubogaca w znaczacy sposob nie tylko polska fonoteke muzyki artystycznej, ale
1 $wiatowa.



