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Abstrakt

Celem artykutu jest analiza wybranych aspektéw znaczenia muzeum w postrzega-
niu i odczuwaniu wspélnotowosci (zwtaszcza europejskiej) w obliczu wspétczesnych
przemian instytucji muzealnych. Zasadnicza refleksja odnosi sie do problemu wspdl-
nego Swiata w rozumieniu Hannah Arendt i pojecia wspélnoty m.in. w duchu Thomasa
Stearnsa Eliota oraz do roli spotecznej i kulturowej muzeéw jako heterotopii w ujeciu
Michela Foucaulta i Petera Sloterdijka. Rozwazania skoncentrowane sa wokdt kwestii
Jroznorodnosci w jednosci” i pytania o to, jak ja zachowa¢ w obliczu ogromu i wielosci
w perspektywie nieskoniczonosci gromadzenia débr.

Stowa kluczowe: muzeum, Arendt, wspélnotowos¢, Sloterdijk, heterotopia.

The Role of the Museum in Experiencing Community

Abstract

The aim of the article is to analyze selected aspects of the importance of the museum
in the perception and experience of community (especially European) in the face of
contemporary changes in museum institutions. It refers to the concept of a common
world as understood by Hannah Arendt, and the concept of community, e.g. as defined
by Thomas Stearns Eliot, and to the social and cultural roles of museums understood
as heterotopias in the writings of Michel Foucault and Peter Sloterdijk. The considera-
tions will focus on the issue of “diversity in unity,” and the question of how to maintain
it when confronted with vastness and multiplicity in the perspective of infinitely-accu-
mulating goods.
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ROLA MUZEUM W DOSWIADCZANIU WSPOLNOTOWOSCI

Wstep

Znaczenie muzeum w odczuwaniu i pojmowaniu wspo6lnotowosci wynika poniekad
z samej idei tego miejsca, jego publicznego charakteru oraz obecnych w nim débr
kultury. Mimo iz rzeczywisto$¢ dynamicznie sie zmienia, to rola muzeum w do$wiad-
czaniu wspolnotowosci wydaje sie ciggle niebagatelna. Udziat tych niezwyktych
i trwatych instytucji w zyciu wielu spotecznos$ci przypuszczalnie wzrasta, gdyz ro-
$nie ich liczba na calym $wiecie, a takze poszerzaja sie ich funkcje, obejmujgce nie
tylko opieke nad kulturowym dziedzictwem, jego gromadzenie i prezentacje, ale tak-
ze wielo$¢ aspektow catozyciowego ksztatcenia i gospodarowania czasem wolnym
w ramach rozrywki.

Rozumienie pojecia muzeum ulega cigglym zmianom. W zakresie dziatalnosci
muzealnej prowadzone sg najrdzniejsze praktyki, nierzadko wychodzace poza tres¢
zagadnien zawartych w miedzynarodowej definicji muzeum, ktéra zreszta réwniez
co jaki$ czas ulega przeobrazeniom. Wspétczesnie oczekiwania spoteczne wzgledem
muzedw s3 czesto inne niz jeszcze w ubieglym stuleciu, najpewniej odmienny jest
takze stosunek do tego, co stanowi skarb publiczny, czyli do tego, co cenne i wspdlne.
Zresztg w ogdle rézne moze by¢ znaczenie nie tylko wspolnych rzeczy, ale i pojecia
samej wspolnotowosci. Obecnie muzeum jako ,straznik wspoélnych débr” i zarazem
miejsce rozrywki stanowi w pewnym sensie idealng soczewke tych przemian, do-
starczajac tym samym wiele pytan i watpliwo$ci w kwestii rozumienia wspélnoty
oraz roli sztuki, czy tez ogélnie skarbéw kultury, w do§wiadczaniu wspdlnoty badz
odczuciu braku przynaleznosci do niej.

Celem artykutu jest analiza wybranych aspektéw znaczenia muzeum w po-
strzeganiu i odczuwaniu wspolnotowosci (zwtaszcza europejskiej) w obliczu wspoét-
czesnych przemian instytucji muzealnych. Zasadnicza refleksja odnosi sie do pro-
blemu wspdlnego $wiata w rozumieniu Hannah Arendt i pojecia wspdlnoty m.in.
w duchu Thomasa Stearnsa Eliota oraz do roli spotecznej i kulturowej muzeéw jako
heterotopii w ujeciu Michela Foucaulta i Petera Sloterdijka. Rozwazania skoncentro-
wane sg wokot kwestii ,réoznorodnosci w jednosci” i pytania o to, jak ja zachowac
w obliczu ogromu i wieloSci w perspektywie nieskonczonos$ci gromadzenia ddbr.
Niniejszy tekst nie bedzie jednak préba odpowiedzi na powyzsze pytanie, a jedynie
og6lnym namystem nad wybranymi aspektami z nim zwigzanymi.

Wspélnotowos¢ jako ,,réznorodnos¢ w jednosci”

Sfera publiczna, ktérej istotng dziedzing jest kultura, jesli rzeczywiscie ma mie¢ cha-
rakter publiczny, to musi oznacza¢ jaki$§ wspdlny Swiat, ktéry rézni sie od prywatne-
go miejsca i wychodzacej z niego subiektywnej, jednostkowej perspektywy. Zdaniem
Hannah Arendt dziedzina publiczna to $wiat, ktéry:
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[jest] raczej zwigzany z wytworami ludzkimi, z dzietami ludzkich rak, jak
réwniez ze sprawami dziejacymi sie pomiedzy tymi, ktérzy wspélnie za-
mieszkuja 6w wytworzony przez czlowieka $wiat. Razem zy¢ w Swiecie
w istocie oznacza, Ze $Swiat rzeczy rozciaga sie pomiedzy tymi, ktérzy dzie-
la go wspdlnie, tak jak stét umieszczony jest pomiedzy siedzacymi wokot
niego ludZmi; $wiat, jak wszystko, co jest pomiedzy, zarazem ludzi taczy
i oddziela (Arendt 2010: 73).

Gdyby 6w ,st6t” pomiedzy siedzacymi przy nim ludzmi zniknat, wéwczas nie bytoby
niczego, co ich dzieli, ale takze zabrakloby tego, co ewidentnie ich taczy. A zatem
wspolny $wiat w pewnym sensie odstania podziaty i r6znice miedzy ludzmi, ale takze
ich jednoczy.

Nieprzypadkowo w $wiecie publicznym szczeg6lng role petnig przedmioty kul-
tury, ktére sag wystawione na widok wielu réznych spojrzen. Wtasciwie wytacznie
przedmiot widziany z réznorodnych perspektyw moze by¢ przedmiotem publicznym.
Jedynie ten, ktéry potrafi przetrwaé w czasie i jest tworzony dla §wiata kolejnych
pokolen, moze by¢ obiektem kultury, cho¢by dlatego tez, wedtug Arendt, kultura tak
Scisle wigze sie z przedmiotami, a nie ze spotecznosciami ludzkimi, ktérych zycie jest
ulotne, zwlaszcza w poréwnaniu z potencjalnie ,nie§miertelnymi” rzeczami (Arendt
2011: 250). W dodatku zycie ludzkie dgzy do zaspokajania potrzeb, traktujac rzeczy-
wisto$c¢ funkcjonalne, a uzytkowy stosunek do przedmiotéw nie stuzy ich trwatosci.
Réwniez potrzeba rozrywki, ktéra wchodzi w zakres proceséw zyciowych, moze sta-
nowic¢ swoiste zagrozenie dla kultury, zwtaszcza gdy zaspokajanie wtasnych potrzeb
staje sie perspektywa nadrzedng w odniesieniu do wspdlnego $wiata.

Niektore przedmioty po prostu nie sg przeznaczone do tego, by czemus stuzy¢,
a kiedy nie s funkcjonalne, mamy szanse zastanowic sie nad innym sensem ich obec-
nosci. Szczeg6lng role odgrywa w tym ujeciu sztuka, gdyz z uwagi na jej piekno jest
wyjatkowo chroniona przed uzywaniem i zarazem niszczycielska sitg dziejow. Warto
rowniez doda¢, ze o statusie dzieta sztuki nie decyduje jedna osoba, a potrzeba do
tego jakiego$ konsensu. W pewnym sensie dotyczy to w podobnym stopniu takze
innych przedmiotéw istotnych w kulturze, za ktére uchodza przyktadowo muzealia.
W kazdym razie, w powyzszym $wietle, obiekty kultury petnia zasadniczg role w sfe-
rze publicznej rozumianej wtasnie przez wspélny Swiat.

Jednak raczej nie nalezy przy tym oczekiwaé, ze wspdlnie ogladana rzeczywi-
sto$¢ materialna, razem z jej wymiarem pozamaterialnym, uznana publicznie za
cenng i warta zachowania, bedzie wyrazem jednomys$lnosci i porozumienia miedzy
ludZmi. Jak twierdzi Arendt: ,Wspoélny $wiat jest wprawdzie gruntem, na ktérym
spotykaja sie wszyscy, rézne sg jednak zajmowane przez nich miejsca i czyje$ po-
tozenie moze by¢ tak mato zbiezne z potozeniem innego jak umiejscowienie dwu
przedmiotéw” (Arendt 2010: 78). W zwigzku z powyzszym - jesli w ogdle mozna
mowic o jakiejkolwiek jednosci, to moze ona dotyczy¢ wspélnego gruntu kultury,
ktoéry traktujemy jako dobro publiczne. Jednak nasze potozenie wzgledem tego
gruntu i spojrzenie na jego rzeczywisto$¢ bedzie raczej ukazywac réznice, ktore
tkwig miedzy nami.
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Pozostaje pytanie: czy jesli kultura z zaloZenia jest sprawag wspélng, a nasze
spojrzenia na nig sa roézne, to w jakim sensie moze to oznaczaé poczucie wspolnoto-
wosci w obliczu kultury? W tym miejscu sprawa wydaje sie niezwykle ztozona, gdyz
dotyczy zapatrywania nie tylko na samg kulture, ale takze na sposéb, w jaki my po-
strzegamy to, jak sami oraz inni jej doswiadczaja. Czy akceptujemy réznice spojrzen,
traktujgc je jak bogactwo sfery publicznej, ktore jednak bedzie sie przewaznie wigza¢
z jakim$ rodzajem panujacego we wspolnym $wiecie nieporozumienia; czy tez wie-
rzymy, ze jesli widzimy ten sam przedmiot, to potrafimy na niego patrze¢ podobnie,
cho¢ dzielg nas rozne perspektywy i doswiadczenia.

Wedtug Leszka Kotakowskiego (2006: 18) czesto ulegamy zludzeniom uniwer-
salizmu kulturowego, ktéry zwtaszcza w odniesieniu do sztuki nie wzbudza poczucia
niekonsekwencji, cho¢by przy zestawianiu najrézniejszych kryteriéw estetycznych.
Do tego, zdaniem filozofa, nie stronimy od wyobrazen, Ze nasze doswiadczenia wta-
$ciwie nie ograniczaja nas w odbiorze przedmiotéw pochodzgcych z innych kultur
i Zze potrafimy na nie patrze¢ w podobny lub ten sam sposdb, w jaki postrzegamy
przedmioty wywodzace sie z wlasnej tradycji. To, co mogtoby by¢ wspoélne i jest we-
dtug Kotakowskiego charakterystyczne dla europocentryzmu, to niepewno$¢ norm.
Jak pisze:

Utwierdzamy przeciez obecno$¢ wtasng w kulturze europejskiej przez
umiejetno$¢ zachowania krytycznego dystansu wzgledem samych siebie,
przez zdolno$¢ patrzenia na siebie cudzymi oczyma, przez to, ze cenimy
tolerancje w zyciu publicznym, sceptycyzm w pracy intelektualnej, potrze-
be konfrontowania wszystkich mozliwych racji zaré6wno w postepowaniu
prawnym, jak w nauce, krétko moéwiac, przez to, Ze zostawiamy otwartym
pole niepewnosci (Kotakowski 2006: 20).

Przede wszystkim otwarto$¢ na réznorodnos$¢, zwatpienie i dystans moga
w pewnym sensie przyczyniac sie do zachowania jednosci i odmiennosci, by¢ moze
zwlaszcza w kulturze europejskiej. Cho¢ jedno$¢ i odmiennos$¢ tacznie brzmig jak
antynomia, to nawet jesli rzeczywiscie tworza sprzecznos$¢, to i tak nie sposéb ich
poming¢ w mysleniu o wspo6lnotowosci. Jak twierdzi esencjonalnie T. S. Eliot w od-
niesieniu do kultury europejskiej: ,potrzebujemy réznorodnosci w jednosci” (Eliot
2016: 161). Przy tym nalezy zaznaczy¢, ze zaréwno w przemysleniach Eliota, jak
i Kotakowskiego, ktérzy pisza o kulturze Europy, nie chodzi o postrzeganie jej jako
przestrzeni zamknietej i oddzielonej od innych, gdyz kulture i sztuke musi cechowac¢
pewna nieograniczonos$¢. To, co wtasnie powinno by¢ wspdélne i charakterystyczne
dla Starego Kontynentu, to zasadnicza otwarto$¢ na réznorodnos¢, ktéra nie pozwala
nam przewidziec¢ i planowac ksztattu catosci. Wszelkie kompleksowe projekty kultu-
ry bylyby dla niej ograniczajace czy wrecz niszczgce. Oprocz pielegnowania wtasnej
miejscowej tradycji (co jest jedna z podstawowych cech wspdlnoty, takze w Kklasy-
cznej teorii Ferdinanda Tonniesa (1988)) niezwykle wazna wydaje sie wymiana
doswiadczen, bez wzgledu na podzielane sympatie czy podobiefistwo przekonan,
ktore zdaniem Eliota nie majg zasadniczego znaczenia. Wedtug poety: ,Liczy sie na-
tomiast to, ze powinniSmy uznac nasze relacje i wzajemna zaleznos¢ od siebie. Liczy
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sie nasza niezdolnos$¢ bez udziatu innych do wydania tych wybitnych dziet, ktore sa
wyznacznikiem wyzszej cywilizacji” (Eliot 2016: 166). Trzeba réwniez zauwazy¢, ze
bez udziatu innych nie bylibySmy w stanie takze obcowac z najwazniejszymi dzie-
tami ludzkiego geniuszu. Wspélnota jest niezbedna nie tylko do tworzenia wielkich
dziel, ale takze do ich przechowywania dla siebie i nastepnych pokolen. Nie ulega
watpliwosci, Ze jednym ze szczegdlnie waznych miejsc, w ktéorym wspdlnota prze-
chowuje swoje skarby, opowiadajace o jej dziejach i Swiadczace wlasnie o wspdlno-
towosci, jest muzeum.

Muzeum jako miejsce szczegodlne i roZznorodne

,Muzeum jest bardzo dziwnym miejscem” (Pomian 2023: 5). Tymi stowami rozpo-
czyna opis historii swiatowej muzeum Krzysztof Pomian. Dziwnos¢, o ktdrej pisze,
ma dotyczy¢ paradoksalnego charakteru instytucji kultury, w ktéry wpisuja sie jej
bezuzyteczno$¢ i nieodzowno$¢ w panoramie nowoczesnego spoteczenstwa, ale tak-
ze spoteczenstwa przysztosci, gdyz:

Kult uprawiany w muzeach i przez muzea tylko pozornie zwrécony jest
ku przesztosci. Ma on na celu przysztos¢. Jego zadaniem jest bowiem za-
pewni¢ przekazywanie dorobku i doswiadczen generacji przodkéw, choéby
okrutnych i bolesnych, generacjom potomkdéw. W spoteczenistwach futuro-
centrycznych, w ktérych pomiedzy jednymi i drugimi nastepujg na réznych
poziomach zerwania cigglosci, czasem gtebokie - rewolucje polityczne,
przemystow, artystyczne, naukowe, obyczajowe — muzeum jest instytucja,
ktdrej rolg jest utrzymanie ciggtosci, ocalenie tego, co mozna ocali¢ ze $wia-
ta wczorajszego dla Swiata dzisiejszego, jutrzejszego i jeszcze pdzniejszego
(Pomian 2023: 11).

Owo dazenie do ciagtosci w przekazie tradycji i wspolnych débr wydaje sie jed-
ng z istotnych i by¢ moze nadrzednych kwestii doSwiadczania wspdélnotowosci. Rola
muzeum w tym przypadku jest pod wieloma wzgledami wyjatkowa i potezna. Warto
podkresli¢, Ze muzeum zgodnie z definicjg jest instytucjg trwata (réwniez zgodnie
z najnowszg definicjg, ustalong w 2022 roku przez ICOM - International Council of
Museums). Niewatpliwie tej trwato$ci sprzyja przede wszystkim bezuzyteczno$¢
przedmiotédw, ktore - nawet jesli w przesztosSci byly uzytkowe - to poprzez umiesz-
czenie ich w muzeum zostaty ,wyjete z uzywania”, czyli stracity swoj uzytkowy wy-
miar dla zwiedzajgcych. Dzieki temu nie niszczeja tak jak inne przedmioty, ktére
traktujemy jak narzedzia, i ogélnie moga by¢ postrzegane w sposéb odmienny od
pozostatych obiektéw towarzyszacych naszej codziennosci lub sie na nig sktadaja-
cych. Dlatego tez stanowig one tak wazny element ciggtosci przekazu tradycji i wi-
zji kreowanego przez muzeum S$wiata. Czy jest to wizja wspdlna? W perspektywie
europejskiej, nacechowanej europocentryzmem, mozliwe, Zze do pewnego stopnia
jest ona przez spoteczenstwo podzielana, gdyz jej elementy sktadowe, cho¢ wybrane
w mniejszym gronie, spotykaja sie ciagle z podziwem i uznaniem szerszej publiczno-
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$ci oraz s3 traktowane jako wspoélne dziedzictwo (cho¢by byto sprowadzone z naj-
dalszego zakatka $wiata, nierozumianego przez wiekszo$¢ Europejczykow). Mozli-
we roéwniez, Ze prezentowane w muzeach przedmioty kultury sa postrzegane przez
publiczno$¢ zupetnie inaczej, a wspélny jest jedynie ,grunt”, ktéry widownia ze soba
podziela, czyli miejsce spotkania, gdzie krzyzuja sie te rozmaite perspektywy.

Znaczace jest rowniez to, ze - w odrdéznieniu od innych instytucji dbajgcych
0 pamie( i tradycje - muzea odznaczaja sie przypuszczalnie najwieksza réznorod-
noscia. Gromadza dziedzictwo obejmujace kulture materialna, a takze niematerialne
konteksty kultury przesztosci i terazniejszosci. Muzealia, ktére powinny stanowié¢
trzon kolekgji, to obiekty nie tylko o charakterze zabytkowym, czy og6lnie historycz-
nym, ale niekiedy réwniez przedmioty wspotczesne, wyrdzniajace sie szczegdlng
warto$cig artystyczng, spoteczng czy naukowa. Moga by¢ to obiekty ze $wiata natury
i tworzone przez ludzi artefakty, przedmioty obecne i powszechne w Zyciu codzien-
nym lub ukrywane przed szeroka publiczno$cig rzeczy tabuizowane; dobra rodzime,
zwigzane z konkretnym regionem czy zwiezione z odlegtych krain; dokumenty, pa-
miatki, dzieta sztuki, rzemiosto, zdjecia, starodruki, instrumenty, narzedzia technicz-
ne, ciekawostki przyrody, cuda natury, elementy architektury, przedmioty wielkie
i mikrominiatury.

Innymi stowy, w muzeach spotykamy najrézniejsze przedmioty, jakie mozna
sobie wyobrazi¢, a takze te przekraczajace nasza wyobraznie, nierzadko majace
ze soba niewiele wspdlnego. Jak pisze o kolekcjach muzealnych Umberto Eco: ,Poza
bardzo rzadkimi przypadkami zasobdw, ktére obejmuja wszystkie przedmioty da-
nego typu (na przyktad wszystkie, ale naprawde wszystkie, dzieta danego artysty)
zbior taki jest zawsze otwarty i moze by¢ wcigz wzbogacony o jaki$§ nowy element.
Jest tak, zwtaszcza gdy u podstaw kolekcji lezy smak gromadzenia i komasowania
ad infinitum” (Eco 2009: 165). Zdaniem Eco muzeum ,z definicji jest zZartoczne”
(Eco 2009: 170) i ma to zwigzek nie tylko z potrzeba ciggtego powiekszania zbio-
réw, ale takze z r6znymi sposobami ich pozyskiwania, réwniez tymi niechlubnymi,
wynikajacymi z grabiezy.

Reasumujac, muzea majg ,nieskonczony apetyt” tworzenia kolekcji i przygarnia-
nia najrézniejszych obiektéw. Dazenia do nieskonczonego zdobywania rozmaitych
zbioréw pomimo ciggtego katalogowania i porzadkowania sg jednak enigmatyczne,
i to nie tylko w wymiarze historycznym, ale takze futurystycznym. Liczne dotychczas
zgromadzone skarby kultury sa owiane tajemnicg; réwniez otwarta perspektywa
pozyskiwania obiektéw nieograniczonych czasowo i tematycznie nie pozwala nam
przewidzie¢ $wiata kultury kreowanego przez muzea.

Warto doda¢, Ze muzea gromadza nie tylko rozmaite obiekty autentyczne, ktére
sg bezuzyteczne, chronione i konserwowane, ale takze coraz czesciej prezentujg re-
konstrukcje, reprodukcje czy symulacje, ktore czesto stuza dziataniom interaktyw-
nym i odpowiadaja na indywidualne potrzeby widza, réwniez te zaspokajajace po-
trzebe rozrywki. Realizacja indywidualnych potrzeb nie jest tozsama z troska o dobra
wspolne, zreszta podobnie jak sama rozrywka nie jest tozsama z kultura. Jesli te dwie
kwestie spotykaja sie w jednym miejscu, odmienno$¢ wynikajacych z nich interesow
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i konsekwencji moze po prostu sprawi¢, zZe beda ze soba kolidowaé. Wspotczesnie
mieszane formy prezentacji stajg sie coraz bardziej popularne, dlatego coraz waz-
niejsze wydaje sie pytanie o ich kulturowy i wspdlnotowy wymiar.

Wyjatkowa réznorodnos$¢ muzeum dotyczy rozmaitych tresci, wielu form prze-
kazu, a takze wykorzystywania wielu srodkéw edukacyjnych, odwotujacych sie do
réznych zmystéw i w dodatku przemawiajacych do wszystkich grup wiekowych. Wy-
daje sie, Ze ta szczegdlna réznorodnos¢ jest podstawa tworzenia ,jezyka muzeum”,
ktéry wedtug Doroty Folgi-Januszewskiej jest ,Swiadomie tworzonym systemem
porozumienia, decydujacym o powodzeniu misji” (Folga-Januszewska 2015: 13).
Na ten jezyk sklada sie wielo$¢ stéw, obrazéw, dZwiekéw, symboli, znakéw, materii
przedmiotéw, a charakteryzuje go ,potaczone komunikowanie wszystkimi zmysta-
mi” (Folga-Januszewska 2015: 13). Mozliwe, Ze jest to rodzaj jezyka, ktory w swojej
réznorodnosci, wyjatkowosci i zarazem integralnosci wychodzi naprzeciw chaotycz-
nej mowie obecnej w naszej codzienno$ci. Jak twierdzi Marian Minich:

Obok literatury, teatru i filmu, muzea powinny wzig¢ niewatpliwie wybit-
ny udzial w likwidacji wielojezycznej wiezy Babel naszych czaséw przez
ukazanie moralnosci sztuki, jej wysitku w kierunku porzadkowania nowych
elementéw rzeczywisto$ci dla uzyskania mozliwie najwyzszej swiadomo-
$ci, wobec rozkotysanych przez grozne strumienie historii sil otoczenia
(Minich 2018: 118-119).

Jednak by ta rola przypadia muzeum, to jezyk, ktérym ono przemawia, nie po-
winien zosta¢ pomylony z mowa naszej codzienno$ci. Wspélny $wiat débr kultury
jest przestrzenig wymagajaca od nas wyjscia ,poza sprawy zyciowe” i innego spoj-
rzenia, a wtasciwie konfrontacji wielu spojrzen. Rzeczywiscie muzeum powinno
by¢ postrzegane jako miejsce dziwne, niezwykte, czy moze doktadniej - niezwy-
czajne, jesli ma by¢ doswiadczane jak cze$¢ wspdlnego Swiata kultury (a wspétcze-
$nie nie jest to takie oczywiste).

Dostrzeganie w muzeum heterotopii

Nie wszystkie miejsca w spoteczenstwie sg sobie rowne. Nie wszystkie s
tak samo wulgarne i trywialne oraz nie sa one zdominowane przez takie
same afekty. S takie miejsca jak muzea, cmentarze, kiedys$ ko$cioty oraz
kliniki, biblioteki i akademie, w ktérych obowigzujg inne prawa. Wychodzac
wtasnie z tej akademickiej heterotopii mozemy wyjasni¢, czym jest filozo-
fia. Jesli to sobie wyjasnimy, przyjdzie nam tatwiej zdefiniowa¢, czym jest
krytyka. Krytyka jest duchem, ktéry panuje w tym innym miejscu. To zna-
czy, zdobywamy dystans do pozostatego zycia, jesli znajdujemy sie w tym
innym miejscu. Dlatego jest rzecza tak niebezpieczna, jesli to zwykte zycie
chce sie wedrze¢ do tego innego miejsca. Musimy na to uwazac szczegolnie
w dzisiejszych czasach, zeby na przyktad duch ekonomizmu nie opanowat
i nie zdefiniowat wszystkich pozostatych miejsc. Dlatego musimy uwazag,
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by w bibliotekach, muzeach, akademiach i na uczelniach kultywowano te
heterotopiczna dyferencje. W innym razie zagubimy sie w Swiecie bez dy-
stansdw, a brak dystansu oznacza Zycie bez krytyki (Sloterdijk 2007).

Peter Sloterdijk w swojej wypowiedzi uczula na problemy wynikajgce z nie-
rozrozniania wyjatkowego charakteru pewnych miejsc, do ktérych réwniez naleza
muzea, i traktowania ich tak jak wszelkich innych przestrzeni obecnych w naszym
codziennym zyciu. Problem, o ktdrym méwi, wydaje sie aktualny, gdyz coraz czesciej
mozna dostrzec zabiegi, by niwelowa¢ dystans przez lata tworzony przez muzea,
chocby po to, by chroni¢ skarby kultury. Mozna zaobserwowac¢ dziatania stuzace
temu, by przemienia¢ je w miejsca odpowiadajace réznym indywidualnym potrze-
bom, czesto tez tym zwigzanym z rozrywka i interakcjg. W rezultacie istnieje ryzyko,
ze zaczniemy kulture traktowac jak sfere prywatna, czyli sprawe zyciowa, bliska co-
dziennosci, a nie jak przestrzen publiczng, bedacg wspdlnym Swiatem, o ktory nalezy
sie troszczy¢ takze dla przysztych pokolen. Brak poczucia dystansu i réznicy, wynika-
jacy z pomieszania sfery codziennosci ze Swiatem kultury, grozi zagubieniem i utrata
krytycznego spojrzenia. Rozszerzenie dziatalno$ci muzedéw poprzez wprowadzenie
w nich funkgji i sfer, ktére moga ze soba kolidowa¢ (tj. kultury i rozrywki), oraz roz-
poczecie gromadzenia przedmiotéw, wzgledem ktorych nie zachowujemy dystansu,
upodabnia ich charakter do wielu innych miejsc.

Niemniej jednak nalezy zaznaczy¢, ze nie w tym rzecz, by na drodze troski
o to, co wspolne, ignorowa¢ indywidualny rozwdj - wrecz przeciwnie. Obcowa-
nie z wybitnymi wytworami kultury jest wymagajace i Zeby osiggna¢ wiasny kry-
tyczny punkt widzenia, trzeba im sie przyglada¢ mozliwie bezposrednio: ,umie-
jetno$¢ czytania dziet kulturowych i samodzielnego krytycznego zrozumienia ich
osiaga sie przez dtugie, ciagte obcowanie ze Zrédtami kultury” (Hessen 1973: 13).
Te sposobno$¢ z pewno$cig nadal dajg nam muzea. Jednak najpierw musimy sobie
zdawac sprawe z tego, ze przychodzac do tych instytucji, rzeczywiscie obcujemy
z przedmiotami kultury i Ze wymagaja one od nas innego podejscia niz pozosta-
te przedmioty uzytkowe. Takie rozréznienie wymaga od nas réwniez pewnych
poswiecen, wysitku, cierpliwosci i nierzadko rezygnacji z wtasnych zyciowych po-
trzeb. ,Kultura w normatywnym sensie, ktory jak nigdy wczesniej trzeba przypomi-
naé, obejmuje kwintesencje préb rzucenia wyzwania masie w nas samych, by
opowiedziata sie przeciw sobie. Jest r6znica skierowang ku lepszemu, ktora, jak
wszelkie relewantne rozrdznienia, istnieje tylko wtedy i tylko dopdty, dopoki sie ja
przeprowadza” (Sloterdijk 2012: 155).

Zadanie wydaje sie trudne, biorac dodatkowo pod uwage, ze muzea, jak twier-
dzi Michel Foucault, to ,heterotopie czasu akumulujacego sie w nieskoniczonos¢”
(Foucault 2005: 123), co oznacza, ze ich intencja jest niekonczace sie gromadze-
nie r6znorodnych przedmiotéw i ,spietrzanie czasu” réznych epok z perspektywa
otwartej w nieskoniczonos$¢ przysztosci. Czy w tym $wietle w ogéle mozliwe jest roz-
wazanie doswiadczania wspdlnotowo$ci? Innymi stowy, otwarte pozostaje pytanie,
jaki czy w ogdle jest mozliwe zachowanie jednosci przy tak ogromnej réznorodnosci
wobec perspektywy nieskonczonosci.
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