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Storytelling o rodzinie w polskim rapie!

Abstrakt

Rodzina jest jednym z wazniejszych tematéw obecnych w muzyce rap. Odnoszenie sie
do niej jest istotnym elementem melorecytowanych przez raperéw historii, czesto in-
spirowanych wtasnym do$wiadczeniem Zyciowym. W swojej analizie autorka skoncen-
trowata sie na poszukiwaniu odpowiedzi na nastepujace pytania: Jaki obraz rodziny
przywotuja raperzy odnoszac sie do: nawigzywanych przez cztonkéw relacji, obecno-
$ci rodzicéw/opiekundw, wartosci i trudnosci rodzinnych? Jakie jest znaczenie reflek-
sji raperéow nad rodzing w perspektywie teorii biograficznego uczenia sie? W jakim
sensie opowiadane przez raper6éw historie wpisuja sie w storytelling? Wnioski i reflek-
sje z badan ukazujg, iZ przywotywany przez raperéw obraz rodziny posiada dwa rézne
oblicza: 1) dotyczacy przesztosci - odnosi sie do okresu dziecinstwa i dojrzewania, jest
przepetniony samotno$cig, bélem z powodu braku prawidtowo funkcjonujacej rodziny,
w ktérej cytowani arty$ci mogliby znalez¢ wparcie i mitos¢; 2) terazniejszy - to rodzi-
na, ktdrg buduja samodzielnie z wiarg i nadziejg w przyszto$¢, do$wiadczaja bliskosci,
bezpieczenstwa, oparcia budowanych na tych fundamentach zdrowych relacji.

Stowa kluczowe: rap, rodzina, storytelling.

Storytelling About Family in Polish Rap

Abstract

Family is one of the most important topics in rap music. It is an important element of
the stories told by rappers, often inspired by their own life experience. In her analysis,
the author focused on finding answers to the following questions: What image of fam-
ily do rappers evoke when referring to the relationships established by its members,
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the presence of parents/guardians, family values and difficulties? What is the signifi-
cance of rappers’ reflections on family in the perspective of biographical learning the-
ory? In what sense do the stories told by rappers fit into storytelling? The conclusions
and reflections from the research show that the image of family evoked by rappers has
two different sides: 1) concerning the past - it refers to the period of childhood and
adolescence, it is filled with loneliness and pain due to the lack of a properly function-
ing family in which the artists could find support and love; 2) concerning the pres-
ent - it is a family that they build on their own with faith and hope in the future, in
which they experience closeness, security, and support for healthy relationships built
on these foundations.

Keywords: rap, family, storytelling.

Wprowadzenie

Muzyka rap przywotuje rézne skojarzenia, ktére sg konsekwencja obecnych w niej od-
niesien spotecznych i kulturowych. Jest to zwigzane z wiekiem jej odbiorcéw, poniewaz
kazde pokolenie dostrzega w niej odmienne wartosci, jak rGwniez mankamenty.

Rodzina jest jednym z wazniejszych tematéw obecnych w muzyce rap. Odnosze-
nie sie do niej jest istotnym elementem melorecytowanych przez raperéw historii,
czesto inspirowanych wtasnym do$wiadczeniem zyciowym. Wtasnie z tego powodu
warto przyjrze¢ sie tym rodzinnym mikro$wiatom, poniewaz stanowig one realne
zrédto wiedzy o tej problematyce. Zwracaja na to uwage autorki tekstu pt. Portret
polskich millenialséw w twdrczosci muzycznej Taco Hemingwaya (Kotodziejczak,
Smoter 2018). Analizujac teksty jednego z najpopularniejszych polskich raperéw, za-
uwazaja, iz refleksja ta moze by¢ znaczaca dla pewnych obszaréw naukowej refleksji.
Mianowicie, na gruncie pedagogiki rodziny moze przyczyni¢ sie do podjecia namy-
stu nad przyczynami i konsekwencjami charakteru bliskich relacji podejmowanych
przez millenialséw oraz analizy przejaw6w i ich uwarunkowan w stanie nieustanne-
go zanurzenia w wirtualnym Swiecie, skupionego na tworzeniu w tym srodowisku
bliskich zwigzkéw interpersonalnych (Kotodziejczak, Smoter 2018: 121-122).

W kontekscie tych rozwazan interesuje mnie: Jakie historie nawigzujace do zycia
rodzinnego ukazujg polscy raperzy w swoich utworach? Jaki obraz rodziny przywotuja?

Rodzina i jej znaczenie w rozwoju dorostych

Jednym z wazniejszych zdarzen zyciowych do$wiadczanych w zyciu cztowieka, szcze-
gblnie istotnym w okresie wczesnej dorostosci, jest zaktadanie rodziny. Wypetnienie
obowigzkéw wynikajacych z nowych rol spotecznych wymaga osiggniecia dojrzato-
$ci, przejawiajgcej sie umiejetno$cia nawigzywania intymnych zwigzkéw, zdolno-
$cig do podejmowania samodzielnych decyzji oraz odpowiedzialnos$cig za drugiego
cztowieka. Podejmowane role spoteczne mogg jednak stymulowac¢ dorostego do dal-
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szego rozwoju (Harwas-Napierata, Trempata 2007: 219). Majac Swiadomos¢ nieza-
przeczalnej roli rodziny w rozwoju i funkcjonowaniu jednostki, ktéra stwarza¢ moze
warunki sprzyjajgce badz utrudniajace dalszy rozwoj (Smyta 2022: 25), skupie sie na
opisaniu tych réznych okolicznosci. Rodzina stanowi wazny filar biografii jednostek
i jest Zrédtem ich biograficznego uczenia sie. W zwigzku z tym warto zwrdci¢ uwage,
jakie znaczenia doro$li nadajg wtasnym doswiadczeniom rodzinnym w (re)konstru-
owanych biografiach i opowiadanych historiach z wlasnego zycia.

W tym miejscu chciatabym pochyli¢ sie nad kwestig definiowania rodziny. Waznym
kontekstem sa tutaj przemiany wspoétczesnej rodziny, ktére wptynety na sposab jej ro-
zumienia. W nowych definicjach coraz czesciej odchodzi sie od klasycznego jej ujmowa-
nia (Smyta 2022: 20). Tradycyjna rodzina traci posiadany przez dtugi czas monopol, po-
niewaz jej znaczenie ulega ostabieniu na rzecz innych form zycia rodzinnego. Naleza do
nich m.in.: zwigzki nieformalizowane, matzenstwa bezdzietne z wyboru, monoparental-
nos$¢, zwiazki jednoptciowe, matzenstwa powtdrne, rodziny zrekonstruowane czy wy-
bor zycia w samotnosci. Zatem ,rodzina wiec nie znika, lecz pojawia sie nowa jej posta¢
nazywana post-rodzinng rodzing” (Beck-Gernsheim 2002; za: Rychtowska-Niesporek
2023: 242). W obliczu tej réznorodnosci form relacji rodzinnych i zycia rodzinnego,
badacze zaczynaja uzywac liczby mnogiej w odniesieniu do nich i méwi¢ o rodzinach
(Taranowicz 2022: 8). Owa wielo$¢ wzoréw form tworzonych przez jednostki podejmu-
jace decyzje o zostaniu rodzicem rodzi pytanie, ,jakiego typu relacje sktadaja sie na to,
co przez rodzine nalezy rozumiec”? (Taranowicz 2022). Przy czym powszechny wydaje
sie poglad, Ze rodzing jest to, co ludzie tworza poprzez nadawanie odpowiednich zna-
czen. Istotne sg takze aktywnosci, ktore stuza tworzeniu rodziny (Taranowicz 2022).

Agnieszka Rychtowska-Niesporek zauwaza, ze szczegdlne pietno na funkcjono-
wanie rodziny odciska indywidualizacja, ktéra w ogdélnym znaczeniu stanowi pro-
ces uwalniania sie ludzi z narzucanych im sztywnych relacji spotecznych. ,0znacza
to koniecznos$¢ samodzielnego, refleksyjnego konstruowania biografii rodzinnej”
(Rychtowska-Niesporek 2023: 246). Warto zwrdci¢ uwage, iz opisywana tendencja
stanowi przestrzen na tworzenie réznych relacji intymnych i form zycia rodzinnego.
Wydaje sie, iz w obliczu tych i innych wyzwan waznym pytaniem i zadaniem, jakie
moga postawic¢ przed soba pedagodzy i andragodzy, jest to, w jaki sposéb radzi¢ so-
bie z trudno$ciami, tworzac rodziny. Zwraca na to uwage Anna Btasik:

dzi$ mamy do czynienia z intensyfikacja przemian cywilizacyjnych, dokonu-
jacych sie w kazdym obszarze zycia spotecznego, ktére niejednokrotnie za-
skakuja i wymagaja specyficznego dziatania na réznych ptaszczyznach, tak-
ze w obszarze edukacyjno-wychowawczym (Btasiak, Dybowska 2021: 59).

Wtasnie w tej perspektywie dostrzega sie wartos$¢ zjawiska rezyliencji, ktore wigze
sie z procesem zasilania i wspomagania triadom czynnikoéw ochraniajgcych, tj. oso-
bistych/indywidualnych, spotecznych/rodzinnych, spotecznych pozarodzinnych/
Srodowiskowych (Btasiak, Dybowska 2021: 62). Coraz cze$ciej pojawia sie takze ka-
tegoria rezylientnej rodziny, ktora pielegnuje i wzbogaca wzajemne relacje i wiezi
(Btasiak, Dybowska 2021: 62).
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W kontekscie tych rozwazan, interesujace jest, jaki obraz przemian rodziny uwi-
daczniaja biografie jednostek, a takze w jaki sposéb jednostki radza sobie z tymi zmia-
nami. Ciekawi mnie, czy w tych do$wiadczeniach obecne jest zjawisko rezyliencji.

Rap o rodzinie

Muzyka rap jest jednym z fenomenéw wpisujacych sie w kulture hip-hop, do ktdrej
zalicza sie takze didzeing, graffiti i breakdance (Kleyff 2014: 11). Warto przy tym
zauwazy¢, ze muzyka ta ma wiele podgatunkéw, tj. bywa spokojna, melancholij-
na, petna poetyckich tekstow, ciezka i uliczna, nieunikajgca przeklenstw i niosgca
przekaz peten prostych rad (Kleyff 2014: 11). Od swoich poczatkéw, tj. od lat 70.
XX wieku, kiedy narodzit sie w spotecznos$ciach afroamerykansko-amerykanskiej,
hip-hop stat sie stylem i sposobem zycia dla mtodych ludzi, ktérzy borykali sie
z ogromnymi trudno$ciami codziennej egzystencji (Lukaszewski 2015, za: Bien-
kowska 2018: 461). Geneza rapu uwidacznia sie juz w samej jego nazwie, bowiem
peilna nazwa rapu brzmi: Radical Anarchistic Poetry (Radykalna Poezja Anarchi-
styczna). Zatem rap jest recytowaniem do akompaniamentu, ktérego poczatki
mozemy odnaleZ¢ juz w starozytnej Grecji, gdzie zrodzita sie melorecytacja przy
akompaniamencie liry (Kleyff 2014: 11).

Poczatki kultury rap w Polsce przypadaja na lata 90. XX wieku i wigzg sie
Z przemianami systemowymi, poniewaz na raper6w miaty wptyw realia post-
transformacyjne polskiej rzeczywisto$ci (Ciminski, Pidrkowski 2016: 27). W kon-
sekwencji Polska po roku 1989 stata sie spoteczenstwem otwartym na nowe
idee ze Swiata zachodu, co zaowocowato zmianami w systemie warto$ci Polakow
(Ciminski, Piérkowski 2016: 28). Owe zmiany wigzaty sie zaré6wno z wolnoscia
stowa w obszarze kultury, takze wytaniajgcego sie rapu, ale takze przemianami
rodziny, o ktérej recytowali polscy raperzy. Od tego czasu rap nieustannie sie roz-
wijat, powstawaty nowe podgatunki, a scena muzyczna dawata poczatek nowym
rapujacym artystom. Forma i tres¢ utworéw rapowych jest bardzo zréznicowana
i odwzorowuje rézne i niepowtarzalne osobowosci jej wykonawcéw (Koztowska
2012: 121). Bez watpienia ogromng role w rozwoju rapu odegrat internet. Mia-
nowicie rap jest symbolem rewolucji informatycznej (Majewski 2015: 58), ktéra
przyczynita sie do upowszechniania kultury hip-hopowej z wykorzystaniem in-
ternetu. Ta unikalna symbioza rapu z internetem umozliwita raperom dotarcie
do szerokiego grona fanéw i bardzo skuteczng dystrybucje tego rodzaju muzyki
opartej na najnowszych technologiach (Miszczyniski 2014: 8). Waznym miejscem
dla tego typu aktywnosci jest platforma YouTube. Za jednego z pionieréw uzywa-
jacych tej platformy w celu rozwoju kariery muzycznej uwazany jest Bedoes - Bo-
rys Piotr Przybylski (Podle$ 2022: 34). Zdaniem Piotra Podlesia, wielu raperow
wskazuje YouTube’a jako narzedzie pomagajace w rozwoju i promocji mtodych
talentow (Podle$ 2022: 34).
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Mimo wielu przemian cech muzyki rap, niektére z nich wydajg sie niezmienne.
Co prawda zmianie ulega ich kontekst, niemniej nadal mozna je uzna¢ za specy-
ficzne dla rapu? Monika Koztowska zauwaza, iz raperzy poprzez muzyke wyrazaja
swojg ideologie, poglady, warto$¢ i normy, z ktérymi sie utozsamiajg, opowiadajac
o problemach zycia codziennego, rapujg o tym, co ma dla nich znaczenie (Koztow-
ska 2012: 121). Jedng z istotnych obszaréw ich twoérczosci sa wartosci, ktérych
doswiadcza dorastajacy czltowiek (Bienkowska 2018: 462). Rapujacy artysci silnie
identyfikuja sie z miejscem swojego dorastania i wychowania, przy czym wyraz-
nie podkreslaja miejsce wiasnego pochodzenia. Wsréd tych watkéw wazne miej-
sce zajmuje rodzina, na ktérej skupia sie wiekszos$¢ przedstawicieli tego gatunku
muzycznego (Bienkowska 2018: 462). Monika Bieftkowska zauwaza, iz w swoich
tekstach raperzy stynacy z prowadzenia lekkiego, beztroskiego zycia bardzo cze-
sto w swoich utworach przepraszaja swoich najblizszych za swoja postawe i he-
donistyczne pragnienia. Za przyktad podaje m.in. rapera Keke, ktory w utworze
pt. Smutek przyznaje, iz nie doceniat wlasnej matki, lecz koncentrowat sie na wta-
snym zyciu i zaspakajaniu potrzeb (Bienkowska 2018: 464). Ten sam artysta, po
latach pracy nad sobg i karierg muzyczna, w jednym z autorskich utworéw pt. Ce-
sarz wyraza swojg wdzieczno$¢ z powodu posiadania wtasnej, szczesliwej rodziny
oraz wychowywania dwéch synéw. KeKe, czyli Piotr Siara, nie wstydzi sie roli ojca,
nierzadko z dumg chwali sie funkcja, jaka pelni w rodzinie. Utwor Cesarz jest przy-
ktadem dzielenia sie przez rapera swoim szczesciem z domu, Zony i dwdch synéw.
Owa wdzieczno$¢ pojawia sie takze w innych utworach, ktére pokazuja dojrzatosé
muzyka w roli meza i ojca (Kusiak 2018: 40).

Niemniej w rapowanych opisach raperéw nie brakuje tekstow o trudnej sytuacji
rodzinnej artystéw i ich bolesnych doswiadczeniach w tym obszarze. Za przyktad
postuzy¢ moze, zdaniem Rafata Kusiaka, tworczos¢ Quebonafide - Kuby Grabowskie-
go, poniewaz w tekstach artysty trudno jest sie doszuka¢ tekstéw o pozytywnym wi-
zerunku rodziny czy relacji damsko-meskich. W utworze pt. Zorza raper opowiada
o przemocy domowej, jakiej doswiadczat w dziecinstwie (Kusiak 2018: 39).

Podsumowujac, zardwno rodzina, jak i historia dziecinstwa staje sie wspdl-
nym watkiem dla wielu raperéw. Muzyka czesto peini dla nich role opisu autobio-
graficznego, w ktérym nierzadko przyznajg sie do patologii w domu (Kusiak 2018:
41). W niniejszym tekscie chciatabym skoncentrowac sie na utworach, w ktérych
raperzy, opowiadajac o swoich rodzinach, siegaja do wtasnej autobiografii, oraz
pogtebi¢ refleksje nad znaczeniem, jakie nadajg tym doswiadczeniom z perspek-
tywy dorostego zycia.

2 W nagraniu rapowym mozna wyrdzni¢ trzy warstwy: a capella (tj. wokal), podktad instrumentalny
(tzw. bit) oraz inne elementy; skity (ang. skecze), czyli krétkie humorystyczne fragmenty nagran, np.
rozmowy twdrcoéw plyty stylizowane na spontaniczne; tekst poboczny, czyli nierapowane informacje
zawierajace wskazéwki dotyczace okoliczno$ci powstania utworu, jego formy i budowy; petle, czyli
krétki, mechanicznie powtarzany fragment instrumentalny oraz flow, ktéry oznacza sposéb, w jaki
rapowany tekst ptynie. Flow to indywidualny styl rapera (Kukotowicz 2012: 231-235); follow-up, ktéry
polega na zacytowaniu wersu kolegi po fachu lub na jego parafrazie (Chorazy 2017: 133).
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Storytelling w rapie jako forma opowiadania o Zyciu

Raperzy od pokolen odwotuja sie do swoich doswiadczen, umieszczajgc elementy
wtlasnych biografii w rapowanych utworach, ktére styszalne sg zaréwno w poje-
dynczych tekstach, jak i w perspektywie kolekcji albumdw, ukazujacych rozwdéj ich
trajektorii zyciowych na przestrzeni lat. Ukazywane historie zycia czesto skoncen-
trowane s3 na waznych wydarzeniach zyciowych, ktére staty sie motywem podej-
mowanej refleksji. Powracanie do nich daje im mozliwo$¢ powtérnego ich przezycia,
zrozumienia czy tez nadania im nowego znaczenia. Proces ten moze by¢ podstawa
ich biograficznego uczenia sie (Pryszmont 2023).

Interesujace jest jednak, w jaki spos6b raperzy opowiadaja te nierzadko oso-
biste historie i co sprawia, Ze stajg sie one interesujace dla ich stuchaczy. Nie kazda
biografia, nawet ta upubliczniona przez znana osobe, zyskuje uwage publicznoSci,
do ktdrej jest adresowana. Jedna z atrakcyjnych form przekazywania historii z zycia
wlasnego, a takze 0séb znaczacych dla raperow jest storytelling.

Podejscie storytellingu cechuje silny akcent na procesualne, sytuacyjne i podmio-
towe zainteresowanie opowiadaniem, przy czym oznacza ono obserwowalny proces
tworzenia i odtwarzania struktur znaczen (Rancew-Sikora, Skowronek 2015: 9). Cechg
specyficzng, ktéra odrdznia storytelling od innych form badan narracji, jest obecnosé¢
ante-narrative, oznaczajacego co$, co jeszcze nie stanowi narracji, a jednoczesnie jest
proponowane jako narracja (Boje 2001; za: Rancew-Sikora, Skowronek 2015: 9).

Ante-narrative to zywe do$wiadczenie wielu autoréw, ztoZzone z wielu gto-
séw, z ktérych niektdre przeciwstawiaja sie sobie, opowiadane s3 po kawatku
i odtwarzane we fragmentach, otwarte na nowe zwroty akgcji (i sensu) oraz
poddane presjom spotecznym i politycznym, zanim doprowadza do konco-
wego wniosku, jakim jest klarowne moralne przestanie wytaniajace sie z na-
stepstwa wydarzen (Boje 2001 za: Rancew-Sikora, Skowronek 2015: 9).

W tym ujeciu uznaje sie zakorzenienie tekstu w konkretnosci spotkania osoby opo-
wiadajacej i odbiorcy, a takze w zwigzku historii opowiadanej z konkretnoscia do-
Swiadczen ich zycia (Rancew-Sikora, Skowronek 2015: 10).

Opowies¢ (story) rozumiana jest jako wyjasnienie okreslonej sekwencji zdarzen
prowadzacych do okreslonej puenty. Waznym jej wymiarem jest budowana akcja tj.:
poczatek, odtworzenie sekwencji zdarzen i opis dziatan bohateréw, az do ostatecz-
nego rozwigzania. Przy czym dla opowiadania wazny jest wymiar czasowy, obecno$¢
aktoréw-postaci i takze komunikacja opowiadajacego z odbiorcami (Rancew-Sikora,
Skowronek 2015: 10). Kompleksowe podejscie do storytellingu koncentruje sie na
kilku elementach opowiadanych historii, jednak ws$réd nich warto wymieni¢: nad-
rzedy przekaz, konflikt i postacie (Hajdas 2011: 117). Nadrzedny przekaz opo-
wiesci to jest morat, pewna uniwersalna prawda znana ludziom, ktéra przypominana
jest dla podtrzymania okreslonych warto$ci. Konflikt dotyczy nakre$lonego w histo-
rii napiecia miedzy celami bohatera i czego$ lub kogos, kto nie sprzyja realizacji jego
zamierzen. Natomiast postacie opowiesci to bohater, ktory chce zrealizowac cel,
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oraz adwersarz, ktéry staje mu na drodze do realizacji celu. Wazng postacia jest
takze beneficjent, czyli ktos, kto skorzysta na realizacji celu przez bohatera, oraz
inne postacie wspierajace bohatera lub adwersarza (Hajdas 2011: 117-118). Zda-
niem Moniki Hajdas tym, co spaja opowiesci, jest archetyp, ,czyli zbiorowy wzor
podstawowy, o mitologicznym charakterze, przekazywany z pokolenia na pokolenie
i odnoszacy sie do ludzkosci w ogole (nie do pojedynczej jednostki) - posiadajacy
wiec znamiona zbiorowej Swiadomosci” (Jung 1993; za: Hajdas 2011: 118).

Przyjmujac, iz storytelling polega na opowiadaniu réznych historii, np. basni, le-
gend, mitéw lub tych z zycia wzietych (Matwiejczuk 2016), warto analizowac jakos¢
tego typu przekazéw dostepnych w przestrzeni codziennego zycia. Bez watpienia
jedna z nich jest przestrzen kultury popularnej, a w niej - interesujacej mnie muzyki
rap. Ciekawi mnie zatem: w jaki sposob storytelling wykorzystywany jest w utwo-
rach muzyki rap?

Metodologia badan

Niniejszy tekst i przedstawiona analiza s3 elementem projektu badawczego pt.
»Nieformalne uczenie sie dorostych z utworéw muzyki rap?”. Badania obejmuja
dwa etapy: jako$ciowe wywiady badawcze ze stuchaczami rapu - m.in. wskazuja
oni utwory rap, ktérym nadaja znaczenie z perspektywy wtasnej biografii - oraz
analize tychze utworéw, skoncentrowang na nieformalnym uczeniu sie doro-
stych - badanych i wskazywanych przez nich artystow rapowych. Wyodrebniane
utwory rapowe poddawane sg wielokrotnej i wielokontekstowej analizie jako-
$ciowej, m.in. pod wzgledem réznych do$wiadczen biograficznych raperéw. Owa
analiza umozliwia wielokrotne powracanie do wybranych tekstéw, dostrzegajac
w nich nowe mozliwosci interpretacyjne skoncentrowane na kolejnych obszarach
biografii zyciowych*. Jednym z tych obszaréw jest rodzina, do ktérej czesto odwo-
tuja sie raperzy.

Ze wzgledu na wybrang tematyke skoncentrowatam sie w swoich analizach
utworow muzyki rap na nastepujacych problemach badawczych: Jaki obraz rodziny
przywotuja raperzy odnoszac sie do nawigzywanych przez cztonkdw relacji, obecno-
$ci rodzicow/opiekunéw, wartosci i trudnosci rodzinnych? Jakie jest znaczenie re-
fleksji raperéw nad rodzing w perspektywie teorii biograficznego uczenia sie? W ja-
kim sensie opowiadane przez raper6éw historie wpisujg sie w storytelling?

Swoje badania umie$citam w paradygmacie interpretatywnym i jakosSciowej
orientacji badawczej. Zastosowane perspektywy dopuszczajg réznorodne opisy i ro-
zumienie $wiata spotecznego, do ktérego nalezy takze analizowana tworczo$c¢ rape-
réw. Warunkiem jest uznanie dyskursywnosci jako cechy badan jakos$ciowych, apro-
bujacej rézne perspektywy interpretacyjne, punkty widzenia, jak tez ich wzajemne

% Informacja o projekcie znajduje sie w przypisie nr 1.
* Refleksje poswiecone tej problematyce zawartam m.in. w publikacji pt. Rapowe konfrontacje.
0 biograficznym uczeniu sie polskich raperéw (Pryszmont 2023).
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oddziatywania na siebie (Kubinowski 2010: 71). Utwory rapowe opowiadajg historie,
ktore zostaly juz w jakim$ sensie zinterpretowane przez artystoéw-raperéw. Moje ro-
zumienie ich tre$ci jako badaczki jest kolejnym ujeciem, interpretacja. Te nadbudowa-
ne interpretacje nie zamykaja procesu interpretacji, ktéra moga wzbogaci¢ zaréwno
inni stuchacze muzyki rap, jak réwniez czytelnicy niniejszego artykutu.

Struktura badan jako$ciowych obejmuje cztery gtéwne etapy: gromadzenie danych
empirycznych, wglad w dane, interpretacja wynikdw, sporzadzenie raportu z badan -
proces, ktory cechuje refleksyjnosc, teoretyzowanie i narracyjnos$¢ (Malewski 2017: 71).
Trzy pierwsze etapy umozliwita mi metoda analizy dokumentéw wraz z technika ana-
lizy treSci. Dokument traktuje jako cate spektrum pisanych i wizualnych dokumentéw,
odczytywanych i wykorzystywanych przez nas w codziennym zyciu (Rapley 2009: 158).
Jednak w niniejszej analizie skoncentrowatam sie na dokumentach w postaci utworéw
rapowych i ich warstwie werbalnej. W analizie tre$ci utworéw postuzytam sie opraco-
wanym narzedziem, ktérego obszary ilustrujag dwa ponizsze zestawienia. Znajduje sie
w nich takze przyktadowa analiza wybranego utworu rapowego. Dodam, iz w realizo-
wanym projekcie badawczym analizuje wybrane utwory rapowe wielokrotnie, jednak
za kazdym razem zmieniam Kkryteria ich analizy ze wzgledu na wybrana tematyke. Jest
to spdjne z zatozeniami jako$ciowych praktyk badawczych, ktdre umozliwiajg powra-
canie do analizowanego materiatu badawczego, ponowna interpretacje i odczytywanie
nowych znaczen wpisujgcych sie w okreslong problematyke badawcza.

Zestawienie 1. Obszary analizy utworu - przyktad analizy utworu Smutek autorstwa KeKe

dziecinstwo: oczekiwanie dziecka i powroty pijanego ojca;
wyjazd ojca za granice; poczucie straty ojca i wstydu przed
Sekwencja zdarzen klasa; bliskos$¢ z siostra; dorostosé: dostrzezenie obecnosci
umeczonej matki; Swiadomos$¢ wtasnej choroby alkoholowej
i podjecie terapii

Miejsce i czas dom rodzinny rapera

Bohaterowie ojciec, matka, siostra, dzieci w klasie, syn

Adwersarz choroba alkoholowa ojca i rapera

Beneficjent rodzina rapera, stuchacze zaposredniczajacy doswiadczenie
rapera

Konflikt konflikt raper i jego bliskich z chorym ojcem

Nadizedny przekaz choroba al.kolholowa_ niszczy rodzine, szkodzi jej cztonkom;
warto podjac¢ leczenie choroby

Archetyp bohgtera,_ ktgry pod_e.]mu]e walke z chorobg, trudnym doswiad-
czeniem zyciowym i jg wygrywa

Komunikacja opowia- autorem komunikatéw jest raper, ktéry opowiada historie ze

dajacego z odbiorcami | swojego Zycia

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Zestawienie 2. Problematyka analizowanych utworéw - przyktad analizy utworu Smutek
autorstwa KeKe

Obszar problemowy Analiza i interpretacja

Rodzina niepetna, nieobecny, chory ojciec; dotknieta
problemem alkoholowym; wspierajacy sie cztonkowie
(raper, siostra, jego matka, syn i inni bliscy); rodzina jako
motywacja do wychodzenia z choroby.

Obraz rodziny uwzgledniajacy
jej cztonkéw, wspolne relacje,
wspierane warto$ci i doswiad-
czane trudnosci

Autor opowiada o do$wiadczeniach z okresu dziecin-
stwa, ktoére naznaczyta choroba alkoholowa ojca i jego
nieobecno$¢ w domu rodzinnym. Nawigzuje takze do
okresu wczesnej dorostosci, kiedy sam byt uzalezniony
od alkoholu i prowadzit zycie z dala od swoich bliskich.
Uczenie sie biograficzne Raper przyznaje sie do tych trudnosci, ktére wydaje sie
wyrazniej dostrzega¢ z aktualnej perspektywy, tj. zdro-
wiejacego alkoholika. Podjecie refleksji w utworze skta-
nia go do nadania tym do$wiadczeniom nowych znaczen,
umacniania motywacji o obszarze podjetego leczenia
i wychodzenia z alkoholizmu.

Zro6dto: opracowanie wiasne.

W swojej analizie skoncentrowatam sie na utworach rapowych, ktérych tematy-
ka nawiazuje do rodziny. Nalezaty do nich: 1980, 0.S.T.R. (2008); Smutek, Keke (2016),
Nie obrazaj sie, Bisz/Radex (2016); Zorza, Quebonafide (2017); Cesarz, Keke (2018);
W domach z betonu, PRO8L3M (2020); Zosia, Biatas (2022); Plaster, Szpaku (2023).

Pierwszy etap analizy utworéw koncentrowat sie na opisie obszaréw analizy
stanowiacych istotne cechy storytellingu, tj. sekwencji zdarzen, miejsca i czasu wy-
darzen, bohateréw, adwersarzy, beneficjentow, konfliktu, nadrzednego przekazu,
archetypu i komunikacji opowiadajacego z odbiorca. Nastepnym byto okreslenie
tematyki utworu oraz préba odpowiedzi na pytania badawcze. Jedno z postawio-
nych pytan nawigzuje do perspektywy teoretycznej, ktéra postuzytam sie w niniej-
szej analizie, tj. teorii biograficznego uczenia sie. W dalszej cze$ci swoich rozwa-
zan przedstawie efekty analizy i interpretacji prowadzonej zgodnie z zarysowanym
przebiegiem badan.

Rap o rodzinie - wnioski z badan

Poszukujac odpowiedzi na postawione problemy badawcze, skupie sie na trzech ob-
szarach analizy utwordéw, tj. konflikcie, nadrzednym przekazie i archetypie. Umozli-
wiaja one bowiem ukazanie istoty storytellingu, tj. jego wielowatkowosci i wielogto-
sowosci opowiadanej historii. Ich uwypuklenie pozwala uchwyci¢ morat, ktéry jest
takze cecha utworu rapowanego. Zdaniem Ewy Drygalskiej utwory hip-hopowe s3
miejscem legend czy tez przypowiesci, ktére zawieraja w sobie element przestania.
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Natomiast zawarty w nich morat otwiera drzwi do duchowych poszukiwan, ponie-
waz ich poetyka wykracza poza rzeczywisto$¢ blokowisk (Drygalska 2014: 125). Przy
czym ich przestanie dotyczy czesto wartosci, ktdre autorzy okreslajg jako uniwersal-
ne, tj. wolnosci, prawdy, szczerosci, tolerancji wobec innych (Pawlak 2004: 7).

Raper O0.S.T.R. opowiada o swojej rodzinie historie, ktora dla odbiorcéw wydaje
sie trudna i emocjonalna, lecz sam autor przyznaje, iz wydarzenia te wychowaty go,
utrwalajgc wazne warto$ci w jego zyciu:

Urodzitem sie poéttora roku przed wojennym stanem / L6dz, Przyrodnicza,
szdsta czterdzie$ci nad ranem / 15 maj, mamie zmienit $wiat caty odtad /
Wiesz w mojej rodzinie to byt czas dany emocjom / Placz, pieluch swad,
glos to pierwsze urodziny / Brat, zamiast Duplo w kotysce miatem winyl /
Nie pamietam tej chwili, widziatem ja na zdjeciach / ...To dla moich przy-
jaciot, ludzi niezapomnianych / Za te wszystkie pottuczone szyby naszymi
pie$ciami /...Stukneto lat dziewie¢ i mnie tez to dopadto / Gdy pijany stary
na ztos$¢ chciat poderzna¢ mi gardto / Nie wiedziatem, ze to alko plus psy-
chotropy / I tak na prawde ojciec miat serdecznie zycia dosy¢ / ...Potem
baka, nic nie méw, rodzice po rozwodzie / juz inaczej wygladaty te ulice na
co dzien / £.6dZ moim domem, kocham j3 jak rodzine / To ten Swiat mnie
wychowat, dumny jestem jak zyje (1980, 0.S.T.R.).

Co wazne, raper utozsamia rodzine nie tylko z rodzicami, bratem, przyjaciétmi,
ale takze z L.odzig, miejscem swojego zamieszkania, z ktdra czuje sie zwigzany. Ze
stow rapera wynika, iz do$wiadczyt rozpadu rodziny, ucieczki w uzywki, zycia w kon-
flikcie z przyjetymi zasadami spotecznymi. Mimo przemocy, jakiej byt swiadkiem, nie
pozwolit, aby trudno$ci negatywnie wptynety na jego zycie i mimo wszystko docenia
ich potencjat w stawaniu sie dorostym. Archetypem, ktéry mozna odczytac z historii
rapera, znajac takze jego biografie, jest bohaterstwo. Artysta pokonuje zto, przekuwa
trudne do$wiadczenia dziecinstwa na ciezkg prace i dazenie do celu, jakim byta/jest
kariera w branzy muzycznej i, co wiecej, osigga ten cel na wyrézniajacym sie po-
ziomie. Innego rodzaju bohaterstwo uwidacznia utwdr duetu PRO8L3M, ktéry opo-
wiada o swoim dziecinstwie naznaczonym chorobg nowotworowa jego mamy oraz
doswiadczaniem samotnos$ci w $wiecie dorostych:

Lubie ruskie pierogi, piosenki $piewam swoimi stowami / I lubie hot dogi,
moj tato najlepsze jednak zrobi¢ mi potrafi / Mamie wypadty wtosy, ja pe-
dze, a ten kij udaje karabin / M6owig, Ze sie nie da nic zrobic, ale jak sie psuje
tato zawsze naprawi (W domach z betonu, PROSL3M).

Mamy nie ma juz z nami, a miedzy dwoéjkami mam dziure po zebie / Gdy
wszyscy ptakali, ja chciatem sie bawi¢, no bo w sumie jest w niebie / Przed
snem mam sie modli¢ w imie Ojca i Ducha Swietego, Amen / Wiec modle sie
czasem, ale kiedy mam co robi¢, to mam od tego mame / Z babcig idziemy
na spacer, a na $niadanie jemy ser i $mietane / Tato méwi, Ze na wakacje
jedziemy razem, lecz u niej dzi$ zostane / Wszyscy musza gdzie$ i$¢ i mnie
nikt nie widzi, maja swoje sprawy (W domach z betonu, PROSL3M).
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Historia opowiadana przez rapera jest wzruszajaca i mimo iz zaden konflikt nie
zostatl w niej uzewnetrzniony, to mozna odnie$¢ wrazenie, Ze wazny przekaz utwo-
ru stanowi zwrécenie uwagi na samotno$¢ dziecka w rodzinie. Trudno powiedzie¢,
czy artysta myslat o tym doswiadczeniu, bedac dzieckiem zaopiekowanym przez ojca
i babcie. Niemniej w perspektywie dorostego, jawi sie jako bohater, ktéry jako doro-
sty powraca do dzieciecego $wiata, pokonuje w nim demony i duchy, dajac wsparcie
swojej ,wrazliwej” czesci.

Z kolei w utworze rapera Quebonafide pt. Zorza, mimo réwnie trudnej sytuacji
rodzinnej, jaka opowiada artysta, pojawia sie inny archetyp, tj. wedrowca. Quebo, tj.
Kuba Grabowski, publicznie przyznawat sie do trudno$ci, jakich doswiadczat w ro-
dzinie pochodzenia. Opisujg to stowa tego utworu:

Siedze samotnie, chtone ten dzwiek / W moim rodzinnym domu obok Pton-
skiej 6 / Tym samym domu, gdzie widze sie rzadko / Tu, gdzie chowatem
strach za wersalka / Chciatem juz tylko stad znikng¢ jak Falkor / Gdy ojciec
chcial wyrzuca¢ mame przez balkon / I tym samym, do ktérego dzis wra-
cam po trasie / Zaczatem juz myslec¢ jak facet / Mowili ,nie da sie”, a teraz
sam widzisz, ze da sie (Zorza, Quebonafide).

W dalszej czesci utworu raper zaznacza: ,I nawet jako los to wrdg / [ nieraz
nawet w najgoretszych miejscach jest zimno / Musiatem da¢ krok na przéd / A teraz
bracie zycie mam piekne jak Islandie” (Zorza, Quebonafide).

Autor, tworzgc muzyke, przemierza Swiat i zapisuje swoje doswiadczenia na
ptycie Egzotyka. Dzieli sie tam swoimi osobistymi historiami z przesztosci, a takze
opisuje odkrywane w $wiecie miejsca. Wedrowanie po $wiecie symbolizuje odcho-
dzenie od starego $wiata i poszukiwania nowych przestrzeni zycia dla siebie.

0 pograzonym w trudno$ciach domu rodzinnym, w ktérym spokoj i bezpieczen-
stwo jego cztonkdw niszczy uzaleznienie, rapuje oméwiony w cze$ci metodologicz-
nej Keke w utworze Smutek:

Koledzy z ojcami bawili sie super, a ja ocieralem z tez buzie / Pojechat, pisat
i dzwonil, pdzniej juz rzadziej i rzadziej / A ja na zewnatrz sie wcigz uSmie-
chatem / Nie chciatem sie rozpas¢ przy klasie / Czutem sie wybrakowany,
mama po tokcie w robocie / Rozumiat tylko wzrok Ani, mogtem polegaé na
siostrze / Z czasem sie uczysz nie ptaka¢, chociaz do dzisiaj jest rana / Tato,
nie czuje juz zalu, jak cie zranitem - przepraszam / Jezeli kiedys ustyszysz,
prosze, sie tez nie obrazaj / Szkoda, Ze nie chcesz sie leczy¢, wiesz / Mi to
naprawde pomaga, hej (Smutek, Keke).

Bliscy raperowi cztonkowie rodziny to mama, siostra i nieobecny ojciec. Stowa
autora petne sg bélu i tesknoty za ojcem, wspdtczucia i szacunku wobec matki, a tak-
Ze poczucia blisko$ci z siostra, rowniez doswiadczong chorobg ojca. Keke przechodzi
jednak zmiane - decyduje sie na leczenie alkoholizmu, co przektada sie na budowa-
nie dobrych relacji z najblizszg mu rodzina. Owa zmiane odczyta¢ mozna jako akt
biograficznego uczenia sie, zar6wno z wtasnego doswiadczenia zyciowego, jak row-
niez z biografii ojca. Efekt tego procesu jest widoczny w wydanym po paru latach
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w utworze pt. Cesarz, w ktérym opiewa Zycie w rodzinie, czynigc z tego faktu najwaz-
niejsza warto$¢ w swoim zyciu i jednocze$nie motywacje do dziatania i tworzenia:

Mam za to synéw — madrych / Ucze ich, jak sie po §wiecie poruszac / [...]
Obok kobieta, co wie o co chodzi (wie, wie, wie!) / Dzieci chce rodzi¢ (chce,
chce, chce!) / [...] Kiedy Ty biegasz / Siedze na chacie jak cesarz! / Moja ko-
bieta to moja ekipa / Moje chlopaki to jest moje kruuuu / Dziatam i mnoze
kapitat [...] / Nie wiem co stycha¢ na mie$cie od dawna / Bo u mnie w kré-
lestwie jest wszystko! / Mitos¢, przyjazn, dobro, prawda, hajs, i rap, no
wszystko! / Madros¢, przyszito$c, wszystko! (Cesarz, KeKe).

Przekaz ptynacy z twoérczosci Keke to rozwoj skoncentrowany na pracy nad proble-
mem uzaleznienia i budowanie dobrych wiezi we wspierajacej go rodzinie. To porzu-
cenie przesztego zycia, zanurzonego w trudnos$ciach rodzinnych i alkoholizmie, dzia-
tanie na rzecz rozwoju oraz utrzymanie zdrowej rodziny mozna odczytac takze jako
bohaterstwo. Raper daje bowiem dobry przyktad swoim stuchaczom, pokazujac im,
ze trudny zyciowy start mozna przektu¢ na sukces w zyciu osobistym i zawodowym.

Archetyp bohatera uwidacznia sie takze w utworze Szpaka pt. Plaster, ktory
w swoim obrazie rodziny przywotuje mame przebywajaca za grania, prawdopodob-
nie na emigracji zarobkowe;:

Z moja mama pare lat to widzieliSmy sie na Skype’ie tylko / Dlatego chwale
sie, ze pykto / Pamietam Wigilie, gdy potrawa stata jedna / Pierogi z Bie-
dronki - dzi$ na stole nie ma miejsca / Zbitem sze$¢dziesiat kilo, jakbym
najebat konfidenta / Wiec zamiast sie uzala¢, zapierdalaj po zwyciestwa /
Whasnie pykta szosta ptyta, a po pierwszej miatem znika¢ (Plaster, Szpaku).

Z narracji artysty wynika, iZ ma on relacje z mamg, z ktéra w przesztosci doswiadczyt
skromnego zycia. Jednak dzieki swojej pracy w roli rapera zmienit swdj los na lepszy.

W wielu utworach rapowych odnalez¢ mozna odwotania do trudnych doswiad-
czen rodzinnych, ktérymi dzielg sie artysci. Wielu z nich po latach, pod wptywem
poszukiwania siebie i pracy nad sobg, zmienia te narracje na taka, w ktdrej doceniaja
warto$¢ rodziny budowanej przez siebie na nowo. W tym kontekscie niektorzy z nich
starajg sie tamac stereotypy postrzegania raperéw i wprost wyrazaja swoje szczescie
zwigzane z do$wiadczeniami rodzinnymi. Za przyktad moze postuzy¢ utwoér Biatasa
pt. Zosia, w ktéorym opowiada o narodzinach swojej coreczki i towarzyszacym temu
szczes$ciu oraz zaangazowaniu:

Tez z mama na ciebie patrzymy i sobie myslimy, kim bedziesz / Bardzo by-
$my sobie zyczyli, zeby$ zostata, kim zechcesz / Gdzie sie tylko nie pojawie,
zaraz chwale sie swojg c6ra / Nie jestem jak typowy raper, nie chwale sie
nie swoja furg / Macie po 3 dychy na karku, a serio jestescie zatosni / [...]
Nasze zycie to jest film i sktada sie tylko z jasnych koloréw (ej) / Lekarz
pokazal mi bit, potem poszedt odbiera¢ poréd (ej) / Uptyneto pare chwil
i mi cie przywiezli gondol3 (ej) / A ja sie poczutem jak mistrz i na zawsze
datem ci follow (ej) / Masz najlepsza mame, wiem co mdwie, bo sam ci ja
wybratem (ej) (Zosia, Biatas).
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Zakonczenie

Z powyzej analizy wybranych utworéw wynika, iz przywoltywany przez raperéw ob-
raz rodziny posiada dwa rézne oblicza. Dotyczacy przesztosci - czesto odnosi sie do
okresu dziecifistwa i dojrzewania, jest przepetniony samotnoscig, bélem z powodu
braku prawidtowo funkcjonujacej rodziny, w ktérej cytowani artysci mogliby zna-
lez¢ wparcie i mito$¢. Z ich narracji wynika, iz byty to rodziny zaniedbane, dotkniete
problemami uzaleznienia i przemocy. Drugi obraz, terazniejszy - to rodzina, ktora
buduja samodzielnie z wiarg i nadzieja w przysztos¢. Doswiadczajg w niej bliskosci,
bezpieczenstwa, oparcia budowanych na tych fundamentach zdrowych relacji. Wy-
daje sie, iz jest to rodzina, ktorej towarzyszy wartos$¢ rezyliencji - wspomagajacej
i zasilajacej ich proces rozwoju w wielu obszarach ich zycia, tj. osobistym, spotecz-
nym oraz zawodowym (Btasiak, Dybowska 2021).

Warto zwroci¢ uwage, iz przedstawiane przez raperéw dwa oblicza rodziny
moga $wiadczy¢ o zachodzgcym procesie biograficznego uczenia sie. Siegaja bo-
wiem do swojej przesztosci, nadajac jej jednoczesnie nowe znaczenie. W tym sen-
sie moze dochodzi¢ do (trans)formacji struktur doswiadczenia, wiedzy i dziatania
w kontekscie zycia i Swiatdw, w ktorych uczestniczy artysta w perspektywie catozy-
ciowej (zob. Alheit 2011). Problemy, o ktérych opowiadaja, mogty na jakims etapie
ich zycia, pemi¢ funkcje dezorientujgcego dylematu, ktéry wywotat zmiany i ucze-
nie sie artystow. Ten dezorientujacy dylemat, czyli traumatyczne i trudne doswiad-
czenia rodzinne, uruchomity potrzebe zweryfikowania schematéw znaczeniowych
i punktéw widzenia, doprowadzajac w rezultacie do uczenia sie transformatywnego
(Pleskot-Makulska 2007). By¢ moze wyrazona przez nich wola budowania i tworze-
nia rodziny jest jednym z efektéw tych zmian.

Chciatabym takze zwréci¢ uwage na forme w jakiej raperzy opowiadajg o swoich
doswiadczeniach, czyli storytelling, ktéry wzmacnia ich przekaz i wywotuje refleksje
u odbiorcéw utworéw. Cecha specyficzna tej formy opowiadania jest ante-narrative
(Boje 2001; za: Rancew-Sikora, Skowronek 2015: 9), ktéra przejawia sie odwotywa-
niem sie rapera do wlasnego, zywego doswiadczenia. Narracja artystow sktada sie
z wielu gtoséw obecnych w rapowanych historiach, tj. bohateréw, adwersarzy, bene-
ficjentow i innych postaci. Glosy te pokazuja rézne swiatopoglady i perspektywy jej
uczestnikow, czesto przeciwstawiajgce sie sobie i prowokujgce zwroty akgji (i sensu).
Przez owe namnozenie gloséw, wydarzen, watkéw i presje, jaka wywieraja one na
bohatera (czesto w tej roli znajduje sie sam raper), trudno doj$¢ do koricowego wnio-
sku, jakim jest klarowne i moralne przestanie wytaniajace sie z nastepstwa wyda-
rzen. Z tego powodu utwory rapowe pozostawiaja wiecej pytan niz jednoznacznych
odpowiedzi. Ptynacy z nich morat w duzym stopniu zalezy od ich stuchacza, ktéry
spotyka sie z opowiadanymi historiami raperéw, interpretujac je w perspektywie
wtasnej historii Zyciowej.
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