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Aktualizacja wizerunku osoby
z niepelnosprawnoscia intelektualna
w polskim filmie dokumentalnym
— zaproszenie do watpienia w nienormalnos¢é

Praktyka tworzenia filmow dokumentalnych to arena,

na ktdrej wszystko sig zmienia.

Bill Nichols

Dokumentalista szuka faktow, ktore dostarczylyby mu okazji

do metaforycznego uogdlnienia, do przedstawienia rzeczywistosci nie wprost
Tadeusz Lubelski, 2009, s. 522

Filmy najpierw sie oglada, a potem o nich rozmawia, pisanie o filmach bez fil-
moéw w pamieci wydaje sie by¢ ryzykownym zadaniem. Brakuje obrazu, punktu
odniesienia, a zaden, najdokladniejszy nawet, sprawozdawczy opis rezyserskiej
wizji, niewiele tu pomoze. Licze wiec na Czytelnika — zaréwno na jego pamie¢ ob-
razu, jak i gotowos¢ siegniecia po dokument choé¢by w celu weryfikacji spostrze-
zenh lub zyskania punktu odniesienia w dyskusji na poruszany temat. Niemniej,
mam §wiadomoé¢, iz préba, ktéra zdecydowalam sie podjaé, jest obciazona ryzy-
kiem. Ryzyko jednak o tyle warte jest podjecia, o ile wigze sie z tematem funda-
mentalnym dla pedagogiki specjalnej, a mianowicie z odpowiedzig na pytanie —
kim jest osoba z niepelnosprawnoscia intelektualna?

Zakrzewska-Manterys (2011) wytyka pedagogice specjalnej sentymentalizm,
naiwny naturalizm, psychologii moralizatorski sadyzm, uprzedmiotowienie oso-
by itp., a przedstawicielom obu dziedzin brakuje miloéci do uposledzonego.
,Swiat wykreowany przez pedagogéw specjalnych jest smutny i ponury. Przypo-
mina nam wszystkim o naszej miatkosci”, ,$wiat pedagogiki specjalnej jest po
prostu paskudny” (2011, s. 178). Céz, niekiedy trudno odmoéwié¢ Zakrzewskiej-
-Manterys racji. Pytanie, czy chodzi tu o brak adekwatnej stylistyki w pedagogicz-
nym opisie, czy o brak jasnosci w ustosunkowaniu sie pedagogiki specjalnej do sa-
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mej osoby z niepelnosprawnodcig intelektualng? Mozna spierac sie o okreslenia
proponowane w publikacjach, nie sposéb odméwié ich autorom rzeczywistego
zainteresowania czlowiekiem. Wspélczesny dwutomowy podrecznik ,Pedagogi-
ka specjalna” D.D. Smith (2008), stara sie znalez¢ odpowiedzi na oba pytania. Au-
torka wyjasnia, iz przed 1992 r., definicje byly oparte na ,modelu uwypuklajacym
deficyty, opisujacym ograniczenia jednostki. Wspoélczesne podejscie definiuje
niepelnosprawnos¢ intelektualng w kategoriach wsparcia niezbednego, aby jed-
nostka mogla funkcjonowaé w spoteczefistwie w mozliwie najbardziej samodziel-
ny sposéb” (Palloway 1997, za: Smith 2008, s. 225). Dalej stwierdza: ,w 1992 r.
AAMR' zainicjowalo zmiane paradygmatu (paradigm shift) — zmiane perspektywy
i(...) zmienilo orientacje z tradycyjnie negatywnej, opartej na deficytach, na bar-
dziej pozytywna (Luckasson i in. 1992; Polloway 1997).

Definicja z 1992 r. brata pod uwage zalezno$ci miedzy zdolnosciami jednostki,
a srodowiskiem, w ktérym zyje, uczy sie i pracuje, a takze to, jak moze ona funk-
cjonowaé w zaleznoéci od zréznicowanego poziomu wsparcia. Definicja z 1992 r.
odeszla réwniez od postugiwania sie ilorazem inteligencji jako gtéwnym czynni-
kiem definiujacym uposledzenie umystowe. Zamiast tego pogrupowala osoby
wedlug natezenia systemu wsparcia (okresowe, ograniczone, rozlegle, wszech-
obecne), potrzebnego do funkcjonowania w poszczegélnych obszarach” (Smith,
2008, s. 225). Wydaje mi sie, iz stanowisko prezentowane w podreczniku likwidu-
je pojawiajace sie niejasnosci i uwypukla nie tylko dazenie do poprawnosci stow-
nika pedagogiki specjalnej, ale tez dazenie do rozumienia celu, jakim jest dynami-
czne traktowanie niepelnosprawnosci intelektualnej. Pedagodzy specjalni nie
kwestionuja koniecznosci uzycia okreslenia ,0soba z niepelnosprawnosécia” (tu:
intelektualng)’. W programowaniu celéw rehabilitacji punkt wyjécia stanowi nie
deficyt, a potrzeba. ,Jezyk, jakim postugujemy sie do opisu otaczajacego nas Swia-
ta i zjawisk, ksztaltuje rzeczywistosé. Od tego, jak nazwiemy dane zjawisko, jak
o nim mys$limy i méwimy, czesto zalezy to, w jaki spos6b bedziemy sie potem do
niego odnosi¢” (Damentko, Maison, Mrugalska, Paradowska, Pawelec, Dekalog.
Mowienie o niepetnosprawnosci, Broszura PSSOU, PEFRON).

Idea konferencji ,Dyskursy pedagogiki specjalnej” (w sposéb szczegdlny te-
mat tegorocznej) wydaje sie by¢ dowodem na to, Ze nie sentymentalizm, a goto-
woé¢ zrozumienia, nie moralizatorstwo, a pokora wobec niepoznanego, nie ,sme-
cenie na wybrany temat” (i to na dodatek w ,0§wieceniowym klimacie”), a préby

1 AAMR — American Association of Mental Retardation, obecna nazwa: AAIDD — American Associa-

tion of Intellectual and Developmental Disability.

Koniecznos¢ zmiany terminologii w pedagogice specjalnej sygnalizowano juz dawno. Kope¢ (1999,
s. 11) powoluje si¢ na wskazania Migdzynarodowego Stowarzyszenia do Badan Naukowych nad
Uposledzeniem Umystowym (ktére w 1998 roku zmienito swoja nazwe na Miedzynarodowe Sto-
warzyszenie Badafh Naukowych nad Niepelnosprawnoscia Intelektualna), odnoszace si¢ do stoso-
wania wlasciwego, niestygmatyzujacego nazewnictwa.
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znalezienia wspodlnej (réwniez interdyscyplinarnej) przestrzeni, pozbywanie sie
myS$lenia o upo$ledzeniu, poszukiwanie miejsca dla réznorodnych sposobéw lu-
dzkiej egzystencji, méwienie o niepelnosprawnosci/upogledzeniu w kategoriach
jakodci, ktéra ma prawo taka pozostaé, wydaja sie byé centralnym punktem
wspodlczesnej pedagogiki specjalnej. Nie chce pedagogéw specjalnych ani uspra-
wiedliwia¢, ani ttumaczy¢, bltedy popelnia kazdy z nas, chyle jednak czola przed
otwartodcig, jaka spotykam wsrdéd przedstawicieli tej dyscypliny (nie dzielac ich
§wiadomie na teoretykéw i praktykéw), autentyczna troska o osobe z niepetno-
sprawnodcig intelektualna i jakosé jej zycia. Jesli diagnoza (réwniez psychometria)
znajdzie swoje wlasciwe miejsce w procesie zwanym rehabilitacja, wlgczaniem
czy nawet usprawnianiem, wéwczas ideologia ,odréznienia” obiektualnego tra-
ktowania Innego, przestana by¢ odbierane jako element praktyk dyskryminacyj-
nych.

Diagnostyka w pedagogice specjalnej nie ogranicza sie tylko do analizy ,for-
mulki” zapisanej przez uprawnionego do badania testowego psychologa. Aby
diagnoza stuzyla celom rehabilitacji (a w konsekwencji rozwojowi osoby), ko-
nieczne jest odwolanie sie zaréwno do wiedzy diagnostycznej, jak i do wiedzy
operacyjnej oraz prakseologicznej (Paluchowski, 1991). 1. Obuchowska (2003,
s. 20) zaproponowala przystajaca do takiego ujecia, koncepcje diagnozy ukierun-
kowanej na rozw¢j. ,Diagnoza, niezaleznie do zakresu jaki obejmuje, moze by¢
wylacznie ukierunkowana na tu i teraz, moze by¢ skierowana ku przeszlosci —
w poszukiwaniu patogenezy, moze by¢ zorientowana na przyszloéc lub tez obej-
mowaé wszystkie kierunki wlacznie. Wciaz jeszcze zdarza sie, ze diagnoza do-
tyczaca oséb niepelnosprawnych, w tym przede wszystkim dzieci, stuzy selekcji
stosowanej dla doraznych celéw edukacyjnych. Jednakze coraz czeiciej celem
diagnozy jest poznanie czynnikéw, majacych znaczenie dla rozwoju. Dotyczy to
0s6b w kazdym wieku, bowiem rozwéj w znaczeniu psychologicznym trwa przez
cale zycie”. W procesie wspomagania rozwoju i funkcjonowania osoby nie deficy-
ty, a potrzeby, ktdre sa nie diagnozowane a dostrzegane, wyznaczaja plaszczyzny
i sposoby oddzialywan. Fundamentalny wydaje sie udzial zaréwno refleksji, jak
i swiadomosci diagnozujacego co do tego, iz badanie obejmuje niektdre tylko
umiejetnosci (wazne z punktu widzenia psychologii czy pedagogiki). Obucho-
wska (2003) zaklada konieczno$é prowadzenie diagnozy w sposéb dynamiczny,
co oznacza, ze powinna by¢ ona weryfikowana i wlaczona w przebieg procesu
rehabilitacyjnego (tzw. ,diagnoza w drodze”). Istotnym elementem procesu diag-
nozowania jest tez okreslenie zasobéw zaréwno czlowieka, jak i jego srodowiska.
Autorka stwierdza: ,pozytywnie wartoéciowane wlasciwosci jednostki, a takze
pozytywne czynniki tkwiace w §rodowisku jej codziennego zycia, oddzialuja sty-
mulujaco lub chronigco, i tym samym w wiekszej mierze decyduja o dalszym roz-
woju ilosie jednostkiniz jej ograniczenia i deficyty” (Obuchowska, 2003, s. 21).
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Czy obraz osoby z niepelnosprawnoécia intelektualna jest w pedagogice spe-
cjalnej ponury? Przyznaje racje Zakrzewskiej-Manterys, czynienie z czlowieka
punktu zaczepienia, osnowy dla sztucznej, niepotrzebnej nikomu i metnej nauki,
jest nieporozumieniem. Nie zgodze sie jednak ze stwierdzeniem, ze w pedagogi-
ce specjalnej dokonuje sie uprzedmiotowienia osoby lub postrzega sie ja wytacz-
nie przez pryzmat konstruktu ,niepelnosprawnosci intelektualnej”. ,Niepelno-
sprawnoé¢ intelektualng” chetnie uznalabym za ,scjentystyczny przesad”.
Jednakze majac na wzgledzie Swiadomos¢ spoleczna, ktéra pelna jest mitéw i ste-
reotyp6w, a osobe z niepelnosprawnoscia intelektualng dalej nazywa downem
(,downikiem”!), nieszcze$liwym i specjalnej troski— nie mam takiej gotowosci.

Tak zwana otwarta spolecznosé, w ktdrej wszyscy zyjemy, nie pozbyla sie
ciagle jeszcze uprzedzen i utknela w przesadach. By dojrze¢ do spolecznego
wlaczania i pelnej realizacji idei normalizacji, potrzebuje alternatywy wobec tego
co do tej pory ,obowiazujace”, upowszechnione. Przestrzenia/obszarem ,absor-
paji” Innego przez grupe wydaje sie by¢ przestrzefr tworzona réwniez przez pe-
dagogike specjalna. I jest to przestrzef pozyteczna, mimo iz nie zawsze tworzona
umiejetnie. Sadze, ze uwypuklanie podmiotu, jakim jest osoba z niepelnospraw-
noécia intelektualng, nie stuzy (przynajmniej w pedagogice) jej stygmatyzacji
i odréznieniu. Krzysztof Kie§lowski w filmie ,I m so-so” méwi: ,bardzo trudno
jest zy¢ w $wiecie nieopisanym. (...) To tak, jakby zy¢ troszke bez tozsamosci. Po
prostu, wszystko to co cie otacza, problemy, ktére masz, zmartwienia, ktére masz,
czy cierpienie powiedzmy, radykalizujac to juz, wszystkie one nie maja wlasciwie
zadnego odbicia nigdzie, one sie w jakims$ sensie rozplywaja, dotycza tylko ciebie
samego, w zwigzku z tym nie masz poczucia, Ze masz jakiekolwiek oparcie gdzie-
kolwiek. Nie mozesz sie do niczego odwota¢, bo nic nie jest opisane, nic nie jest
nazwane, wobec tego zyjesz sam”. Zwrdcenie uwagina, opisanie, redefiniowanie,
ponowne nazywanie, préby wychodzenia poza etykiete, spoteczng stygme nie-
adekwatnosci, stwarza mozliwoé¢ zobaczenia cztowieka, takiego jaki jest. I bynaj-
mniej nie chodzi tu o kolejne, lepiej wygladajace okreslenie, a o spotkanie z tym
drugim. T. Gadacz (2009, s. 120) zauwaza: ,bezposrednio$¢ spotkania odstania
jednak nie tylko jedynos¢ i absolutno$¢ innego, ale takze, jak przypomniat to
Lévinas, jego stabos¢, bezradno$é i pragnienie dobra”.

Dystrybucja terminologii, analiza sposobéw oddziatywan, poszukiwanie
przestrzeni dla Innego, podejscie blizej, dotkniecie, nawet oswojenie tego, ktdry
zostal sila od$rodkowa zepchniety na margines, nie jest bezpodstawnym
dzialaniem dobrych ciotek, zastugi gromadzacych filantropéw oraz dobroczyn-
nych panien. Aktywno$¢, ktéra podejmuja pedagodzy specjalni, ma warto$¢ pra-
gmatyczna, ale w dalszej perspektywie stuzy odnalezieniu w spotecznej §wiado-
mosci naleznego osobie z niepelnosprawnoécia intelektualng miejsca.
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By¢ moze za chwile okaze sie, Ze idea normalizacjii (przepraszam) ideologia
spolecznego wlaczania okazg sie nieporozumieniem, albo przeciwnie, zajma mie-
jsce metodyki edukacji i rehabilitacji 0séb z niepelnosprawnoécia intelektualna
w stopniu glebokim. W obu przypadkach bylby to dowdd na wielka zmiane
w sposobie postrzegania Innego.

Zanim do tego dojdzie, warto kolejny raz, przyjmujac perspektywe ,tu i te-
raz”, zastanowi¢ si¢, na czym polega zmiana w postrzeganiu osoby z niepeino-
sprawnoscia intelektualna. Skoro przedmiotem analizy ma by¢ wizerunek, pro-
ponuje postuzyé¢ sie obrazem. Wybralam obraz rzadki — film dokumentalny.
Wedlug Anity Piotrowskiej (2011) ,byty dla polskiego dokumentu lata lepsze i go-
rsze. Nie zapominajmy jednak, ze w dobie uproszczonej i poszatkowanej infor-
macji, w dobie coraz bardziej zakamuflowanej medialnej manipulacji, trudno
o bardziej skuteczne narzedzie rozbudzania naszej wrazliwo$ci niz wiasnie film
dokumentalny”.

Dlaczego polskie filmy dokumentalne uznatam za wykladnie zmiany w spo-
sobie widzenia czlowieka z niepelnosprawnoscia intelektualng? Po pierwsze, film
dokumentalny zajmuje sie rzeczywistoscia istniejaca, rzeczywistodcia, ktéra nie
zostala stworzona dla potrzeb filmu, to on musi dostosowa¢ sie do niej (Kieslo-
wski 1968, za: Lubelski, http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/es_film_doku-
mentalny [17.05.2011]). Po drugie, prezentuje ,wycinek $wiata kompletnego”
(Przylipiak 2004 za: Lubelski, tamze), sadze, iz mozna uzna¢ go za ,twdrcza inter-
pretacje rzeczywistodci”. Po trzecie, przedmiotem zainteresowania twércéw jest
rzeczywistos$¢ ludzka i spoleczna. A co najwazniejsze, film dokumentalny, usytu-
owany pomiedzy rejestracja a kreacja (Kaplifiska 1989, za: Lubelski tamze), ,za-
checa” widza do przyjecia wlasnej perspektywy, pozwala mu zaangazowac wy-
obraznie i dostrzec intencje komunikatu artystycznego. Po czwarte wreszcie, ,sita
filmu dokumentalnego ma swoje zrédlo w oczekiwaniach widowni. Skoro wiec
oczekiwania wplywaja na percepcje, widownia oczekujaca, ze dowie sie czego$
o $wiecie dzieki ogladaniu programu telewizyjnego, staje sie podatna na perswa-
zyjna estetyke filmu dokumentalnego i sklonna jest przyswoic sobie treci i obra-
zy z takiego filmu, budujac na ich podstawie wlasny oglad $wiata” (Pollak 2011,
s. 127).

Artystyczne, instruktazowe oraz amatorskie polskie filmy dokumentalne
beda stanowi¢ rame dla rozwazan i jednoczes$nie ogniskowa, ktéra by¢ moze
ulatwi wskazanie istoty zmiany w odbiorze Innego zaréwno w spolecznosci, jak
i w pedagogice specjalnej. Nie sposéb zakwestionowac udziatu szeroko rozumia-
nego medium, jakim jest film w procesie percepcji spolecznej oséb odbiegajacych
od ogdlnie pojetej normy. Czy wiaze sie on w jakikolwiek sposob z czestoscia, czy
zakresem wykorzystania swoistych $rodkéw przekazu, trudno stwierdzié.
Nielatwo tez ocenic trwalo$¢ rzeczywistego wplywu. Mozna natomiast zaobser-


http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/es_film_doku-mentalny
http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/es_film_doku-mentalny
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wowac, iz wizerunek osoby z niepelnosprawnoscia intelektualng moze by¢, dzie-
ki i poprzez przekaz filmowy, ,aktualizowany”’. By¢ moze dlatego, iz spoleczny
odbiér osoby z niepelnosprawnoscig intelektualng zmienia sie, pedagogika nie
koncentruje sie tylko na deficytach, nieprzystawaniu zachowan do normy, na do-
strzeganiu tylko ,stabych stron”, a co za tym idzie, nie poprzestaje na korekturze
i kompensacji. Zachodzenie procesu aktualizacji umozliwia postrzeganie osoby
przez pryzmat jej jednostkowych wilasnosci i spotecznych potrzeb. Aktualizacja,
ktéra rozumiem jako wynik osobistego, opartego na przezyciu/doswiadcze-
niu/spotkaniu namystu nad pelni, umozliwia konfrontacje wyobrazonego uposle-
dzonego (,0ograniczonego w rozwoju”, ,skrajny przypadek obrzezy czlowieczen-
stwa” Zakrzewska-Manterys, 2011, s. 11) ze spotkanym Innym, czlowiekiem po-
siadajacym wiedze o sobie i §wiecie, i w tym $wiecie zakorzenionym.

~Kogo widze”, nie jest prostym przelozeniem ,na kogo patrze”. Uwspdlczes-
nienie obrazu osoby z niepelnosprawnoscia intelektualng wydaje sie zaleze¢ row-
niez od tego, ,jak patrze” i ,kto” to robi (z calym zasobem do$wiadczen lub ich
brakiem, co nie stanowi determinanty; zakresem otwartosci na drugiego). W wie-
lu przypadkach do aktualizacji wizerunku nie dochodzi.

Proces, o ktérym mowa, stanowi — w moim przekonaniu — antidotum wobec
stereotypizagji (ale nie chodzi tu o ,rozmiekczanie”, o ktérym pisze Foucault, a za
nim Zakrzewska-Manterys, ani o ,rozwiewanie iluzji jednoznacznosci”). Sam ste-
reotyp jawi sie jako monolityczne zastygte przekonanie determinujace sposéb od-
noszenia sie do czlowieka, ktéry jest owego skostnialego przekonania przedmio-
tem. Na czym wiec polega aktualizujaca wizerunek osoby z niepelnosprawnoscia
intelektualng rola filmu dokumentalnego?

Trudno pisa¢ o dokumencie filmowym bez kilku zdaf wprowadzajacych,
pelniacych konieczng role ,tla rozwazan”. Jednak ,zdefiniowanie statego zesta-
wu formalnych kryteriéw, odrézniajacych filmy dokumentalne od innych gatun-
kéw filmowych, okazuje sie zadaniem wrecz niewykonalnym. Jest to doé¢ zaska-
kujace, gdyz mozna przeciez sporzadzi¢ dtugg liste cech, ktére mozna uzna¢ za
typowe dla filméw dokumentalnych. W przypadku préb ustalenia typowych
cech filméw dokumentalnych problem polega na tym, ze nie mozna ich uogélnié
na wszystkie filmy dokumentalne, ani wylaczy¢ z innych gatunkéw filmowych”
(Nichols 2001, za: Pollak 2011, s. 126).

Czym jest wiec film dokumentalny (documentaries), jakie sa jego rodzaje i jakie
funkcje pelni? ,Filmy dokumentalne wyrézniaja sie sposréd innych gatunkéw
tym, ze doé¢ zdecydowanie roszcza sobie pretensje do prawdy i faktograficznoéci.
Innymi stowy, aby mozna bylo do celéw analitycznych odréznié filmy dokumen-
talne od pozostalych gatunkéw, nalezy odwréci¢ sie od technicznych czy trescio-

* Réwnie czesto ekran utrwala jednak dominujacy w danym czasie stereotyp (mam tu na mysli repo-
rtaze, kampanie reklamowe, spoty).
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wych cech obrazéw filmowych, a skupi¢ sie na kontekscie ich tworzenia i emisji”

Pollack (2011, s. 126). Po co i dla kogo zatem powstaja filmy dokumentalne? W

kontekscie proponowanych tu rozwazan film dokumentalny moze by¢ zar6wno

dowodem aktualizacji wizerunku osoby z niepelnosprawnoécia intelektualna, jak
ijej narzedziem (pisze te stowa z ostroznoscia i traktuje jedynie jako ,szkicowanie
mapy spostrzezenn” w oparciu o zapamietane znaki).

Filmy, ktére wybralam, proponuje podzieli¢ na dwie kategorie:

- ,dokumentalizujace” (amatorskie, instruktazowe, odwiatowe, w pewnym sto-
pniu edukacyjne),

- ,dokumentalne” — bedace z definicji zapisem rzeczywistosci, pozostajace zara-
zem domeng sztuki (T. Lubelski, http://magazyn.culture.pl/pl/culture/artyku-
ly/es_film_dokumentalny, [2011-07-12]).

Pierwsza z kategorii, znana rodzicom o0séb z niepelnosprawnoscia intelektu-
alna, cztonkom stowarzyszen samopomocowych, nauczycielom, studentom oraz
prowadzacym zajecia dydaktyczne, ma charakter pogladowy. Méwi sie o tej kate-
gorii filméw: ilustracja filmowa, dokument dla celéw edukacyjnych. Nie sa one
dostepne szerszej spotecznosci, dystrybuowane sa w kregach 0séb zainteresowa-
nych. Takich filméw powstalo wiele, zostaly zmontowane jako material ilu-
strujacy projekt, reklama dzialalnosci stowarzyszenia, prezentacja okreslonego
projektu, rozwiazania czy problemu. Tego typu dokumenty artykuluja gotowe
»zdanie na zlecenie”. Do powiedzenia w danej sprawie niewiele ma tzw. autor fil-
mu. Jest on raczej wykonawca zadania, rejestratorem-amatorem, a jego kamera to
tylko czasem i bardziej przypadkiem camera obscura. Mozna wyrazi¢ przekonanie,
iz filmy, o ktérych mowa, maja charakter o§wiatowy lub stanowia ,ilustracje”,
»materiat dydaktyczny”. W tym przypadku jednak pewnego rodzaju inscenizacja
bywa konieczna i nie stanowi bledu.

W grupie pierwszej znajduje sie coraz wiecej filméw. Wiréd nich trzy filmy:
»Zainteresowania, zamilowania, pasje” - scenariusz i realizacja Joanna i Piotr Per-
czyniscy, 2009, PSOUU, PEFRON oraz ,Jestem potrzebny” — produkcja PSOUU,
~Metody Komunikacji alternatywnej” — Centrum Metodyczne Pomocy Psycholo-
giczno-Pedagogicznej; scenariusz i komentarz: Maria Piszczek, wydaja sie warte
uwagi.

We wszystkich wymienionych nie mozna nie zauwazy¢ elementéw sklania-
jacych do weryfikacji (aktualizacji?) wizerunku osoby z niepelnosprawnoscia in-
telektualna.

W pierwszym mozna uslysze¢, co maja do powiedzenia osoby z niepelnospra-
wnodcig intelektualng na temat wlasnych, przez siebie wybranych i realizowa-
nych, pasji (teatr, warsztaty dZwieku, fitness, judo). Nie méwi sie tu tylko o proje-
kcie, o niepelnosprawnoéci, dorosli nie wyrazaja opinii na temat dzieci, ,my” nie
opowiadamy o ,nich”. Osobliwo$¢ niepelnosprawnoéci schodzi na plan dalszy,
w zasadzie jest ttem, punktem odniesienia (elementem tematu).
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W drugim z wyréznionych filméw, co wydaje sie absolutnym novum, o wyko-
nywanej pracy tutora w projekcie aktywizacji zawodowej opowiadaja osoby
z niepelnosprawnoscia intelektualng w stopniu lekkim i umiarkowanym, a pod-
czas sesji miejskiej glos zabiera self-adwokat'! Osoby z niepelnosprawnoscia inte-
lektualng zostaly zaprezentowane jako spoteczni partnerzy’. Mimo wrazenia, iz
wypowiedZ jest nieco przerysowana, prowokowana lub podyktowana zalozenia-
mi filmu, ogladajacy zaczyna zdawadé sobie sprawe, iz czlowiek z niepelnospraw-
noscia intelektualna ,co$ potrafi”. Inna optyka (spostrzezenie przez pryzmat pro-
jektu zatrudnienia?), widzenie czlowieka, nie tylko jego ograniczen, stanowi
swoisty pretekst dla poszukiwania odpowiedzi na pytanie: jakie sa rzeczywiste
bariery utrudniajace osobom z niepelnosprawnoscia intelektualng codzienne,
godne funkcjonowanie? Jest, niestety, we wspomnianym filmie miejsce na utrzy-
mang w tonie ,oni” — potrafia, moga, ,my” — widzimy i pomagamy (Kto ,my”? Peda-
godzy? Rodzice? Spoleczenstwo?) wypowiedz. Rozwdj osoby dokonuje sie raczej
wskutek odpowiednio dobranych i systematycznie prowadzonych oddziatywan,
anie za sprawg samych uczestnikéw programéw. Taka formule wypowiedzi, pre-
zentowania opinii, odczytuje jako przejéciowa, pewien znak czasu, dowdd jesz-
cze nie zakonficzonego, a stale dokonujacego sie procesu aktualizaciji.

W filmie ,Jestem potrzebny” sposéb przedstawiania jest podobny; nie razi
jednak sztuczno$é w zachowaniach gléwnych bohateréw, ,granie do kamery”,
rozmycie naturalnodci, montaz ujeé. Film ma okre$lone zalozenia. Jest nosnikiem
konkretnego przestania, zostat zrealizowany, by zaprezentowa¢ projekt ,wspar-
cie 0s6b z niepelnosprawnoscia intelektualng (os6b z zespolem Downa oraz z u-
posledzeniem umystowym w stopniu gltebokim)”. W , Jestem potrzebny” pojawia
sie jednak niespodzianka. Oprécz obrazu i komentarza do filmu gléwnego, w do-
datkach znalez¢ mozna relacje z planu, a w niej — odrobine rzeczywistosci! Kil-
kusekundowe sceny, ktére zapadaja w pamie¢: Pani Beata, dorosta osoba, uczest-
niczka warsztatéw terapii zajeciowej, siedzi na schodach, tuli duza kolczasta
pilke. Pani Beata, beneficjentka programu aktywizacji zawodowej, czekajaca na
tutorke i trenerke zawodu; pani Beata zachecana do pracy, pani Beata nie zain-
teresowana dokonczeniem zadania... Prawdziwa pani Beata... Dzieki temu kro6t-
kiemu spotkaniu ogladajacy zyskuje przestrzen dla wlasnego widzenia osoby,
przestrzenr dla interpretatora rzeczywistodci. Aktualizacja wizerunku, dzieki
naglemu spotkaniu osoby, staje sie mozliwa.

Trzeci film: ,Metody komunikacji alternatywnej” jest z pozoru zapisem zajeé
z dzieémi z niepelnosprawnoscia intelektualna, podczas ktérych sa wykorzysty-

* Osoba (z niepelnosprawnodcig intelektualna) reprezentujaca interesy 0séb z niepetnosprawnoscia

intelektualna.

Wszystko to dzieje sie w kraju, w ktérym przybywajacych z innych panstw europejskich gosci za-
skakuje fakt, Ze nie ma unas, w tzw. przestrzeni spolecznej $ladu, np. 0s6b z zespotem Downa — nie
pracuja, nie robia zakupéw, nie widaé ich!

5
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wane piktogramy oraz system Blissa. Studenci, ogladajac ten film, poszukuja od-
powiedzi na pytanie o warunki realizacji potrzeby komunikowania sie i bycia ro-
zumianym. Zastanawiamy sie nad nami samymi, wielokrotnie bezradnymi, kiedy
nie wiemy, jak odczyta¢ komunikat lub brakuje nam, jak to okreslit Enright, wy-
starczajacego otwarcia ,kanaléw komunikacyjnych”.

Kamera i operator staraja sie pozostaé w ,Metodach” niewidoczni, wtopié sie
w plan. Zostaja jednak zauwazeni. Uzywajac piktograméw, wokalizacjii gestow
jeden z bohateréw rozmowy stara sie zaprosi¢ nauczycielke i (...) operatora do
siebie, do domu na kolacje. Kasia odpowiadajac na pytanie, co zje na obiad, odpo-
wiada, ze nie chce zupy, ale nie udaje jej si¢ przekona¢ pani o koniecznoéci sko-
rzystania z toalety. Czy to kamera blokuje gotowo$¢ do adekwatnego odbioru ko-
munikatu przez nauczycielke? Dominik jest zadowolony z towarzystwa kolegéw,
ale opowieé¢ o $wiatetkach na choince nie wydaje sie by¢ dla niego zbyt intere-
sujaca. Ksenia trafnie komentuje elementy interakcji, w ktérych uczestniczy i kto-
re obserwuje. A Tomek ma §wietne poczucie humoru. Mimo, iz dzieci nie uzywaja
stéw, ich komunikaty sa znaczace i czytelne. Czego dowiaduje sie widz? Nie-
pelnosprawny intelektualnie, ktéry nie wypowiada stéw, potrzebuje i potrafi po-
rozumiewac¢ sie! Banalne? Niestety, dla wielu 0séb zaskakujace, zeby nie powie-
dzie¢ — szokujace.

Druga kategoria dokumentu to film, ktéry ma swéj poczatek ,w oku” rezysera.
Procedura rejestracji zdarzen zaczyna sie w punkcie zwanym ,sposobem odbioru
rzeczywistosci”, a koficzy (i jednoczesnie zapoczatkowuje) w uwaznosci odbior-
cy. Sadze, ze 6w sposdb odbioru nie jest prostym i bezposrednim odzwierciedle-
niem jednostkowosci twércy (lub nie jest tylko zaposredniczony we wrazliwosci
widza). Wydaje sie by¢ réwnolegle czym$ wiecej — pewnym systemem autorskiej
(rezysera/widza) notacji ogdélnych przemian dokonujacych sie w danym zakresie
w spolecznej §wiadomosci, w danej spolecznosci, kregu kulturowym.

W czasach, w ktérych pierwszefistwo zostalo przekazane kulturze masowej,
gatunek sztuki tak rzadki jak dokument filmowy, bedacy, jak pisat Lubelski, ,z de-
finicji zapisem rzeczywistosci”, odbieram przede wszystkim jako okazje do ,obse-
rwacji przemian dzisiejszego obyczaju i ewolucji swiadomosci zyjacych dzi$ lu-
dzi” (Lubelski, http:/magazyn.culture.pl/pl/culture/artykuly/es_film dokumen-
talny#specyfika [2011-07-11]).

Filmy z drugiej grupy maja wspoélna ceche — pokonuja ,pryzmat deficytu”,
jaki przez lata stanowil punkt odniesienia dla spolecznej percepcji osoby z nie-
pelnosprawnoscia (i dla praktyki pedagogicznej ukierunkowanej na kom-
pensacje, korekture i usprawnianie)’.

% Trudno odzegnywac¢ sie od form oddzialywanh mocno zakorzenionych w tradycji pedagogiki spe-
cjalnej od czaséw Grzegorzewskiej, jednak nie sposéb nie wspomnied, iz echa modernizacji wize-
runku osoby odbiegajacej tzw. normy maja swoje zrédto wlasnie w ,Listach do mtodego
nauczyciela”.
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Kazdy z obrazéw, poczawszy od ,Progu” Danuty Halladin z 1975 roku, az do
wspélczesnego ,Downtown” (2011) Piotra Sliwowskiego i Marty Dzido, zrywa ze
stereotypem uposledzonego, stopniowo poszerzajac pole odbioru o ukrytego za
etykieta nienormalnodci czlowieka. Prég, Danuta Halladin, Polska, 1975 jest ,fil-
mem wyjatkowym, choc¢by dlatego, ze to jedyny dokument po$wiecony uposle-
dzonym intelektualnie dzieciom, jaki powstat w PRL” (Jazdon, Dokumentalistki).
Na ekranie pojawiaja sie upoSledzone dzieci (mlodziez?) w szkolnych fartusz-
kach. Podejmuja préby odczytywania prostych zdan i staraja sie wlaczyé w dialog
inicjowany przez nauczycielke. Halladin nie ukrywa ich deficytéw, wad wymo-
wy, zamazanych odpowiedzi. Trudno odgadnag, jakiego koloru jest misio Basi —
zielony? brazowy? prawdziwy? I czy tu chodzi w ogoéle o kolor? Ogladajac ,Prég”
nie odnosi sie wrazenia, ze przed widzem staje oto nieszczescie tego $wiata — upo-
$ledzona jednostka. Stefan, syn warszawskiego listonosza wyznaje: ,a ja nie umiem
takich literek czytac” i cho¢ pamieta, ze widzial na ulicy samochod ,ktéry swiecit
$wiatta”, nie bardzo moze sobie przypomnie¢ to stowo na ,m”, ktére wie, ze istnie-
jei, ze to ono wlasnie okresla przyczyne wlaczenia §wiatel. Mikolaj Jazdon stwier-
dza ,choé przez caly film przygladamy sie niepelnosprawnym dzieciom podczas
lekgji w «szkole zycia», ich kalectwo schodzi powoli na drugi plan. Dla Halladin
wazniejsze okazuje sie stworzenie w ramach filmu, bedacego reportazem z jednej
lekgji, indywidualnych portretéw kilkorga matych bohateréw”.

»Nienormalni” (1990) to z pewnoscia przelomowy w kinie polskim film — do-
wod (?) film — narzedzie (?) aktualizacji wizerunku osoby z niepelnosprawnoscia
intelektualng. Rezyser, Jacek Blawut w rozmowie z Tadeuszem Sobolewskim
(,Gazeta Wyborcza”, 3 czerwca 2005) powiedziat ,filmujac nie musze patrzeé w lu-
pe. Patrze ludziom w oczy, a kamera idzie za tym, co widze”. Wspomniany obraz
wyglada najpierw na fabularyzowany. Do placéwki, w ktérej przebywaja dzieci
z niepelnosprawnoscia intelektualna, przyjezdza nauczyciel muzyki z akordeo-
nem i misjg. Zamierza przez miesigc pracowa¢é ,z dzie¢mi uposledzonymi, ktére
lubig gra¢”. Juz pierwsze sceny z zycia bohater6w powoduja zatarcie granicy mie-
dzy fabulg a dokumentem. ,Z jednej strony Nienormalni spetniajg wszystkie wa-
runki utworu dokumentalnego; wszyscy graja tu samych siebie, zdjecia zostaty
nakrecone w 1989 r. w réznych osrodkach wychowawczych na terenie Polski,
m.in. w Legnicy, Lodzi, Pabianicach i Warszawie, gtéwny watek orkiestry —
w Specjalnym Osrodku Szkolno-Wychowawczym w Kozicach Dolnych niedale-
ko Lublina” (Lubelski, http://www.nina.gov.pl/instytut/projekty/wydawnic-
twa/dvd/serie-wydawnicze/wydawnictwa_[2011.07.01]). Zastanawiam sie, czy
mozna ,Nienormalnych” zaklasyfikowaé, uzywajac ktérejs z kategorii propono-
wanych przez Pollacka (2011). Sugeruje on wyodrebnienie tzw. dokumentéw
fabularyzowanych — dokudrama (docudrama) i programy typu reality show. Twor-
cy pierwszej z kategorii odnosza sie do postacii wydarzen historycznych, rzeczy-
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wistych; drugiej — kamery obserwuja ludzi w ich naturalnym $rodowisku lub
w specjalnie ustrukturyzowanym otoczeniu. , Tego rodzaju formaty roszcza sobie
pretensje do autentycznosci ze wzgledu na to, Ze nie zatrudniaja zawodowych
aktoréw inie korzystaja ze $cisle okreslanych scenariuszy” (Pollak 2011, s. 128).

Trudno orzec, czy aktualizacja wizerunku odbywa sie w sposéb zaskakujacy
czy naturalny. Przekorny Blawut proponuje spotkanie z ,normalnymi” ludZzmi,
z Tomkiem, perkusista, ktéry jest ,Dempsey’em na tropie” i przedstawia sie jako
»~Andrzej”; Mariuszem, ktéry potrafi gra¢ na mandolinie i okazuje sie by¢ zasko-
czony natezeniem i zageszczeniem odmiennosci, ktéra odkrywa robiac, po wyste-
pie, ,obchéd sal” w ,zakladzie dla tych, ktérych juz nikt nie chce”. Inne postaci, to
pracujaca w stoléwce bardzo kobieca Ewa, traktujaca Leszka Plocha (nauczyciela
muzyki) z wyzszoscia i podsumowujaca jego zachowanie stwierdzeniem: ,pan
dziwny”; Tomek, ktéry bierze udzial w olimpiadach specjalnych i zamiast biec do
mety, zatrzymuje sie i podnosi innego zawodnika, by chwile péZniej nic sobie nie
robic¢ z tego, Ze nie jest pierwszy irozsylaé¢ wszystkim ,buziaki”. Jest jeszcze Kasia,
doradca i ,rezonator” Plocha. Po nieudanej prébie wspélnej gry na instrumen-
tach, nauczyciel pyta ja, jak mysli, co zrobi¢, zeby grato im sie lepiej? Kasia podpo-
wiada ,traktowanie z tagodnoscig”. Natomiast ostatni bohater Henio, wybiera sie
(poinstruowany wczeséniej przez nauczycielke w szkole zycia) na potaiicéwke do
remizy. Dokladnie realizujac wytyczne pani (marynarka, perfumy, okulary prze-
ciwsloneczne, nonszalancja i wlasciwe zachowanie, bo przeciez ,dlaczego nalezy
grzecznie sie zachowac? Jadwisiu? (...) A jeszcze dlaczego? Zeby nas ludzie co?
No? (...) wiec chodzi o to, zeby na ludzie przyjeli do siebie, tak?”) trafia ,miedzy
ludzi”. Konfrontacja z ,niegotowa” rzeczywisto$cia miedzyludzka okazuje sie bo-
lesna. Wydrwiony i wyrzucony z remizy Henio wraca do domu (pomocy spolecz-
nej'), by swoje marzenie o taficu realizowa¢ juz tylko ,miedzy swemi”, przy ogni-
sku i dzwigkach pojawiajacego sie¢ w tle (jako komentarz?) utworu ,Flames of
love” (What kind of Man / What kind of Man / What kind of Man am I?/ I try to walk where
I just fell...). Blawut nie klamie, stara sie raczej o budowanie porozumienia z wi-
dzem, proponujac mu ,to co sam widzi”. ,Osig fabuly jest orkiestra, jaka zalozyt
(z udziatem dzieci uposledzonych umystowo) nauczyciel muzyki, przedstawiciel
rezysera; przebieg owej «fabuly», to proces stopniowego nawigzywania kontaktu,
usuwania uprzedzen, przelamywania barier miedzy organizatorem «orkiestry»
ajego podopiecznymi” (Lubelski 2009, s. 525). By¢é moze w ten sposéb Blawut proé-
buje wyzwalaé gotowos¢ ogladajacego do rezygnacji ze stereotypowego obrazu
innego. By¢ moze chodzi rezyserowi o spotkanie czlowieka z cztowiekiem, a po-
przez to o zaproszenie do watpienia w ,nienormalnos¢”.

Wspélczesnie, tropem Blawuta podaza mlody i uznany rezyser Tomasz Wol-
ski. Wizerunek osoby z niepelnosprawnoécia, jaki proponuje w ,Zlotej rybce”
(2008), jest przez niego nie tyle aktualizowany, co na oczach widza ,aktualizuje



156 Katarzyna Pawelczak

sie”. Dokument przedstawia ,codzienne zycie wychowankéw Domu Pomocy
Spolecznej, ktérzy przygotowuja sie do wystawienia w teatrze spektaklu ,Bajka
o Zlotej Rybce”. Opowiesé¢ o kolorowym $wiecie 0séb uposledzonych, o ich
malych marzeniach: Kamil chce zrobié prawo jazdy na winde, Marek marzy o an-
tenie, Michat nie wyobraza sobie Zycia bez sprzatania, Witek natomiast nienawi-
dzi sprzataé, wiec pragnie zosta¢ portierem, a Ada$ dobrze zagra¢ w spektaklu
role zlotej rybki” (http:/www.filmpolski.pl/fp/index.php/4222794 [2011.07.03].
Sposéb przedstawiania, typowy dla Wolskiego, to ,leniwe budowanie puenty”:
wstep (miejsce akcji, widz nieco skonfundowany, przytloczony widokiem bloko-
wiska, srodowiskowy dom samopomocy), przedstawienie 0séb (z niepelnospra-
wnoécig intelektualng), akcja (préby przed spektaklem), rozwiazanie (Zyczenia
bohater6w do zlotej rybki). Petla: tto — opowie$¢ o czlowieku — spotkanie
z czlowiekiem — miejsce na samodzielne wnioski. Obraz dawkowany, stopniowo
odkrywany, niespieszny, dynamizowany raz po raz humorem pana Witka dziala
jak promien §wiatla: wpadajac w Zrenice oka widza pozostawia $lad na zawsze.
Kto ogladat ,Zlota rybke”, nie zapomni nigdy ,dupresyjnego” pana Witka — por-
tiera, zdeterminowanego Kamila — windowego, czy tytulowej zlotej rybki... Czy
to byt film o uposledzonych umystowo? O kim?

Zdecydowanie daleko poza odpowiedZ na powyzsze pytania wykraczaja au-
torzy kolejnego filmu, ,Downtown” (2010): Piotr Sliwowski i Marta Dzido. Piotro-
wska (2011) okresla wspomniany dokument mianem ,bioracego widza pod
7. Ogladajac go ,widz jest zmuszony przejs¢ (...) ciekawa droge: od
podgladactwa i ekscytacji sensacyjnym tematem po zderzenie z wyobrazeniem
na temat tego, co w naszej kulturze ma prawo stana¢ w blasku fleszy jako atrakcyj-
ne, luksusowe czy sexy”.

Sam Sliwowski w 2009 r. na forum www.zespoldowna.pl opowiadat, w jaki
sposdéb powstal ,Downtown”. ,Towarzyszytem Oiko (wraz z Marta Dzido i dwo-
ma wspdlpracujacymi z Emotikonfilm operatorami — Michatem Wisniowskim
i Krzysztofem Wykrota) z kamera przez poéltora roku realizacji projektu Do-
wntown Collection. Od spotkania w Bardziej Kochani przez rozmowy z rodzica-
mi, modelami/bohaterami, projektantami ubran po przymiarki gotowych kreacji
i sesje zdjeciowe. Poniewaz nie wiadomo bylo jak projekt sie rozwinie, zakoficzy,
czy bohaterami beda dzieciaki czy moze Oiko (przez pewien czas wydawalo sie,
ze niezamierzonym bohaterem bedzie takze niemoznoé¢...), byliSmy réwniez
obserwatorami procesu integrowania sie¢ Oiko z bohaterami. Poznawania ich,
zdobywania zaufania. Proces, w ktérym Oiko szukat odpowiedzi na pytania, jaki
jest Swiat Downdw. Jaka wrazliwo$é, temperamenty, zainteresowania i marzenia.

wlos

7 Faktem jest, ze w zalewie tzw. szlachetnych dokumentéw, opartych na bezinteresownej obserwa-
¢ji, do ktérych tak bardzo przyzwyczailo nas przez lata polskie kino, najwieksze wrazenie robia dzi-
siaj te, ktére probuja by¢ w jaki§ sposéb niewygodne, ktére chciatyby wziagé widza pod wlos”
(Piotrowska 2011).
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Jacy sa. NagraliSmy lekcje taiica, w ktérych bral udziat Oiko i urodziny jednej z
bohaterek. Funkcjonowaliémy dokumentalnie, zgodnie z zasada “cierpliwego
oka” — operator z kamera niby mucha na écianie — niewidoczny. Bo proces obser-
wacji zmienia obiekt obserwowany” http://www.zespoldowna.info/jak-powsta-
wal-downtown-pisze-piotr-sliwowski.html [2011-07-12].

Na pytanie o aktualizacje wizerunku osoby z niepetnosprawnoscia intelektu-
alng odpowiedzial juz sam rezyser tymi stowy: ,proces obserwacji zmienia obiekt
obserwowany” ...

Jeden z bohateréw filmu, artysta fotografik Oiko Petersen w wywiadzie
udzielonym t.ukaszowi Czechyrze z ONTV na temat projektu, stwierdzil: ,miat
by¢ to portret bardziej emocjonalny, intuicyjny niz jaka$ rzeczywista wizja; pry-
watna podréz, by samemu sie dowiadywaé, co to znaczy mie¢ zesp6t Downa i jak
go mozna interpretowad”. Dla Petersena ,wada”, ,ulomno$¢”, ,réznica” sa najcie-
kawsze, dzieki nim §wiat jest bardziej ré6znorodny. ,Dzieki nim wiemy, Ze nie zje-
chali$my z jednej tasmy produkcyjnej. Chcialbym te réznice celebrowaé, pozna-
wad, otwieraé. Wchodzi¢ do nowych §wiatéw. Poznawaé Innego” (Oiko Petersen
2009, s. 5). Poznawanie Innego udaje sie Petersenowi prawdziwie. Czy mozna
watpié w szczere zaangazowanie, styszac stowa: ,kiedy osoba z zespolem Downa
wchodzi w postaé, ktéra na zdjeciu odgrywa, to przestaje ja wlasciwie odgrywaé,
tylko po prostu sie nia staje, co jest dla nas 0séb pelnosprawnych zbyt trudne, bo
jesteSmy czesto tak zafiksowani, czy tak przyzwyczajeni do tego, kim jesteSmy, ze
trudno nam otworzy¢ swoja wyobraznie chociazby na to, by nagle przez chwile
by ksieciem by ksiezniczka®, nie przebra¢ sie za te postaé. Jesli m.in. na tym wias-
nie polega zespél Downa i dodatkowy chromosom daje nam taka wladze, to to
jest czad!”. Kto$ z widzéw (pedagog specjalny), po projekgji filmu, podczas spot-
kania z Oiko Petersenem, ktére odbylo sie w ramach Festiwalu Kultury Studen-
téw UAM ,Kulminacje” w 2011 r., powiedzial: ,dziekuje, ze zabrate§ mnie do mia-
sta downéw”, a nie: do miasta uposledzonych umystowo, 0sé6b z niepelnospraw-
nodcia intelektualna, z wada genetyczng, zespolem chromosomowym, jednostka
nozologiczng, kontrowersyjnych, a przez to ciekawych odmieficéw, przedmio-
téw ,wykreowanego zjawiska psychometrycznego”. Downéw! Dyskutowalismy
jeszcze nad samym okresleniem ,down” i oswajaliSmy te nazwe, choé pierwotnie
zalezalo nam na pozbyciu sie jej ze stownika, tak ,Zle” sie przeciez kojarzy i taka
jest niepoprawna. Tymczasem okazalo sie, ze okreslenie jak okreélenie, jest znane,
upowszechnilo sie i juz. Pytanie, jakie znaczenia generuje, przez kogo i w jakim
kontekscie jest uzywane. By¢ moze nie wyeliminowanie go ze stownika, a odpo-
wiednia konotacja znaczeniowa (nie pietno a opis) bedzie kluczem do adekwat-
nego uzycia? W tym miejscu otwiera sie z pewnoécig przestrzen dyskursu. Na

¥ Postacie, w ktére wcielali sie modele: Wiosenna Czarodziejka, Gwiazda hip-hopu (hip-hopéway),
Kierowca Samochodu, Diva Operowa, Gospodyni Domowa, Malarz i inne.


http://www.zespoldowna.info/jak-powsta-wal-downtown-pisze-piotr-sliwowski.html
http://www.zespoldowna.info/jak-powsta-wal-downtown-pisze-piotr-sliwowski.html

158 Katarzyna Pawelczak

poczatek stowa Oiko, ktére wypowiada w filmie: ,nie spotkalem w Zyciu pra-
wdziwszych ludzi...”

Podréz do Downtown — Miasta Downéw, jak zauwaza felietonista Kina Mu-
ranéw w Warszawie, pozwala oderwa¢ sie na chwile od zwyklej codziennosci
izastanowié, co dla nas jest naprawde wazne. Po obejrzeniu filmu podzial na my —
oni by¢ moze dla wielu widzéw przestaje istnieé, (http:/www.muranow.gutek-
film.com.pl/text.php?id =97160cd8aa66f03 [2011-07-12]).

Na jeszcze jeden element aktualizacji warto zwréci¢ uwage. W dokumencie
Sliwowskiego i Dzido, oprécz indywidualnych charakterystyk gtéwnych bohate-
réw, widz ma okazje zobaczy¢ piekno, melancholie, seksualno$é, ktére wydoby-
wa by¢ moze kostium, a moze zapraszaja sie same, niejako wychylajac zza niego.
Bycie kobieta czy mezczyzna z zespotem Downa, to bynajmniej (w filmie), nie ce-
cha wykreowana. Nie sposéb jej zaprzeczy¢. W obrazie Sliwowskiego i Dzido tez
jej nie zaprzeczono. W spolecznej przestrzeni widz przywykt do spinek, kolanéwek
i dresowych spodni, w ktére ciagle jeszcze ,przebiera” sie doroste osoby z uposle-
dzeniem. Tymczasem okazuje sie, ze mozna po prostu, bez ,normalsowskich
uprzedzen”, naturalnie — jak zrobil to Oiko — uszanowa¢ zainteresowania, osobo-
wod¢, ale tez otwarto$¢ (pocalunek z pomadka, taniec w balowej sukni i kaprys
wiosennej wrézki: r6zdzka musi oby¢ sie bez dodatkéw) kobiety z zespolem Do-
wna i poprzez to pozbawic przesad o jej wiecznym dzieciectwie mocy. Petersen
nie zagrat roli, ale w kontakcie z kazdg z modelek i kazdym z modeli z osobna za-
chowat siebie. Kogo zatem widzimy, korzystajac z rezyserskiego oka Sliwowskie-
go i Dzido? Pieknego, posiadajacego zainteresowania, wlasne zdanie, potrzeby
bohatera filmu. I nie myS$le tu bynajmniej o fotografiku Petersenie, a o kazdym
z osobna bohaterze jego zdjec.

Wsréd dokumentéw filmowych jest jeszcze jeden, o ktérym nie potrafie nie
wspomnie¢ — ,Krétki film o Malgosi”’. Autorkami etiudy sa siostry, Agnieszka
i Zosia Tucholskie. Lysakowski (2011, s. 9) okredlit wspomniany film mianem
»calkiem ciekawego dziela artystycznego” (zwlaszcza biorac pod uwage, ze jego
autorkami sg uczennice gimnazjum), a takze ,niezlego dokumentu, pokazujacego
szeroka aktywno$¢ niepelnosprawnego dziecka”. Malgosia z zespolem Downa,
najmiodsza z siéstr, rysuje, spaceruje, gra w teatrze i lubi muzyke. Przez kilka mi-
nut filmu widz przyglada sie jej aktywnosci, nie widzac twarzy. Film niemy,
podklad muzyczny jak w starym kinie, szaro§¢ obrazu. Ostatnie ujecie: Malgosia
odwraca sie, przedstawia. Méwi: ,jestem Matgosia”. Dokladnie jg widzimy. Napis
konicowy, ostatnie ujecie — “dlaczego méwisz do mnie Ty Downie?”

Zakrzewska-Manterys (2011, s. 11) pisze: ,upo$ledzeni umyslowo sa naszym
alter ego, sa innymi, w symbolicznym sensie niespelnienia warunkéw konformi-

° Film otrzymat nagrode gléwna Konkursu Filmoteki Szkolnej zorganizowanego przez Centrum

Edukacji Obywatelskiej w 2010 roku, www.ceo.org.pl , www.filmotekaszkolna.pl
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stycznej normalnosci”. ,Krétki film o Malgosi” stanowi egzemplifikacje powy-
zszej tezy. Obnaza hipokryzje, zaskakuje, zawstydza te czastke normalsa, ktéra
jest w kazdym z nas.

Kiedy pisze¢ te stowa, mysle o Koszalinie. Wkrotce (6-10 wrzesnia) rozpocz-
nie si¢ tam 8. Europejski Festiwal Filmowy Integracja ,Ty iJa”. Réwnolegle w kil-
kunastu miejscowosciach w calej Polsce beda trwaé Mate Festiwale. Festiwalowe
filmy bedzie mozna obejrze¢ w kinach studyjnych i w portalu iplex.pl. Jury przyz-
na Motyle 2011 w kategoriach najlepszy film fabularny, najlepszy film dokumen-
talny oraz najlepszy film amatorski. http://www.stopklatka.pl/wydarzenia/wyda-
rzenie.asp?wi=79694 [2011-08-11]. W tym roku licze na film Brygidy Frosztegi —
Kmiecik z Mistrzowskiej Szkoly Rezyserii Filmowej Andrzeja Wajdy, zaty-
tulowany ,Droga do zrozumienia” (historia o niepelnosprawnych przyjaciotach,
ktérzy pewnego dnia zamiast do osrodka terapii wyruszaja w podréz na péinoc
kraju). ,Dokument podopiecznej Jacka Blawuta jest proba zdefiniowania tera-
peutycznej roli filmu w Zyciu jego realizatoré6w i bohateréw. Podczas Europejskie-
go Festiwalu Filmowego «Integracja Ty i Ja», w Koszalinie, autorka bedzie filmo-
waé m.in. reakcje widzéw na robocza wersje filmu” (tamze).

To dopiero ciekawe przedsiewziecie! Aktualizacja wizerunku poszerzona
o rezyserska wersje reakcji publicznodci...
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Modernization of an image of a person with an intellectual disability
in Polish documentary film — welcome to doubt in abnormality
(Summary)

In the text the author takes into consideration one of the basic problems of special
education — the image of person with a disability. The problem is being analyzed in the con-
text of documentary film presenting people with an intellectual disability. Before having
analyzed cinematography, the author tends to point out the controversies referredto lin-
guistic and conceptual description of the disabled within special education and literature.
The text also points out the change of disability perception. The author finds the reason of it
eitherin changes within special education or humanizing and transformation of social life.
The review of films devoted to the phenomenon of intellectual disability as well as the
presentation of meanings and contexts of this particular disability serves as research and re-
flection.
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