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W wielowiekowym trwaniu polskie organizacje cechowe wyksztalcily wlasciwy so-
bie system znakéw i symboli obrazujacych podstawowe zadania i kierunki dziatania
korporacji zawodowych. System znakéw rozpoznawczych i identyfikacyjnych czytelny
dla wszystkich cztonkéw cechu umieszczano na najwazniejszych przedmiotach zwiaza-
nych ze sprawnym funkcjonowaniem organizacji. Byly to przede wszystkim atrybuty
samorzadnosci cechowej: pieczecie, lady - skrzynie do przechowywania dokumentéw i
pienigdzy, obestania, choragwie, $wieczniki procesyjne, a takze naczynia: puchary tzw.
wilkomy, kufle, misy, szklanice itp.

Najbardziej reprezentacyjnym, i co najwazniejsze funkcjonujacym od sredniowiecza
do dzi§ jest choragiew cechowa. Wprawdzie obecnie nadzwyczaj rzadko uzywa si¢ tej
nazwy zastgpujac ja synonimem sztandar. Okreslenie to wlasciwe poczatkowo tylko
znakom wojskowym, obecnie przyjeto jak popularna, ogdlna nazwe drzewca z barw-
nym platem tkaniny - gérujacego nad otoczeniem. Warto zwrécié uwage, ze kazdy sztan-
dar (choragiew)!, jest jedyny i niepowtarzalny, zawierajacy wlasciwe mu indywidualne
cechy, znaczenia i symbolike¢ organizacji, z ktéra jest zwiazany.

Tak wiec dawniej w choragwi zawieraly si¢ wszystkie elementy istotne dla fun-
kcjonowania organizacji rzemie$lniczej. Choragiew Swiadczyta o suwerennosci cechu w
obrebie spolecznosci miejskiej, prezentowala sile i godno$é zorganizowanych pod nia
ludzi, ich dume z wykonywanego zajgcia. Spetniata role tacznika pomigdzy pokolenia-
mi. Tresci przedstawione na ptatach choragwi Scisle odzwierciedlalty mentalno$é ludzi,
wskazywaly ich zaangazowanie zawodowe 1 emocjonalne, ogniskowaly wartosci nie-
wymierne. Posiadanie wlasnego znaku, pod ktérym wystgpowali rzemieslnicy skupieni
w cechu podczas uroczystosci panstwowych, miejskich, religijnych, a takze w czasie
wojennej potrzeby, podnosito jego prestiz i bylo powodem do zrozumiatej dumy.

Ale przeciez nie sam ksztalt noszonego i gérujacego nad otoczeniem drewnianego
drazka z przyczepionym don kawatkiem tkaniny (chocby najdrozszej) stanowil o jego
warto$ci. Znak jakim jest sztandar zalezy od wyobrazen symbolicznych rozmieszczo-
nych na wszyskich jego elementach: drzewcu ze zwieficzeniem, awersie i rewersie
platu oraz towarzyszacych im ozdobach w postaci szarf, wsteg, kokard, ozddb szmu-
klerskich. Kazdy z nich ma odrebne znaczenie, choé w sumie jest jednoscia.

| Termin "choragiew" uzywam w odniesieniu do zabytkéw sprzed 1800 r., natomiast sztandarem nazywam
obiekty powstate juz w XIX wieku.
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Najbardziej eksponowana czgscia sztandaru jest barwny plat tkaniny zapelniany
czytelnym dla fundatoréw (mniej lub bardziej dla innych odbiorcéw) kodem graficz-
nym. Analizujagc zawarto§¢ umieszczonych na sztandarach symboli dla ulatwienia roz-
wazaf nalezy je usystematyzowac?, Juz pobiezny oglad pozwala na wyodrebnienie
czterech niezaleznych od siebie grup znakéw, ktére funkcjonuja na powierzchni platéw
samodzielnie stanowiac centralny punkt kompozycji, badZ tez mieszajacych sie z soba,
dopetniajacych si¢ i przez to stanowiacych konglomerat réznych elemetéw.

I. Godla - zwiazane z etosem pracy wykonywanej przez rzemieslnikéw. Tworzy je
narzedzia oraz reprezentatywne dla danego zawodu wyroby.

II. Symbole religijne - najczgéciej $wigci patronowie, ktérych zwiazki z poszcze-
gblnymi rzemiostami ksztattowane byly w réznych okolicznosciach.

III. Znaki rézne - alegorie, herby, monogramy, motywy roslinne i zwierzgce.

IV. Inskrypcje informacyjne, wotywne i sentencjonalne.

Elementy wymienione w trzech pierwszych grupach znajduja si¢ na zwiericzeniach
sztandaréw w postaci: narzgdzi, godet religijnych (najczgsciej stylizowanych krzyzy)
lub tez godia panstwowego. Oprécz nich zwiericzenia majg posta¢ neutralng, np: kule,
azurowy lub pelny grot itp.

Grupa I - narzedzia i wyroby

Sa najliczniejszymi i najczgsciej wykorzystywanymi znakami ukazujacymi istote i
specyfike danego rzemiosta. Niejednokrotnie ksztalty narzedzi i wyrobéw w formie
nieco archaicznej egzystuja na stosunkowo pédznych sztandarach, przypominajac minia-
tury z krakowskiego Kodeksu Baltazara Behema z poczatku XVI wieku.

Zestawienie atrybutéw zawodowych branzami utatwia ich obserwacje.

1. Rzemiosta metalowe

- kowale: mioty, pilniki, kleszcze, noze, podkowy;
- §lusarze: zamki, kiédki, klucze;

- konwisarze: dzbany, kufle, puchary;

- ludwisarze: armaty, dzwony;

- rusznikarze: bror palna;

- szlifierze i polerownicy: szlifierki, pilniki, cyrkle;
- blacharze: latarnie, narzedzia do obrébki metalu;
- kotlarze zelaza: kotly parowe.

2. Rzemiosta skérzane
szewcy i cholewkarze: réznorodne obuwie, narzgdzia szewskie (miotki, noze, am-
busy);

2 Podstawa klasyfikacji s prowadzone przez autorke badania kolekcji polskich sztandaréw rzemieslniczych, zgro-
madzonych w dziale historii rzemiosta Muzeum w Rybniku (80 szt.), materialy pozyskane z kwerend zasobéw
muzeéw polskich, literatury i archiwaliéw. a takze badania wspéiczesnych sztandaréw fundowanych i uzywa-
nych w cechach. Wyniki badari byly referowane m.in. podczas XVI Konferencji Weksylologicznej w Warsza-
wie w 1995 r. (Symbolika na sztandarach cechowych) oraz XXX Jubileuszowego Kongresu Konserwatoréw
Tkanin w Sztokholmie w 1997 r. (The Rybnik Museum Collection of Crafimen’s Guild Banners as Fine Exam-
ples of Artistics Presentation of Symbolic Substance). Przytoczone w tekscie przyklady np. swigtych sa zwigzane
z konkretnymi zabytkami znajdujacymi si¢ w zbiorach dziatu historii rzemiosta Muzeum w Rybniku.
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- kusnierze 1 czapnicy: skéry dzikich zwierzat (np. lamparta);

- siodlarze i rymarze: siodla;

- rgkawicznicy: regkawice;

- bialoskérnicy, garbarze: jelenie, barany, skrzyzowane mizdrowniki (noze do czy-
szczenia skory).

3. Rzemiosta widkienniczo - odziezowe

- kapelusznicy: kapelusze réznych typow;

- pléciennicy: zwiazane chusty;

- powroZnicy i linarze: skrzyzowane grabie, kotwica i hak powroZniczy, na ktére
natozono serce przebite strzala;

- tkacze: czétenka tkackie utozone w tréjkat;

- krawcy: nozyce.

4. Rzemijosta drzewne

bednarze: naczynia drewniane i narzg¢dzia;

- kolodzieje i stelmachowie: kotla, cale pojazdy;

- stolarze i ciesle: cyrkle, katowniki, heble;

- meblarze, krze$larze, tapicerzy: meble (fotele), narzedzia od obrébki drewna;
- lakiernicy i malarze: kubetki z farba (?).

5. Rzemiosta spozywcze

- piekarze: butki, chleby, najczesciej precle;

- cukiernicy: torty;

- rzeZnicy i wedliniarze : leb byka, baranek, skrzyzowane topory;

miynarze: narzedzia stolarskie oraz fragmenty urzadzern miyrskich np. kota na i
podsigbierne.

6. Rozne

- grzebieniarze: grzebienie, z6twie;

- szczotkarze: pedzle, szczotki, drobne narzedzia;

- introligatorzy, drukarze: ksigga, prasa i przybory drukarskie;
- koszykarze: kosze, wyplatane meble, noze.

Grupa II - symbole religijne

Od powstania w Sredniowieczu, przez dlugie wieki cechy byly takze bractwami reli-
gijnymi zobowiazanymi do brania udzialu w nabozeristwach, procesjach i pogrzebach.
Wystepowaly wéwczas z choragwiami, na ktérych umieszczano podobizny $wietych3.

Na sztandarach cechowych mozna wyréznié¢ trzy grupy ich wizerunkéw:

|. reprezentujace wartosci uniwersalne utozsamiane z Jezusem Chrystusem i Matka
Boska,

2. patroni zwiazani z zawodem przez wykonywanie za zycia podobnych czynnosci
lub okolicznosciami $mierci (czesto meczeriskiej); mieszcza si¢ tu takze sceny ze Sta-
rego i Nowego Testamentu,

3 Szerzej o tym E. Bimler-Mackiewicz: Symbolika religijna na sztandarach cechowych. Katalog do wystawy
ze zbioréw dziatu rzemiosta Muzeum w Rybniku w Muzeum Diecezjalnym w Katowicach w 1991 r.
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3. patroni zwigzani z kultem lokalnym lub osobistym nabozeristwem np. fundatora
choragwi.

Chrystus, podobnie jak Oko Opatrznosci ze wzgledu na swa uniwersalno$é wyste-
puje na sztandarach wielu zawod6éw. Przybiera postaé blogostawiacego, Dobrego Pa-
sterza, jest wsréd apostotéw podczas Ostatniej Wieczerzy, wrecza klucze $w. Piotrowi.
Jest Barankiem Bozym.

Wizerunki Maryi nawigzujace do kultéw liturgicznych Kosciota katolickiego, sa
wzorowane na cudownych obrazach (np. Matki Boskiej Czestochowskiej).

Najwigksza popularnoscia wsréd Swigtych zwiazanych bezposrednio z zawodem cieszy
si¢ Jozef z zawodu ciesla. Jego podobizna wystgpuje w réznych wariantach: sam z lilig
w rece, z Dziecigtkiem i lilig, przy pracy sam lub z pomagajacym Jezusem.

Zasade zwiazku patrona z zawodem realizuja §wigci: Szymon Apostot (garbarze),
Kryspin i Kryspinian (szewcy), Antoni Pustelnik (koszykarze), Lukasz Ewangelista
(malarze i rzeZnicy). §wictych Piotra i Pawla, Michata Archaniota, Jerzego, Floriana
wyrdzniaja epizody z zycia, ktére uzasadniajg ich wybdr na patronéw konkretnych za-
wodoéw. Zdarza si¢ takze, ze siggano do wydarzen ze Starego i Nowego Testamentu
np.: obraz walki Archaniota Michata z szatanem wzorowany na Rafaelu umieszczono
na sztandarze kus$nierzy warszawskich (1938 r.), za§ scen¢ Ostatniej Wieczerzy wg
Leonarda wymalowano na sztandarze kuchmistrzéw warszawskich (1898 r.).

Jak widac korzystano z dobrych wzoréw. Postacie $wigtych przedstawiano statycz-
nie z naleznymi im atrybutami lub w ruchu, w trakcie pracy, przy czym tlem dla
nich sa najczesciej fragmenty warsztatow lub krajobrazu, jak np. $w. Antoni Pustelnik
robiacy kosze na pustyni.

Na sztandarach cechéw warszawskich w XIX wieku pojawili si¢ $wieci o prowe-
niencji polskiej: biskup Stanistaw ze Szczepanowa (kowale, tapicerzy), Kazimierz -
krélewicz (kotlarze, blacharze) czy Klemens Dworzak (kuchmistrze, piekarze).

Grupa III - znaki rézne

Sa najbardziej zréznicowana grupa symboli. W jej skiad wchodza stosunkowo
rzadkie alegorie - np. orzel rozrywajacy laficuchy, znak odzyskiwania niepodlegtosci
przez Polske, posta¢ Germanii, i monogramy np. kréla Stanistawa Augusta Poniato-
wskiego, cara Mikotaja I.

Herby miast, ziem, parfistw pojawiaja si¢ czesciej, cho¢ herb Polski Orzet Biaty
moégt zaistnieé dopiero po roku 1918 w momencie odzyskania niepodleglosci po okre-
sie zaboréw. Orly, ktére teraz zdobiag XIX-wieczne sztandary warszawskie zostaly na
nich “doszyte znacznie péZniej, czesto naruszajac réwnowage kompozycji obrazu na
sztandarze*. Wyjatek stanowi sztandar Zgromadzenia Cukiernikéw Warszawskich fun-
dowany w roku 19165. Wizerunek Orla Bialego w koronie schowano w pétwiericu z
iryséw otaczajacych godto.

4 Ukoronowany Orzel Bialy na tarczy pojawia si¢ na sztandarach np. czeladzi tkackiej (Warszawa 1898)
przyszyty ponad godiem tkaczy - sygn. MRy/R-W/1069/1-2; biatoskérnikow (Warszawa [882) wpleciony
w krag 11 gwiazd (dwunasta zakrywa naszyta tarcza) otaczajacych chryzmon "MARIA" - sygn. MRy/R-
W/1067/1-2; czeladzi garbarskiej (Warszawa 1885) usytuowany z lewej strony obok floratury z herbem
Warszawy otaczajacej d6t wizerunku §w. Szymona - sygn. MRy/R-H/1061/1-2.

5  Sygn. MRy/R-H/1046.
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Spontaniczne umieszczanie Orta Bialego na dawniejszych sztandarach $rodowisko
rzemieslnicze traktowato jako demonstracje przekonar patriotycznych. Na Goérnym
Slasku Orzet Bialy na sztandarach organizacji rzemieslniczych mogt pojawié sie¢ do-
piero po przylaczeniu tej ziemi do Polski w roku 19226.

Interesujacym jest takze przyklad choragwi nie posiadajacej co prawda zadnych
znakéw przynaleznosci do zgromadzenia rzemieslniczego, co mozna jedynie z duzym
prawdopodobieristwem domniemywaé, a ktdra zwiazana jest z religijnymi manifestacja-
mi patriotycznymi w Warszawie podczas powstania styczniowego w 1863 r. Na awer-
sie w centrum umieszczono na tréjdzielnej tarczy Orla Biatego, Pogori i Archaniola z
mieczami, pod tarcza za$ polwnemec z cierni i lisci dgbowych; na rewersie pod sze-
$ciopromienng gwiazda wypisano: "PROWADZ / NAS / DO POLSKI".

Grupa IV - inskrypcje informacyjne, wotywne i sentencjonalne

Znaki graficzne na sztandarach dopeiniane sa poprzez napisy. Maja one charakter
w wigkszosci informacyjny - wskazuja wilasciciela, czasem podaja dat¢ zatozenia ce-
chu, najczesciej czas ufundowania badZ renowacji sztandaru. Inskrypcje wotywne i
sentencjonalne majg charakter zdecydowanie religijny.

Sztandary cechéw warszawskich i krakowskich mimo proceséw rusyfikacyjnych® i
germanizacyjnych sa polskojezyczne. Na pozostatych ziemiach wchodzacych w XIX i
pocz. XX w. w sklad Niemiec napisy sa zawsze w jezyku niemieckim. One réwniez
miatly swe dramatyczne koleje - np. inskrypcje sztandaréw goérnosiaskich byty przehaf-
towywane kilkakrotnie; w zaleznosci od przynaleznosci panstwowej zmienial si¢ ich
jezyk?.

Badajac sztandar rzemie$lniczy jako zjawisko historyczne i kulturowe mozna okre-
§li¢ jego krag oddzialywania i relacje tworzace si¢ z odbiorcami, jego funkcjonowanie
i role w ksztaltowaniu §wiadomosci zawodowej, religijnej i narodowej. Trudno nato-
miast ustali¢ jakiekolwiek reguty rzadzace procesem tworzenia si¢ artystycznego
ksztattu sztandaru. Catkowita dowolno$¢ w zakomponowaniu postaci patrondéw, godet i
inskrypcji na awersie, rewersie sztandaru, §wiadome ograniczenie si¢ lub wrecz pomi-
niecie pewnych elementéw bylo zalezne tylko od fantazji fundatoréw, umiejetnosci
projektanta i wykonawcy. Kolorystyka niepoddajaca si¢ zasadom heraldyki, techniki
wykonania oraz surowiec z ktérego zrobiono sztandar byly wypadkowa ilosci Srodkéw
przeznaczonych na jego wykonanie.

Sprawa niezwykle interesujaca jest poréwnanie tradycji cechowej z funkcjonujacy-
mi obecnie zwyczajami rzemie§lniczymi. Jest rzecza pewna, ze z uptywem czasu na-

6 W zbiorach Muzeum w Rybniku znajduje si¢ szereg dokumentéw, fotografii oraz sztandar Zwiazku Pol-
skich Samodzielnych Rzemieslnikéw i Przemystowcéw na Slasku, koto w Piekarach Slaskich (cygn
MRy/R-H/1673). Organizacja ta, powstata 12.11.1926 r. skupiata w licznych kotach terenowych rzemie-
$lnikéw réznych branz. Ambicja kazdego z nich bylo posiadanie whasnego sztandaru - jak to wynika z
posiadanej przez muzeum dokumentacji obowiazywat jednolity wzér jego wygladu.

7  Sygn. MRy/R-H/1031/1-2.

8 Sztandary cechéw warszawskich w XIX wieku decyzja whadz rosyjskich znajdowaty si¢ zamknigte w
magistracie, a ich uzycie wymagato kazdorazowo odrebnego zezwolenia.

9  Sztandar Cechu Krawcéw i Kusnierzy z Tarnowskich Gér (MRv/R-W/1674) byt przehaftowany dwukrot-
nie. Podczas fundacji w 1911 r. napisy byly w j. niemieckim; wypruto je po 1922 nadajac im polska tresc.
Te z kolei znowu wypruto po 1939 r. Zniszczono w ten sposéb jedwabny plat, a kontury obu inskrypcji -
polskiej i niemieckiej ledwo widoczne zachowaly si¢ na Inianej podszewce. By¢ moze ta operacja uchronita
ten obiekt przed zniszczeniem przez hitlerowcéw. W tej postaci przetrwat wojng i trafit poprzez Izbe Rze-
mieslnicza w Katowicach do zbiordw Muzeum w Rybniku, gdzie obie inskrypcje odczytano.
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stapity znaczne zmiany w $wiadomosci nalezacych do cechu rzemieslnikéw. Decyduja-
cy wplyw na to miata polityka spoleczna i gospodarcza wladz paristwa. Socjalistyczna
propaganda nakierowana byta na ostabienie sp6jnosci Srodowiska, zdyskredytownie tra-
dycyjnych wartosci obyczaju rzemie§lniczego, odebranie religijnych podstaw wielu za-
chowan tkwiacych gleboko w §wiadomosci i etosie pracy rzemieslnika. Nacisk na za-
cieranie odrebnosci pomigdzy grupami zawodowymi, $wiecki ceremoniat i symbolika
klécaca si¢ wielowiekowymi tradycjami rzemiosta spowodowaly w latach szesédziesia-
tych i siedemdziesigtych XX wieku uspienie checi posiadania przez poszczegdlne
branze wlasnych znakéw. Jednak bezposrednio po roku 1945 sztandar o zblizonych do
przedwojennych tresciach funkcjonowat nadal jako symbol jednosci Srodowiska, a od-
zyskanie wolnosci bylo impulsem do wysitku zniszczonego wojng rzemiosta, aby w
mozliwie krétkim czasie wej$¢ w jego posiadanie.

Wydaje si¢, ze na przyktadzie jednego z polskich cechéw mozna i warto przesle-
dzi¢ a nastgpnie uogdlni¢ zmiany jakie zachodzily w procesach fundacji sztandaréw
cechowych w latach 1945-1996.

Jako przykilad postuzy Cech Rzemiost Réznych w Rybniku. Proweniencja cechéw
w tym miescie sigga wiekéw Srednich, a posiadanie sztandaréw przez nie zaczyna si¢
w 1900 r. przechodzac nastgpnie rézne koleje w latach 1922-194510,

W roku 1997 rybnicki cech posiadat 18 sztandaréw!!. Powstawaty w kilku etapach
znakomicie obrazujacych przemiany zachodzace w Polsce.

1945-1959

Juz w styczniu 1946 r. w protokotach z zebran cechowych pojawiaja si¢ pierwsze
wzmianki o incjatywach w tym zakresie. Latem 1947 r. odbyly si¢ az trzy uroczysto-
$§ci poswiecenia sztandaréw: Przymusowego Cechu RzeZnikéw 1 Wedliniarzy, Powiato-
wego Cechu Stolarzy, Przymusowego Cechu Piekarzy i Cukiernikéw. W roku naste-
pnym sztandar $wigcil Przymusowy Cech Krawcéw i Krawczyn, zas w 1949 r. swdj
znak poswiecali szewcy i cholewkarze rybniccy. W 1959 r. ufundowali swéj sztandar
rzemieslnicy branzy metalowej (poswiecony w 1961). Sztandary powstate w tych la-
tach maja wszystkie wymienione wyzej kody graficzne: godia zawodowe, patrondw,
herby parstwa i miasta, okolicznosciowe inskrypcje. Uroczystosci zwiazane z ich
$wieceniem mialy charakter religijny, ceremonie odbyly si¢ w réznych kosciotach ryb-
nickich, za$ po nich odbyly si¢ spotkania cztonkéw cechéw. Wsréd gosci byli przed-
stawiciele 6wczesnych wladz miejskich i organizacji politycznych.

1966

Tysiaclecie pafistwowosci polskiej uczczono fundacja sztandaru Cechu Rzemiost
Réznych w Rybniku. Na awersie w centrum znalazt si¢ Orzet bez korony i herb mia-
sta, na rewersie 30 godet rzemiost otaczalo wspétczesny graficzny znak rzemiosta.

10 Pierwszy sztandar ufundowali piekarze rybniccy w 1900 r. w stulecie cechu. Po nich w krétkim czasie zo-
staly sprawione sztandary obuwnikéw i rzeznikéw. Na dwéch ostatnich po przylaczeniu Gémego Slaska do
Polski w 1922 r. wypruto niemieckie napisy zmieniajac je na polskie i uroczyscie na nowo po$wigcono w
1923 i 1924 r. Piekarze ufundowali w 1925 r. nowy sztandar - po dawnym §lad zaginat, w 1931 branza
metalowa pos§wigcita swéj sztandar. Akcja niszczenia przez hitlerowcéw polskich sztandaréw nie omingla
takze Rybnika. Pozostaly po nich jedynie liczne zdj¢cia na podstawie ktérych trudno ustali¢ ich wyglad,
a takze 9 srebnych gwozdzi ze sztandaru piekarzy z 1925 r. (zbiory Muzeum w Rybniku).

11 Cech Rzemiost Réznych w Rybniku posiada bogaty zestaw albuméw i kronik poswigcenia sztandaréw
branzowych pozwalajacy sledzi¢ mechanizmy fundacji.
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Uroczysto$¢ poswigcenia sztandaru byla bardzo oficjalna o wybitnie §wieckim cha-
rakterze. Malo kto z uczestnikéw wiedziat, ze kilka miesigcy wczesniej miato miejsce
utrzymywane w Scistym sekrecie poSwiecenie sztandaru w trudnym dzi§ do ustalenia
kosciele w okolicach Larncuta. Odtad sztandar CRR ozdobiony godltem parnstwowym
reprezentowal rzemiosto podczas uroczystosci oficjalnych, za§ sztandary z lat 1947-
1959 spadty do roli znakéw towarzyszacych w ostatniej drodze rzemieslnikéw.

1982-1989

Wydarzenia roku 1980 uwolnily incjatywe rzemieslnicza zdradzajac jak gieboka
byla potrzeba posiadania wtasnego znaku, z ktérym mozna by sie identyfikowad. Juz
w marcu 1982 r., mimo trwajacego stanu wojennego biskup katowicki poswigcil sztan-
dar branzy drzewnej. W 1983 r. po§wigcono 3 sztandary: branzy motoryzacyjnej, mi-
neralnej oraz malarzy i lakiernikéw. W roku nastgpnym $§wigcili nowy sztandar meta-
lowcy. Rok 1985 przynosi fundacje az 4 sztandar6w: sekcji wodno-kanalizacyjnej, bu-
dowlanej, spozywczej, wildkienniczo-odziezowej. W przypadku trzech sekcji byly to
juz kolejne fundacje. Serie zamyka w 1989 r. sztandar sekcji fotograféw.

Poswigcenie wszystkich 11 sztandaréw miato niezwykle uroczysta oprawg religijna.

Realizacja ideowa czesci nowo ufundowanych sztandar6w nawiazuje forma (choc
réznia si¢ tkaninami i technika wykonania) do tych powstatych krétko po wojnie. W
kilku przypadkach pojawiaja si¢ interesujace, nowatorskie opracowania godel (np.
branza mineralna i fotograficzna). Niezwykta wymoweg, z zupetnie nowa jakoscia wy-
kraczajaca poza stosowane do tej pory w Rybniku symbole religijne i patriotyczne,
ma awers sztandaru branzy budowlanej (1983) z wizerunkiem Matki Boskiej z Liche-
nia z ukoronowanym Orlem Bialym, na ktérego piersi widoczna jest czwérdzielna tar-
cza z Ortami i Pogonia.

1996

CRR w Rybniku z okazji jubileuszu 30-lecia fundacji (1966) sprawia sobie nowy
ogblnocechowy sztandar. Kréluje na nim wizerunek Matki Boskiej Czgstochowskie;j.

*

Obserwujac przyklad rybnicki mozna dostrzec analogie w aktywnosci fundacyjnej
wielu polskich cechéw. Swiadcza o preznosci srodowisk rzemieslniczych, uswiadamia-
nej potrzebie jednosci uwidocznionej przez znak. I cho¢ wkrétce po ceremoniach po-
Swiecen opadaly emocje i wzruszenia, to sztandar jako symbol uczestniczy we wszy-
stkich uroczystosciach, $wigtach branzowych, towarzyszy Slubowaniom uczniéw, jest
obecny tak jak dawniej na pogrzebach rzemieslnikéw.

Z calosci wywodu nasuwa si¢ wniosek, ze sztandary, mimo uptywu czasu i zmian
kulturowych, sa formga ciagle zywa, znaczaca podlegajaca wzbogacajacym przemianom.
Ich zasadnicza funkcja pozostaje przez wieki niezmienna: sa widocznym znakiem jed-
nosci zwiazanych z soba zawodowo ludzi, nosnikiem wartosci uswigconych tradycja.
Jako takie zasluguja na specjalne zainteresowanie badaczy teorii znaku rozpoznajacych
ich rézne postacie i odmiany, zajmujacych si¢ ich istota i rola jaka petnia w procesie
porozumiewania si¢ ludzi.
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Awers i rewers sztandaru Cechu Linarzy. Warszawa 1835. MRy (R-H) 1034/1-2

Awers i rewers Sztandaru Zgromadzenia Czeladnikow Szczotkarskich. Warszawa 1843.
MRy (R-H) 1036

Awers i rewers Sztandaru Zgromadzenia Drukarzy. Warszawa 1821. MRy (R-H) 1064/1-2
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Awers i rewers sztandaru czeladnikow tkackich. Warszawa 1898. MRy (R-H) 1069/1-2

Awers sztandaru Cechu Mydlarzy. War- Rewers sztandaru Cechu Szewcdw. Sko-
szawa, koniec XVIII w. MRy (R-H) czow 1931. MRy (R-H) 1089
1077/1-2
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Awers i rewers sztandaru Zwigzku Polskich Samodzielnych Rzemie$lnikéw i Przemystow-
c6éw na Slasku. Piekary Slaskie 1938. MRy (R-H) 1673

Autor fotografii: Jerzy Makowski

Awers i rewers sztandaru Cechu Piekarzy. Mystowice 1903. MRy (R-H) 1090



