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O narodowosci w muzyce polskiej w XIX wieku

Istnieje wiele definicji narodu, ale rysuja si¢ wsréd nich trzy najwazniejsze: l. na-
réd jako wspdlnota polityczna, 2. jako wspdlnota historyczna, 3. jako wspdlnota okre-
$lonych przekonan, uczué, warto$ci spolecznych. Przynaleznos¢ do narodu zaczyna sig¢
od $§wiadomosci, od osobistej wigzi migdzy jednostka a wartosciami kultury narodo-
wej. Tak ujmuje te problemy, piszac o latach 1815-1831, Andrzej Zielifiskil. Nato-
miast Andrzej Walicki dodaje, ze w epoce mig¢dzypowstaniowej mamy juz do czynie-
nia z catkowicie uksztaltowana romantyczna koncepcja narodu, we wszystkich tej kon-
cepcji uwiklaniach — politycznych, religijnych i filozoficznych.

Nowoczesny nardéd polski dopiero si¢ ksztaltowal, nie bylo Polski na mapie, ale
$wiadomo$¢ wyprzedzala zjawiska realne?. Koncepcja narodu jako wspdlnoty politycz-
nej genetycznie wigzala sie z mysla oSwieceniowa francuska, natomiast idea narodu
jako wspdlnoty kultury wywodzila si¢ z niemieckiego romantyzmu3. W czasie zabo-
réw istnialo tylko wspomnienie wspdlnoty politycznej, poczatkowo jeszcze zywe, po-
tem ozywiane irracjonalnym marzeniem o wolnosci, podtrzymywanym powstaniami,
a pod koniec stulecia jedynie piSmiennictwem. Milo§¢ ojczyzny — ,,wampirycznej”, z3-
dajacej ofiary krwi — opiewana byla w poezji, w piesni jako uczucie najwyzsze w zespo-
leniu czesto z miloscia do wybranki serca. Ta instrumentalizacja sztuki dla celéw po-
litycznych znalazla swéj najwyzszy wymiar poetycki w Dziadach, w metamorfozie
Gustawa w Konrada, w unicestwieniu postaci o wymiarze osobistych przezy¢ i naro-
dzinach postaci politycznej, dzialajacej w imi¢ miloéci ojczyzny. By utrzymana byla
wspolnota historyczna narodu, potrzebne bylo poznanie jego dziejéw, co dla Mauryce-
g0 Mochnackiego stanowilo jeden z zasadniczych warunkéw samowiedzy narodowej,
bo — jak pisal — ,Naréd jest jak ro§lina [...], ktéra [..] w wysokie drzewo wyrasta
{-..] Pniem, korzeniem tego drzewa jest przeszlo$¢ historyczna™4. Natomiast wspSlnote
uczué, przekonar, wartosci, tworzyli przez cale stulecie w trzech zaborach ludzie kul-
tury i sztuki. Podstawg wspdlnoty byl jezyk, ten powszechny, taczacy spolecznosé.
Stanistaw Staszic pisal, ze jezyk pozwala zbieraé¢ wszystko, co dotyczy narodu i za-
chowaé od zapomnienia. Ale wszyscy mamy $wiadomosé, ze bez wielkiej polskiej litera-
tury, ktéra idee narodowosci wznosita na poziom poetycko-filozoficzny, nie uksztaltowata-
by si¢ §wiadomo$¢ narodowa. Tu znéw Mochnacki wypowiada zasadnicza prawde, ze

I A. Zieliiski, Naréd i narodowos¢ w polskiej literaturze i publicystyce lat 1815-1821. Wroclaw 1969, s.
19-20; podobnie ujmuje naréd A. Krapiec OP, Rozwazania o narodzie, Lublin 1998, s. 18-27.

2 A Walicki, Stowo wstepne [w:]wldee i koncepcje narodu w folskiej mysli politycznej czaséw porozbio-
rowych, red. J. Goékowski, A. Walicki, Warszawa 1977, s. 11.

3 Tamze.

4 Kurier Polski” 1830 nr 145, s. 743 [745].
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polska literatura w XIX w. oznacza dla narodu ,mie¢ uznanie w jestestwie swoim™>.
Tak samo wedlug K. Brodziriskiego literatura ,ustalaé powinna moralne istnienie narodu”,
a nauki Sciste — fizyczny byt panstwa, przy czym pojecie literatury obejmowato calo-
ksztalt zycia umystowego narodu, co Brodzifiski i Mochnacki przejeli od Schlegla®.
Literatura — tak szeroko poj¢ta — pomagala w uznaniu narodu za wspdlnote zintegrowang
wokoét okreslonych wartosci. Podobnie muzyka, miala swéj udzial w procesie identyfikacji
narodowej, w procesie ksztaltowania si¢ idei czy mitu polskosci wyrazanych w sztuce.

Historycy pisza jeszcze o kryterium woluntarnym. Naréd, aby istnie¢ naprawde,
winien 2y¢ w sercach i umyslach, to wola ludzka nadaje mu sens, tworzy wspdlnote
duchowa tych wszystkich, ktérzy akceptuja ten sam zespdl idei. Jak méwil K. Bro-
dzifiski: ,,nar6d polski [...] jest przez natchnienie filozofem, Kopernikiem w Swiecie
moralnym. Nie zrozumiany, prze§ladowany, trwa w swojem”, i dalej ,,0 ile bowiem
wszelka duma jest wystepkiem, o tyle narodowa jest powinnoscia™’. Tak wiec wola
narodu byla poswiadczona w Polsce a mito§¢ ojczyzny uwazana za obowiazek moral-
ny. Ale tg wole trzeba bylo podniecaé, podtrzymywac nie tylko stowem, takze muzy-
ka, obrazem. Tu wlasnie zaczynata si¢ rola elit — pisarzy, artystéw, kompozytoréw.
Stusznie pisze W. Rudzifiski, ze do trzech uznanych wieszczéw polskiej literatury
XIX w. — Mickiewicza, Slowackiego, Krasifiskiego, nalezalo by doda¢ wielu in-
nych, a przynajmniej jeszcze Chopina, Norwida, Matejke, Wyspiariskiego, Sienkiewi-
cza. Chopina zreszta kreowal na czwartego wieszcza narodowego juz S. Tarno-
wski, a o Moniuszce W. Ordon napisal, ze gdybySmy chcieli poréwnywac geniuszy to
powiedzieliby$Smy, iz Chopin jest Stowackim, a Moniuszko Mickiewiczem naszej mu-
zyki. Moniuszko rozumial pokrewiefistwo z Mickiewiczem i komponowat do jego tek-
stéw, choéby Czaty, Widma, Trzech Budryséw i in8

Kompozytorzy polscy od kofica XVIII w. podkre§lali narodowe réznice muzyki.
Do tego jeszcze wysoko ceniono folklor polski w poréwnaniu z muzyka ludowa w kra-
jach zachodnich. Kurpiriski, dla ktérego narodowo$¢ muzyki i muzyka ludowa staly si¢
istotnym elementem jego rozwazafi estetycznych, pisal, ze ,,Wlosi juz prawie zagubili pro-
ste piesni narodowe, juz wszystko zmienilo sie w melodi¢ kunsztowna”, dalej ,Francuskie
proste §piewki zachowuja si¢ jeszcze po prowincjach; a w stolicy kompozytorowie
przyozdobili je kunsztem, wiecej jeszcze, wzigli je za zasade stylu opery francuskiej™?.
Eisner uznawal narodowos$é za jeden z gléwnych atrybutéw sztuki. Nie pisal wielkich
rozpraw estetycznych, ale jego Rozprawa o melodii i $piewie — jako narodowa — zna-
lazla sie na indeksie ze wzgledéw politycznych i nie mogla by¢ wydana; tak skarzyl
si¢ w liscie do Chopina z 13 listopada 1832 roku!0. Rodzi si¢ jednak pytanie czy
~dydaktyka narodowa” nie przekresla artyzmu, wielkodci sztuki, literatury?, czy prze-
rost idei, préba zblizania sztuki do zycia nie pozbawia jej symboliki wyrazowej?

5 Stanistaw Staszic, w: Towarzystwo Naukowe Warszawskie, praca_zbior. Warszawa 1932; M. Mochnacki,
O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym, [w:) Dzieta, t. 5, Poznan 1863, s. 29. Szerzej omawia
problem narodowosci w pismiennictwie Mochnackiego Bromstaw Lagowski, Pojecie samowiedzy narodo-
wej w filozofii politycznej Maurycego Mochnackiego, [w:] Idee i koncepcje, op. cit., s. 42-60

6 A. Zielifski, op. cit, s. 46 wg sléw Kazimierza Brodziriskiego z: Listy o polskiej7 literaturze, List I,
[w:] Pisma estetyczno-krytyczne w oprac. Zbigniewa J. Nowaka, Wroctaw 1964, s. '78.

7 11(83113r0dlfiﬁ5ki,50 r7xarodowo.\‘ci Polakéw, czytano na sessyi Towarzystwa Przyjaciét Nauk dnia 2 maja

roku, s. 51 7.

8 W. Ordon (Szancer), Stanistaw Moniuszko, ,Strzecha” 1872, zeszyt 7 i 8, s. 326; W. Rudziriski, Pozy-

cja Moniuszki w kulturze polskiej XX wieku, [w:} Muzyka polska w okresie zaboréw, red. K. Bilica,
arszawa 1997, s. 95; S. q‘amowski, Chopin 1 Grottger. Dwa szkice, Krakéw 1892, s. 7-8.

9 K. Kurpisski, Jakie czucie taka ekspresja, ,,Tygodnik Muzyczny” 1820 nr 6 s. 21-22; cyt. za: M. Dem-
ska-Trebacz (oprac.) Muzyka i narod, wybor tekstéw. Warszawa 1991, s. 10.

10 Korespondencja Fryderyka Chopina, oprac. Bronislaw E. Sydow, t. 1-2, Warszawa 1955, t. 1, s. 220.
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Odpowiedzia moga by¢ slowa Goethego: ,Kiedy i gdzie rodzi si¢ klasyczny twérca
narodowy [...] Kiedy szcz¢Sliwie ujawnia istotna wigZ wielkich wydarzeri historycz-
nych swego narodu i ich nastepstw, [..] jesli sam, przepojony duchem narodowym,
dzieki wrodzonemu geniuszowi (podkr. moje) czuje si¢ zdolny pokochaé przesztosé
i terazniejszo$¢”!l. Sa w tym stwierdzeniu zawarte dwie prawdy — narodowo$¢ (zwla-
szcza w XIX w.) faczy sig¢ SciSle z historyzmem jako zwrotem do przeszio$ci, nawet
uswieceniem historii, oraz — tylko geniusz moze udZwignaé ideg¢ zewngtrzna i uformo-
waé ja w wielka sztuke. A jak pisze H. Floryniska, ,,Apoteoza indywidualizmu, ubé-
stwienie tworczego geniusza jako warto$ci uniwersalnej i zarazem syntezy ducha naro-
dowego jest wlasciwoscia ogdlna epoki”l?, tzn. wieku XIX. Brodzifiski wlasnie pod-
kreslal, ze ,Bez uczué patriotycznych utwory geniuszé6w byé wzniosle nie moga”13.
Ale, jak wiemy, Szymanowski, ktéry sam dojrzal przeciez do ,,okresu narodowego”,
zapisal, ze ,,Sztuka narodowa jako postulat jest niebezpiecznym nieporozumieniem. [...]
Nie mozna obciazaé¢ wolnosci twoérczej, bo to niszczy mozliwo$é narodowej sztuki”l4.
Czyli, sam twdrca musi wzniecié w sobie zapal do narodowej sztuki i sam uksztatto-
waé tworzywo narodowe w swojej wyobrazni w spos6b nowatorski, noszacy znamiona
nieprzemijalnosci.

Zwrot do przeszlosci glosili nie tylko estetycy niemieccy w tym czasie, takze pol-
scy pisarze zwracali si¢ do dziedzictwa narodowego i ludowego i upatrywali w tym
cechg oryginalnosci w sztuce (Karpifiski, Woronicz, Niemcewicz, KoZmian). W dzie-
dzinie muzyki wymog narodowosci i historycznosdci zrodzit dwie idee — najpierw utoz-
samiania tego co ludowe z tym co narodowe i — nieco p6Zniej — nawigzania w tema-
tyce oper do wielkich wydarzen historycznych (pod koniec stulecia takze w gatunkach
programowych, jak uwertura koncertowa, poemat symfoniczny, symfonia z progra-
mem) oraz walka o jezyk polski w operze. Stylizacja ludowych taficéw, rytméw, me-
lodii dokonywata si¢ w réznych gatunkach muzyki, tak instrumentalnej jak i wokalne;.
Ale w epoce wielkich wartosci ideowych, jaka byl okres zaboréw, narodowo ,.zaanga-
Zowana” muzyka, byla przede wszystkim w spos6b programowy uwiazana o stowo.
K. Kurpifiski uznawat réznice narodowe wlasnie w muzyce wokalnej. ,,Co stanowi
muzyczna literature narodowa” — pytal. Ot6z ,.Spiew — bo si¢ laczy z mowa ojczysta
i w niej nabiera ryséw charakterystyczno-narodowych”15, chodzilo mu nie tylko o tekst,
ale i o muzyke, o dZwigk, na ktéry ma wplyw intonacja jezyka. Do tego dochodzity
— rzecz jasna — narodowe tresci w tekstach pie$ni, kantat, w librettach oper. Takze
Mickiewicz uznawal Scisla wieZ poezji i muzyki, nawet zalezno$¢ poezji od muzyki;
»muzyka dzialajac na ducha poety, poskramia materi¢, powsciaga jego sily zwierzece,
wyzwala pierwiastek niematerialny. [...] Bez muzyki zatem nie masz poezji lirycznej”.
W. Ordon za§ w sposéb poetycki okreslil ten zwiazek sztuk: ,,Muzyka jest naturalnym
dopetnieniem poezji, bo nieprzestaje by¢ jeszcze slowem ludzi, a zaczyna by¢ juz sto-
wem anioléw”16,

11 J.W. Goethe, Uber Kunst und Literatur, red. i przedmowa W. Gimus, Berlin 1953, s. 306.

12 H. Floryriska, Idea Polski w publicystyce modernistycznej, [w:] Idee i koncepcje, op. cit., s. 297.

13 M. Demska-Trebacz, op. cit., pisze, Ze te stowa utkwily w pamieci stuchaczy wykladéw Brodzitiskiego.

14 K. Szymanowski, ,,O sztuce narodowe;j”, rks-brulion: Archiwum, z 2 k 40v-41r, (w:] Pisma, Tom 2 Pis-
ma liferackie, oprac. T. Chyliriska, Krakéw 1989, s. 209.

15 T. Kurylowicz, Poglady esietyczne Karola Kurpiriskiego, [w:] T. Kurylowicz, T. Strumillo, A. Nowak-
Romanowicz, Pagﬁdg()ona muzyke kompozytorow polskich doby przedchopinowskiej — Ogiriski, Elsner,
Kurpiriski, Krakéw 1960, s. l&g.

16 A. Mickiewicz, Wyklad XIII, [w:] Dzieta, t. X Literatura stowiariska, Kurs 11, Warszawa 1952, s. 161-
163. W. Ordon, op. cit., s. 327.
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Jednoczesnie wyzwaniem kompozytoréw od czas6w O$wiecenia byla stuzba naro-
dowi, sztuka miala by¢ dla wszystkich zrozumiala. Za haslem Brodzifiskiego ,,uzytek
niech bedzie pierwsza wartoscia”!? opowiadali si¢ twércy do korica stulecia. Konser-
watywnie nastawiony J.I. Kraszewski dodawal przy tym, ze przystgpno$¢ muzyki, na-
wiazanie kontaktu migdzy muzyka a 6wczesnym spoleczeristwem mialo by¢ rekojmia
rozwoju muzyki narodowej!8. Paradoksalnie, bylo to zalozenie wlasnie przeciwko roz-
wojowi muzyki. Dyktat spolecznej akceptacji przez wszystkich prowadzi bowiem do
splycenia sztuki, do uproszczeri, wreszcie do banalu. Ale jest ptodny. Ani twércom
ani odbiorcom nie chodzilo o si¢ganie po autentyk ludowy, panowala moda na styli-
zacj¢ ludowa, swojsko brzmiace melodie, na sentymentalistyczne spojrzenie na
wie$ i jej zwyczaje. Tworzyli nie tylko profesjonalni kompozytorzy, ale i amatorzy.

W dazeniu do muzycznego samookre§lenia narodowego i zaznaczenia specyfiki
polskiej zaczeto traktowaé jako ludowe, a wigc narodowe, nie tylko folklor ludu, ale
cala twoérczo$¢ szeroko spopularyzowana. Wprawdzie Oskar Kolberg zdawal sobie
sprawg, Ze szerzy si¢ z géry niejako, z wigkszych miast to co nie jest ludowe, ,jak-
kolwiek zywiolem ludowym sztucznie i trafnie niekiedy podsycane”l9, ale on mial pa-
sj¢ zbierania autentyku ludowego. A wigkszo§¢ kompozytor6w nie oddzielata folkloru
wiejskiego i miejskiego, a takze tworzonych na wzér ludowy melodii. Nawet Moniu-
szko - jak twierdzi W. Rudzifiski, wchlonat kulturg dworku szlacheckiego i folklor
warszawski, ktéry byl w tym czasie synteza polskiej piesni ludowej20. A wiec folklor
wiejski, miejski 1 kultura dworkowa stanowily jedno$¢, ktéra uwazano za dziedzictwo
ludowo-narodowe. Poza politycznym czy patriotycznym wydiwigkiem mamy wigc do
czynienia jeszcze z dwoma zalozeniami funkcjonalnymi sztuki muzycznej — uproszcze-
niem i narodowoscia utozsamiana z tym co ludowe. Ale czym byta narodowo$¢, pol-
sko§¢ w muzyce? Idea narodowej muzyki oparta byla na tezie Herdera o wartosciach
kultury ludu. Ale ktérego ludu? W Polsce w XIX w. dominowalo przekonanie o jed-
noSci multietnicznych elementéw, ktéra stanowila podstawe pojecia polskiej muzyki
narodowej, mimo pojawiania si¢ innych teorii dotyczacych czysto prapolskich archety-
péw w kulturze ludowej. Przyjecie wieloetnicznosci wyptywalo z koncepcji paristwa
polskiego przed rozbiorami. K. Kurpiriski spuentowal t¢ polietniczno$¢ stwierdzeniem,
ze tak jak Grecy dzielili §piewy na lidyjskie, frygijskie, joriskie, doryckie to w na-
szych $§piewach mozina wyrézni¢ krakowskie, goralskie, wielkopolskie, kujawskie, ru-
skie, ukrainskie itp., a W. Ordon piszac o Chopinie i Moniuszce skonkludowat podo-
bnie, ze stworzyli oni muzyke polska ,,na ktora jak na dusz¢ szerokiej ojczyzny na-
szej, zlozyly si¢ i rzewna dumka ruska i dziarski krakowiak i mazur hulaszczy i pét
dzika piesn litewska2l. Niektorzy sa prze$wiadczeni, ze narodowe funkcje sztuki roz-
strzygaja si¢ gléwnie w procesie recepcji sztuki. Wazne jest jednak takze zamierzenie
kompozytorskie, ktére z recepcja dziela nie musi by¢ tozsame. W dziele winna by¢
zawarta owa ,,symboliczna potencja”, mozliwos¢ odczytania narodowych symboli i utrwa-
lania ich w recepcji.

17 Brodzidski, Mysli o dazemu olskiej Itteramry, Pami¢tnik Warszawski”, t. XVIII, listopad 1820, s.
324 342 i grudznen 1820 od fl6 cyt. s.

18 S. Swierzewski, J.I Kraszewskt i polskie zycte muzycwe XIX w. Krakéw 1963, s. 17-18.

19 g)l.3l(olberg, Dzieta wszystkie. Pisma muzyczne, t. 1, zebrat M. Tomaszewski, Wroclaw 1981, s. 512-

20 W. Rudzirski, op. cit., s. 100.

21 K. Kurpinski, Odpowtedz' Panu G. na_uwagi umieszczone w Gazecie Literackiej Nro 7 nad artykulem
Pana (obacz Nro 2 i 3 Tygodnika Muzycznego) o iw(nste uczniow Szkoly muzyki i Dramafycznej,
,,Tygodmk Muzyczny i Dramatyczny” 1821 nr 7 z 1 s. 25-28; cyt. za: M. Demska-Trebacz, op.
cit; W. Ordon, op. cit., s. 326.
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Swiadome folkloryzowanie i upraszczanie jezyka muzycznego oper, piesni, rozpo-
czeto si¢ juz w dobie Oswiecenia, do muzyki uzytkowej, zwlaszcza do piesni i do
muzyki koscielnej wciskat si¢ folklor spontanicznie przez plebejskich muzykéw i po-
wszechna tradycj¢ wykonawcza. Nobilitowanie polskich taricéw i $piewdw na narodo-
wej scenie, wprowadzenie na nia ludu z jego muzyka w wodewilach Kamieriskiego,
Stefaniego, zwlaszcza w Krakowiakach i goralach, pociagneto za soba lawing polone-
z6w, mazuréw i krakowiakéw w operach XIX w.

Gatunkiem, ktéry mial szans¢ najszerszego spotecznego oddzialywania, byla piesn.
W sposéb bezposredni przemawiala aktualnymi treSciami pies$i patriotyczna. Postugi-
wala si¢ tekstem badZ to epickim, opisujacym wydarzenia historyczne, badZ tez wzy-
wajacym do walki. W pie§ni powszechnej, czgsto anonimowej, momenty tresciowe,
wymogi chwili tlumity dbalo$¢ o zestrajanie Srodkéw poetyckich i muzycznych. Cze-
sto podkladano tekst do znanych melodii, by na uzytek chwili mie¢ orez do budzenia
uczué patriotycznych. Muzyka miala tylko byé wehikulem, utatwiajacym rozpowszech-
nianie pie$ni. Pojawila si¢ lawina piesni, spelniajacych rol¢ hymnéw patriotycznych
okresu zaboréw, jak Piesri legionow, Warszawianka, od$piewana w Teatrze Narodo-
wym 5 kwietnia 1831 roku, Boze cos Polske w dwéch wersjach melodycznych, chorat
Z dymem pozarow. Staly si¢ one symbolami i jako takie cytowane byly, takze opra-
cowywane w dzietach polskich kompozytoréw - Elsnera, Kurpiniskiego i obcych -
Wagnera, Musorgskiego, Elgara, jako odzwierciedlajace ducha polskiego, polska wale-
czno$¢. Rodzilo si¢ tez wiele okolicznosciowych piesni, odmalowujacych wydarzenia,
jak np. popularny w réznych wariantach tekstowych Polonez Kosciuszki ,,Podroz two-
Jja nam nie mita”. Funkcjonowal on jako Piesi przy sypaniu okopéw na Pradze
(1794), a w czasie Powstania Listopadowego z innym tekstem R. Suchodolskiego
Patrz Kosciuszko na nas z nieba jak w krwi wrogow bedziem brodzi¢. Melodia tego
poloneza natomiast wyzyskiwana byla w utworach pos§wigconych Kosciuszce, w dzie-
tach F. Lessla, LF. Dobrzyfiskiego, Elsnera i Lipiriskiego22. Piesni patriotyczne stuzyly
tez jako tematy do fantazji granych przez wirtuozéw, gdyz nieodlacznym elementem
wystepu bylo improwizowanie.

JPiesnia masowa $rednich sfer”, wedtug okreslenia T. Strumitty23, byty Spiewy hi-
storyczne do tekstéw Niemcewicza, wydawane kilkakrotnie w 1. 1816-1860. Mimo nie-
réwnosci poziomu muzycznego, potknig¢ prozodycznych, schematyzmu zwrotkowego,
braku $cistego powiazania muzyki z tekstem, zbidr ten, przez historykéw muzyki nie-
zbyt ceniony, odegral wielka rol¢ w utwierdzaniu poczucia narodowego. Wychowat si¢
na nich sam Chopin. Tematyka tego cyklu byla Zrédlem inspiracji dla utworéw ché-
ralnych, instrumentalnych, a swoistym hotdem dla Niemcewicza byl cykl historycznych
piesni Moniuszki do stéw M. Unickiej z 1861 roku (Piast, Bolestaw Chrobry i in.).
Na emigracji S. Piliniski napisal utwor Vienna liberata, podpisujac go ,.pour faire suite
aux chants historiques” de Niemcewicz. Oddziatywanie Spiewdw siggato do srodowisk
emigracyjnych. Wydano je w Paryzu w roku 1867.

Osobna grupe stanowity piesni powstaniowe — z 1830 roku Gdy naréd do boju,
Walecznych tysiqc, Grzmia pod Stoctkiem armaty i inne. Melodie zapozyczano z pies-

22 M.in. motywy Mazurka Dabrowskiego wyzyskiwali: Elsner, Kurpiriski (fuga na fort. i oprac. na ork.),
W. Sowinski, S. Piliriski, takze Wagner (w uwerturze Polonia poza Mazurkiem, motywy piesni Trzeci
Maj i Kurpiriskiego Litwinki), Z dymem pozaréw — Elgar (uwertura Polonias),_ Musorgski (w cyklu Pies-
ni i tarice smierct). Polonez Kosciuszki ,u$wigcal” utwory poswigcone Kosciuszce, byl zastosowany w
Krolu Lokietku Elsnera, w Symfonii c-moll Dobrzyiiskiego, w Potpourri op. 12 F. Lessla, w Fantazji na
ilérz i ork. Lipifiskiego. Zob. J. Prosnak, Tadeusz Kosciuszko w muzyce, .Poradnik Muzyczny” 1967 nr

23 T,.Strumillo, Szkice z polskiego Zycia muzycznego XIX w., Krakéw 1954, s. 85-86.
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ni ludowych i z oper. Takze kompozytorzy wiaczali si¢ do tego nurtu, jak Elsner
(Swieta mitosci kochanej ojczyzny), Kurpinski (Mazur Chlopickiego), réwniez J. Stefa-
ni, J. Damse, E. Wolff, J. Krogulski, J. Ch. Kiszwalter. Okres Wiosny Ludéw przy-
niést m.in. Do broni ludy, a powstanie styczniowe — Hej strzelcy wraz, W krwawym
polu biale ptasze. Nie nalezy wnika¢ we wspélczynniki muzyczne ich opracowania,
gdyz byly to $piewy powszechne, stuzace chwili. Ale wiele z nich przetrwalo jako
muzyka $piewana w domach nastawionych patriotycznie, takze przez zolnierzy, jeszcze
w czasie ostatniej wojny. Recepcja potwierdzila ich trwalo§¢ spoleczna, dopdki nastro-
je patriotyczne byly nakazem moralnym. Obecnie staly si¢ kategoria historyczna, poza
wiecznie zywa pies$nia BoZe, cos Polske, Spiewana w kosciele.

Piesn artystyczna karmila si¢ watkami liryczno-refleksyjnymi, ale symbole narodo-
wej zaloby (Czarna sukienka W. Zelefiskiego), motywy walki byly réwniez obecne.
Doskonalym przykladem jest Wojak Chopina, Wyjazd na wojne, oraz Stary kapral
Moniuszki, z refrenem Naprzéd wiara iS¢ przytomnie, tylko wara ptakaé po mnie. Jak
pisze M. Tomaszewski, pie$n odzwierciedlala m.in. specyficznie polskie zaangazowa-
nie w sprawy narodowe i spoleczne, wolg narodowej tozsamosci (stowa tylko polskich
poetéw), ton elegijno bohaterski i sielsko-rzewny i sklonno$¢ do przejmowania ryt-
méw taficéw polskich?4. Moniuszko w pie$niach reprezentuje rézne poziomy opraco-
wania -~ od bardzo prostej stylizacji czy nasladowania ludowych $piewéw do artysty-
cznego ujgcia tekstu poetyckiego. Karasowski cenil przede wszystkim owa prostote
Moniuszkowskich piesni: ,,.Dla wySpiewania tej trudnej do oznaczenia liczby piosnek
Moniuszki, nie potrzeba ani nadzwyczajnego glosu, ani uczonosdci. Kaiden co czué
umie, co ma jakiekolwiek pojgcie muzyki, z latwoscia je wykona, tak wielka prostota
melodyjnego deseniu si¢ odznaczaja. I w tem lezy wedlug nas, najwigksza ich zaleta,
w tem lezy trwalosci ich rgkojmia, bo przystgpne dla wszystkich upowszechniajac si¢
bez trudu, snadniej takze w Zywotno$§¢ narodu wsiaknaé musza”25. Nie dostrzegat
glebszej wartosci artystycznej wielu piesni, nie analizowal ich, skupiajac si¢ tylko na
funkcjach spoteczno-edukacyjnych Spiewnikéw Moniuszki. Przez cale stulecie przewija-
fa si¢ w operze tematyka historyczna, poczawszy od Piasta W. Lessla z tekstem Nie-
mcewicza, ale jeszcze z muzyka wodewilowa (Pulawy 1800), przez najwigksze opery
Elsnera (Krél Lokietek, Jagietlo w Tenczynie) i Kurpifiskiego (Zamek na Czorsztynie,
Krolowa Jadwiga) oraz kompozytor6w mniejszej rangi — J. Wygrzywalskiego (Kazi-
mierz Wielki i Brézda), J. Czubskiego (Céra Piastéw), a koriczac na H. Jareckim, L.
Marku, K. Hofmanie czy L. Rézyckim, z jego Bolestawem Smiatym z 1909 roku. Mo-
niuszko do tych tematéw nie siggal. On podjal tematyk¢ obyczajowo-spoleczna, nie
rezygnujac z silnych akcentéw patriotycznych. To Miecznik Spiewa w Strasznym dwo-
rze: ,Mie¢ w milosci kraj ojczysty [...}, na skinienie odda¢ krew”, jak w pie$niach
wzywajacych do walki. Nie pokusil si¢ takze o nawiazania do wielkiej literatury pol-
skiej, co stalo si¢ kanwa wielu polskich oper w XIX w., gléwnie po Moniuszce, by
wspomnie¢ Stowackiego — Balladyne (W. Zelefiski, S. Pilifiski), Beniowskiego (W.F.
Doppler), Mazep¢ (A. Minchejmer, H. Jarecki, R. Koczalski), Mickiewicza ~ Konrada
Wallenroda (LF. Dobrzyniski, W. Zeleﬁski), S‘witeziankq (W. Kazynski, A. Sonnenfeld),
Lilie (F. Szopski), Powrét taty (H. Jarecki), Pan Tadeusz (J.T. Wydzga), czy
J.I. Kraszewskiego - Chata za wsiq (Z. Noskowski, 1.J. Paderewski), Stara basn
(W. Zeleniski), H. Sienkiewicza — Pan Wolodyjowski (H. Skirmuntt), Szkice weglem

24 M. Ton;z;sz%wskl Oblicze i losy piesni polskiej 1795-1918, [w:] Muzyka polska w okresie zaboréw, op.
cit., s
25 M. Karasowski, Stanistaw Moniuszko, ,,Tygodnik Hustrowany” 1859 nr 8, s. 57.
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(Z. Noskowski Pan Zolzikiewicz) oraz A. Malczewskiego Maria, do ktérej muzyke
napisato kilku kompozytoréw. Niestety, poza Zelefiskim, kompozytorzy wymienionych
oper nie wzniesli si¢ na poziom literackich pierwowzoréw. Dziela te sa jednak dowo-
dem konsekwentnie narodowej postawy Srodowiska kompozytorskiego — oporu wobec
obcych elementéw, walki z dominacja opery wloskiej, zmagan o miejsce dla polskiej
tworczosci. Idac za cytowana wypowiedzia Goethego, mozna powiedzied, ze jest w nich
zrozumienie wagi historii i narodowego elementu sztuki, ale brak genialnosci artysty.

O ile piesri oscylowala migdzy poziomem piesni powszechnej i artystycznej, opera
zmagala si¢ z osiagnieciem wyzszego poziomu artyzmu, to istnialy liczne utwory oko-
licznosciowe — wokalne i instrumentalne, albo uzytkowe, albo tez tzw. charakterysty-
czne, ktére schodzily do poziomu muzyki popularnej. Niekiedy dedykacje nadawaty
utworom charakter okoliczno$ciowy (np. Polonaise a la Chiopicki T. Klonowskiego).
Dominowaly rytmy poloneza, mazura i marsza. Tematyka bohaterska skoncentrowana
byla wokél postaci ks. Jozefa Poniatowskiego, Kosciuszki26, tworzono batalistyczne
obrazy, rodzaj poematdw ilustracyjnych, np. Bitwa pod MoZajskiem Kurpisiskiego, po
upadku Napoleona zmieniona na Symfoni¢ bitwe wyobrazajacq, 1812). Powstawato tez
wiele prymitywnych opiséw bitew, przewaznie na fortepian, np. La bataille de Gro-
chow L. Glifiskiego, Batalia pod Ostrotekq J. Kiszwaltera i wiazanki piesni powstan-
czych, marszéw, hymnéw, powiazanych wstawkami ilustracyjnymi, w transkrypcji for-
tepianowej. W okresach popowstaniowych wiele wydawnictw patriotycznych powsta-
walo takze na emigracji, ze wpomn¢ ks. Praniewicza Marche a la bataille d’Ostrolin-
ka, i Dialogue sur la Tombe du Prince Poniatowski entre 1’Ombre de ce Prince et le
Passant, takze rézne piesni, réwniez utwory W. Sowiriskiego i S. Pilifiskiego przepo-
jone tematami z historii i literatury polskiej2’. F. Lesure podaje z kolei wybér utwo-
réw francuskich kompozytoréw muzyki uzytkowej, inspirowanych tematyka polskich
powstari. Tylko w latach 1863-65 wydano ok. 30 tego typu kompozycji?8. Nazywa te
tworczos$¢ ,patriotycznym kiczem”. Kicz jest charakterystyczny dla XIX w. Rodzi sig
wéwczas pretensjonalno$é uzytkowego ,.seryjnego” produktu, w ktérym, jak méwi C. Da-
hlhaus, ,prostota popada w przesade a patetyczne akcenty podkreslaja *wytartosé’
$rodk6éw zamiast ja ukry¢”?9. To odpowiadalo przecigtnym gustom 6wczesnego odbior-
cy mieszczafiskiego — czy to bedzie Modlitwa dziewicy T. Badarzewskiej, czy Dwie
fzy z pobojowiska dziewicom polskim swiecone B. Dembiniskiego (Berlin i Poznai
1858, zob. przyklady muz.). Mozna tylko powiedzie¢, ze natretno$¢ ilustracyjnosci,
werbalizacji muzyki jest w utworach ,,patriotycznych” w pewnym stopniu usprawiedli-
wiona spontanicznoscia tworzenia, i przynajmniej czg¢$¢ tych utworéw dzigki konte-
kstowi historycznemu i funkcji spolecznej zapisuje si¢ w historii kultury, mimo iz nie
miesci si¢ w zakresie pojecia tzw. sztuki wysokiej. Genialna synteze idei narodowosci
wzniesiona na poziom uniwersalny stworzyt Chopin, bez uciekania si¢ do literackich
programéw, patriotycznych dedykacji. Ale nawet muzyka Chopina nie obronita sig¢
przed aranzacjami i podkladaniem pod nia patriotycznych tekstow. Np. do czgsci $rod-
kowej Marsza Zatobnego z Sonaty b-moll podkladano stowa ,Gdy nardéd polski dzisiaj

26 Né)' Elsnera Muzyka na wzprowadzenie zwlok ks. Jozefa Poniatowskiego (z_ tekstem Brodziriskiego) z
1814 r., opera Le Eassage e I’ Elsner z muzyka Sergenta. Temat Kosciuszki inspirowal rézne dziela —
K. Kurpixiskje%o, . Nowakiewicza, F.S. Dutkiewicza, K. Hofmana, M. Swierzynskiego, F. Nowowiej-
skiego, W. Zelesniskiego.

27 Odnosnie do S. Pilifiskiego zob. 1. Poniatowska Autografy Stanistawa Piliriskiego w Bibliotheque Natio-
nale w Paryzu, ,Pagine” nr 4, Krakéw-Warszawa 1980, s. 195-232.

28 15:7 lggsure, L’ Histoire de Pologne dans la musique francaise de 1830 a 1865, ,Muzyka” 1972 nor 2, s.

29 C. Dahthaus Trivialmusik und ddisthetisches Urteil, [w:) Studien zur Trivialmusik im 19. Jahrhundert,
Regensburg 1967, s. 25.
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we tzach tonie”. Pie$it Hulanka wydana zostala w Poznaniu po 1850 roku z nowym
tekstem S. Hemisza, jako Piesh potryotyczna. Taki byl trend epoki.

Moniuszko tworzyl w kraju 1 musial odpowiedzie¢ na wszystkie wyzwania spole-
czefistwa polskiego — na potrzebe prostych piosnek rzewnych i bohaterskich, patrioty-
zmu i edukacji miodziezy, takze na zapotrzebowanie na utwory sceniczne ,liejszej
muzy” — operetki, balety — i wreszcie udZwignal cigzar stworzenia narodowej opery.
Jak sam napisal, ,$piewy moje, chociaz mieszczace w sobie réznego rodzaju muzyke,
dazno$¢ jednak i charakter maja zawsze krajowy’30, w znaczeniu narodowy. Ciekawe,
ze po wystawieniu Jawnuty M. Karasowski chwalil, ze w niej ,,cecha muzyki gminnej
wydatniejsza i czySciejsza jest jak w Halce i Flisie nawet”, ze Moniuszko ,forme
piesni ludowej tak dalece nasladuje” jakby ,zywcem przejal je [piesni] od ludu3l.
Ale po zachly$nigciu si¢ wymiarem narodowo$ci Halki 1 Strasznego dworu krytycy
nie mogli wybaczy¢ mu operetki Beata i baletu Monte Christo, ktore, ich zdaniem,
nie byly godne talentu twércy wielkiej narodowej sztuki. Chociaz pozytywisci przyga-
sili plomiefi narodowosci, to jednak specyficznie polskie bylo powiazanie hasel uzyte-
cznosci, czyli sztuki funkcjonalnej, opartej na wzorcach rodzimych, ludowych z ro-
mantycznym dazeniem do wypowiedzi artysty wolnego, przedstawiciela narodu a zara-
zem calej ludzkosci. W tym duchu podsumowal Halke J. Sikorski, wymieniajac trzy
stopnie jej narodowosci: 1. rytmy wyraziste przejgte z muzyki polskiej — polonez, ma-
zur, tafice goralskie; 2. ustgpy piesniowe na wzdér ludowy, np. ,,Jako od wichru krzew
potamany”, ,,Gdyby rannym stonkiem”, 3. to co indywidualne, zrodzone tylko z na-
tchnienia kompozytora32. Moniuszko przejal po Chopinie imi¢ narodowego twdrcy, ty-
le ze w dziedzinie muzyki wokalnej a nie instrumentalnej. Nie byl uznany w $wiecie
jak Chopin, ale Halk¢ poza Warszawa wystawiono we Lwowie, Pradze, Moskwie, Pe-
tersburgu, potem w Krakowie, Poznaniu i wszedzie zyskala duie uznanie, spelnia-
jac w trzech zaborach rodzaj kulturowego spoiwa. Negatywne elementy w recepcji
Moniuszki ujawnily si¢ w okresie modernizmu, ujawniaja si¢ i obecnie w prébach popra-
wiania jego tekstu muzycznego, w krytykowaniu niedostatkéw stylu. Cho¢ i Chopinowi
wypomina si¢ niedociagnigcia w instrumentacji koncertéw, przykladajac don jakby
miar¢ Berlioza, a nie krggu stylistycznego, jaki byl jego wzorcem, czyli Hummla,
Moschelesa. Przy ocenie Moniuszki nie da si¢ oddzieli¢ kontekstu historycznego, ideo-
wo-spolecznego a takze czysto organicznego, osobistego, od twérczosci. M. Tomasze-
wski w swojej analizie integralnej dziela muzycznego wymienia kontekst jako jed-
na z istotnych kategorii rozumienia dzieta, bo tylko kontekst pozwala zrozumie¢ w pelni
wiele dziet muzyki polskiej33. Z drugiej strony, jesli Moniuszko pisat operetki, balety
do librett trzeciorzednych, jakie byly popularne w tym czasie, to nie znaczy, ze sa
one zupelnie bez artystycznej warto$ci — w swoim genre. W znaczeniu wtopienia si¢
w spoleczne i ideowe zapotrzebowania epoki hic et nunc, a jednocze$nie ukazanie
syntezy narodowosci i wysokiego kunsztu kompozytorskiego w swych wielkich ope-
rach — Halce i Strasznym dworze — nalezy uzna¢ Moniuszke za tworce wszechstron-
nego. Kod zewnetrzny czyli nakaz prostoty, niekiedy uproszczenia formy, idei narodo-
wosci vel ludowosci 1 kod wewngtrzny czyli struktura indywidualnej wypowiedzi po-
faczyly si¢ u Moniuszki w caloé¢, ale nie w kazdym dziele lecz w jego twdrczosci

30 Stanistaw Moniuszko, Listy zebrane, oprac. W. Rudzifski, Krakéw 1969, s. 602.
31 g'ggurycy Karasowski, Kronika sztuk picknych. Muzyka Jawnuta... ,,Tygodnik Ilustrowany” 1860 nr 40, s.

32 1. Sikorski, Halka, ,Ruch Muzyczny” 1858 nr 1.
33 M. Tomaszewski, W strone interpretacji integralngj dzieta muzycznego, [w:] Interpretacja integralna
dzieta muzycznego. Rekonesans, Krakéw 2000, s. 56.
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traktowanej en bloc. Nalezy tez powiedzieé¢, ze w operach Moniuszki - tych najwie-
kszych - narodowo$¢é oznacza harmonie miedzy zamierzeniem kompozytora i recepcjg
jego dziel.

Marsz kosynierdw

Marsz Narodowej Gwardii lzraelitbw w Warszawie

(Przyktady muzyczne - ze zbhioréw Biblioteki Narodowej w Warszawie)



30

Irena Poniatowska

e~

DWIE

zpubu;uwrska

\

£

uzuleUM POLS K1)

~\‘h ¢
s’

prm Pt

\
/i*“ =

FHTJ'”FJW}‘ FFF FTR(:FH’TH

NALEwm. 19 Nrbe:
A St

Whimest wyduamrsiwi

43.!3‘1.14‘1 .l POLYAY

MAXLABEM ED. BOTECO ! C.BOCKA.

MEDLK )

Nodwors) hapice murybaine Yoffasingsacde Youa i doge frdewi-van

Wysebiars Rnigria Frunkivie Whevrbte

LZY

.;é

Lo

Z archiwum Autorki ~
prof. dr hab. Ireny Poniatowskiej

DIA LD @Ufﬂj}
. o
%?,P&gx—!\afnu ,!\ l{\—\ t
@ﬂﬁu // n‘w,//if )

Z > g
‘i»\»f&a aw Jonae ru\-.aucx [§ )ot’u raise el ‘K«u‘\\u‘)
/Av.k/vvf Py

s

. {/rrrM/ S abidad it oA /frmw
7

/,u:

.ﬂL (Zlguum w jh ATNieWeE.

—

~.

A reaer 4 A ﬁ’:&béfﬂméé Byl By

o o W/W(M /4AW'4V 7

P X‘of rt././(”vﬁ""

N




