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Obraz Powstania Styczniowego w sztuce.
(na przykladzie zbiorow Muzeum Niepodleglosci)

Powstanie Styczniowe — 150.
rocznica kolejnego zrywu naro-
dowego majacego urzeczywistni¢
polskie marzenia o niepodlegtosci
nie przechodzi bez echa. Walki i po-
tyczki, militaria, dyskusje i spory
tyczace strategii walki z zaborca
rosyjskim w 1863 roku sg juz niezle
udokumentowane i opisane. Zainte-
resowanie budzi wciaz ikonografia.
Obraz Powstania Styczniowego 1863
w sztuce jest roznorodny i wielowat-
kowy. Malarstwo i grafika, poezja
iproza, muzyka towarzyszyty wysil-
kom zbrojnym dziewigtnastowiecz-
nych patriotow, znaczac daty 1807,
1812, 1830, 1846, 1848 dzietami
0 roznej wartosci artystycznej. To-
warzyszyt im zawsze jednak wielki
fadunek emocjonalny, z czasem tez
poznawczy. Powstanie Styczniowe,
z réznorodnym czasem oczekiwania
1 pozniejszym wieloletnim okresem
represji, wzbogacilo przekaz ikono-
graficzny o nowg sztuke fotografii.

Lata sze$¢dziesiate dziewietna-
stego wieku wyznaczajg w sztuce
polskiej okres tzw. klasycznego ro-
mantyzmu, pdéznego romantyzmu,
kwintesencj¢ epoki programowo
zwiazanej z walka o niepodlegltos¢,
utrwaleniem idei narodowe;j, buntem
przeciw zastanym stosunkom spo-
lecznym i ekonomicznym. Sztuka

epoki romantyzmu stawata si¢ jedna
z metod poznawania i opisywania
$wiata. Stawala si¢ tez narzedziem
propagowania idei okreslanych ha-
stem zaczerpnigtym jeszcze z rewo-
lucji francuskiej: wolno$¢ — rownosé
— braterstwo. Ostatnie wezwanie
zastgpowano cze¢sto hastami nie-
podleglosci. Romantycy przekonani
byli o koniecznosci walki z tyranig,
zniewoleniem jednostki, z uprzedze-
niami spotecznymi. Centrum zain-
teresowania przenoszono na czlo-
wieka, jego emocje, uczucia. Sztuki
pickne wyniesiono na szczyty pojec¢
filozoficznych, idealizujgc artyste
i tworzac z niego wieszcza, czlo-
wieka o ponadprzeci¢tnych umie-
jetnosciach, bliskiego niemal istocie
boskiej. Romantyzm opisywany jest
tez pojeciami mistycyzmu i mesjani-
zmu, ludowoscig 1 zainteresowaniem
orientem, historyzmem jako ideg
thumaczacg wspotczesnosé (fascyna-
cja $redniowieczem, gotykiem). Na
polskim gruncie popularna stawatla
si¢ idea wallenrodyzmu, rodzima
odmiana makiawelizmu, spopulary-
zowana przez Adama Mickiewicza,
dopuszczajaca dzialania nieetyczne
w walce o honor i wyzwolenie naro-
dowe, w walce z wrogami ojczyzny.
Wsréd miodych popularna byta tez
idea prometeizmu, postawa etyczna
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podporzadkowujaca dziatania jed-
nostki korzy$ciom ogétu, dobru oj-
czyzny, cierpienie jednostki — w na-
dziei na szczgscie ludzkosci.

Sztuka romantyzmu w swojej
walce o wyzwolenie narodéw, wol-
no$¢ (spoleczng i jednostkowy), ba-
$niowos¢, pochwate indywidualno-
$ci, bohaterstwa — wykorzystywala
wiele r6éznych i r6znorodnych form.
W malarstwie pojawia si¢ niezwykla
ekspresja potegowana operowaniem
niespotykanym dotad kolorem. Gra-
fika wykorzystywana byla w czaso-
pismach. Poszczegodlni artysci skta-
dali tematyczne ,teki”. Fotografia
stawala si¢ narzedziem dokumenta-
cji, informacji i propagandy: idei pa-
triotycznych, ludzi i sztuki. Tragizm,
rozdarcie, niepokoj to cechy dominu-
jace. Przebija je protest, czesto ,,nie-
my”, beznadzieja, melancholia.

Kwintesencja
w malarstwie jest tworczos¢ Artura
Grottgera (1837-1867). Najbardziej
znany jest jednak ten artysta jako
kronikarz Powstania Styczniowe-
go. Takie obrazy jak Pozegnanie

romantyzmu

powstanca (z 1864 roku), Przejscie
przez granice (z 1865 roku), Powi-
tanie powstanca (1865), Pochdod na
Sybir (1866) upowszechniane byly
za posrednictwem widokéwek (kart
pocztowych), reprodukcji w czaso-
pismach, kalendarzach i drukach
ulotnych. Cechg jezyka artysty byla
cykliczna narracja, zamitowanie do
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tworzenia obrazéw o symbolice po-
wtarzalnej 1 rozwijanej linearnie.
Kazde nastepne zdarzenie wynikato
z poprzedniego, stanowito logicz-
ng konsekwencje. Takie cechy maja
kartony, dzieta poswiecone pol-
skiej martyrologii, niosace wielka
patriotyczng wymowe. Niezwykla
popularno$cia cieszyly si¢ i ciesza
cykle Warszawa I (1861), Warszawa
11 (1862), Polonia (1863), Lithuania
(1864-1866), niedokonczony Bor [i-
tewski (1864) zwigzane bezposred-
nio z Powstaniem Styczniowym.
Wojna (1866-1867), zbior 11 rysun-
kow tworzonych kredka, poswigco-
ny jest ogélnemu przestaniu pacyfi-
stycznemu (uzywajac dzisiejszego
jezyka), pigtnujacemu wojng jako
zto trapigce ludzkos¢ na przestrzeni
dziejow. W albumach wydawanych
wspoélczesnie reprodukcje kartonow
opatrzone sa roznymi podpisami
nadawanymi przez lata przez roz-
nych edytorow. Nawet wiedenski
wydawca, jeszcze za zycia autora,
pozmienial nazwy poszczegolnych
rycin. Nie przeszkadza to wspotcze-
snym w zywiotowej percepcji tego
rodzaju sztuki.

Grottger w sposob realistyczny
oddawat szczegoély, idealizowatl po-
staci, a nawet je monumentalizowat,
teatralizowal gesty, czyniac je nie-
mal symbolicznymi, potrafit — umie-
jetnie stosujac Swiattocien — stwo-
rzy¢ atmosfere tajemnicza, niedopo-




Obraz Powstania Styczniowego w sztuce...

wiedziang, intrygujaca. W twarzach
mozemy doszukiwaé si¢ watkow
psychologicznych. Detale przyrod-
nicze — zwlaszcza w malarstwie —
przynosza niespotykany urok, po-
tegowany zywymi kolorami, §wie-
tlistoscig. Artysta, bedac wspotpra-
cownikiem wielu czasopism, stawat
si¢ niezwykle popularny. Na tamach
wiedenskich periodykow: ,,Mus-
sestunden”, ,Illustrierte Zeitung”,
LHlustrierte Blatter” znalez¢ moz-
na wiele reprodukcji, nawet szerzej
nieznanych (pisze o tym Andrzej
Niewiarowski w pracy Austria po
Polsku czy polsku, Warszawa 2009).
W 1862 rozpoczat wspotprace z pol-
skim czasopismem ,,Postep” Jozefa
Osieckiego, zostajac po roku jego
redaktorem naczelnym. Jak obliczyt
Ludwik Grajewski (Bibliografia ilu-
stracji w czasopismach polskich XIX
i poczqthku XX wieku do 1918 roku,
Warszawa 1972) Grottger opubliko-
wat tam okoto 300 swoich prac.
Bezposrednim uczestnikiem po-
wstania byt Maksymilian Gierymski
(1846-1874), czotowy przedstawiciel
polskiego malarstwa pejzazowego,
monachijezyk. Jego Patrol powstan-
czy —pikieta (1872, obraz z sukcesem
pokazany na wystawie wiedenskiej
rok pdzniej) znany byt z podreczni-
kéw szkolnych. Zupetnie nieznane
sa natomiast Czaty przechowywane
w magazynach Muzeum Niepod-
legtosci. Dopiero wystawa Gorzka

chwata. Cieniom Stycznia 1863, kt6-
rej wernisaz odbyt si¢ 22 stycznia
2013 roku w Muzeum Mazowieckim
w Plocku, a jej warszawska odstona,
w Muzeum Niepodleglosci, 18 maja
2013 roku, uswiadomita historykom
sztuki wage tego muzealnego od-

krycia.
Mato znana jest postac i twor-
czo$¢ Wandalina Strzateckiego

(1855-1917), artysty zapomnianego,
by¢ moze z powodu matej jego ak-
tywnosci powodowanej trapiaca go
choroba psychiczng. Byt ,,wyznaw-
cg” historyzmu Jana Matejki, nawig-
zywal do tworczosci Jozefa Brandta.
Tworzyt jednak dzieta glgboko prze-
myslane, przepelnione realizmem
z domieszka tresci symboliczne;.
Jego
dziejami nie musialo mie¢ konkret-
nych odniesien, traktowal przekaz
historyczny jako no$nik ogdlniejsze-
go komunikatu. Taki ryt tworczosci
historyczno-rodzajowej popularny
byt w dziewietnastowiecznej sztuce.
Jako szczegdlne wydarzenie utkwito
w $wiadomos$ci artysty powstanie.
Pozegnanie uczestnikow Powstania
Styczniowego 1863 (obraz namalo-
wany w 1879 roku) przedstawia sce-
ne identyfikowang z rodzajowoscia,
ale tez z konkretnym wydarzeniem
historycznym. To wydarzenie jest
wyraznie zasugerowane tytulem
i data. Tre$¢ jednak nieco odbiega
od tragizmu, jaki moégl towarzy-

zainteresowanie  dawnymi
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szy¢ owemu pozegnaniu. Tworczos¢
Strzateckiego, jednego z nielicznych
artystow poznego romantyzmu, nie
jest przesigknigta martyrologia. Ma-
luje normalny obrazek, zdarzenie,
jakie mogto mie¢ miejsce w wielu
owczesnych dworach. Obok osiodta-
nego, czarnego konia stojg mezczyz-
ni. Ganek szlacheckiego dworku jest
juz pusty, przed chwila zeszli z niego
bohaterowie obrazu. Gospodarz wy-
raznie uchyla kapelusza, wida¢ go-
$cie zaraz odjadg. Obok niego dziec-
ko niezdajace sobie sprawy z tragi-
zmu sytuacji oraz mtoda para. Ko-
bieta prowadzona jest na pozegnanie
w pozie petnej etykiety. W dalszym
planie siedzi starszy mezczyzna
w towarzystwie dzieci. Przed nimi
kto$ trzyma balonik, dzieci si¢ ba-
wig, pieski harcujg. Nie zwracaja
uwagi na odjezdzajacych. Zgroma-
dzeni nie zdaja sobie jeszcze sprawy
Z wagi tego pozegnania, z tragizmu
nadchodzacych wydarzen. Jedynie
powstancy przedstawieni sg z pet-
nig powagi (w czerni), z nostalgia
opuszczaja przeciez przytulny dwo-
rek. Mitologia powstancza dopiero
si¢ tworzy.

Jacek Malczewski (1854-1929)
jest przyktadem artysty, na ktorego
ta mitologia wywarta pewien wptyw.
Byl chlopcem jeszcze, kiedy przez
ziemi¢ radomska przewalaty si¢ od-
dziaty powstancze. Pozostaty w jego
pamigci zapewne zZywe wspomnie-
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nia, skoro zostawit potomnym przej-
mujagce swg wymowa dziela. Pod
wplywem poezji Juliusza Stowac-
kiego oraz nawigzujac do popular-
nosci tworczosci Artura Grottgera
maluje obrazy o tematyce martyro-
logicznej i zwigzanej z Powstaniem
Styczniowym. Wigilia na Syberii
(1892) nalezy do najbardziej znanych
motywow jego tworczosci, obecnych
obok symbolizmu, dominujacego
w powszechnej recepcji tworczosci
artysty. Powstaniec (sygnowany na
rok 1911) powtarza motywy syberyj-
skie. Tytulowa posta¢ w rosyjskim
szynelu, symbolu narodowej niewo-
li, kontrastuje z jakuckim ubiorem
kobiety. Juz pierwsi interpretatorzy
tworczosci Malczewskiego widzieli
w tym portrecie nawigzanie do po-
ematu Anhelli Juliusza Stowackiego
(tytutowej postaci towarzyszy Ele-
nai). Marcin Samlicki, bochenski
malarz przyjazniacy si¢ z Malczew-
skim, przekazatl, ze do meskiej po-
staci pozowat student Uniwersytetu
Jagiellonskiego — Bogdan Wegiel.
Kobieta to muza artysty z tamtego
okresu — Maria Balowa.

Sybirak (1887) jest obrazem olej-
nym wykonanym na tekturze, jed-
nym z kilku posiadajacych te sama
nazwe. Przechowywany w Muzeum
Niepodlegtosci prezentuje postaé
w pionie, w tradycyjnym u Mal-
czewskiego szynelu. Znany jest tez
Sybirak znajdujacy si¢ w zbiorach
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prywatnych przedstawiajacy postaé
lezaca, w koszuli, z zastonigtg twa-
rza. W zestawieniach biograficznych
1 bibliografii artysty znajdziemy tez
inne reprodukcje o tym samym ty-
tule, np. Sybirak sygnowany datg
1904, przedstawiajagcy autoportret
artysty namalowany w jego krakow-
skiej pracowni, znany z reprodukcji
fotograficznych.

Muzeum Niepodlegto$ci jest
w posiadaniu dzieta pn. Niedziela
w kopalni, sygnowanego na 1884.
Jesli uwzglednimy, ze obraz pod tym
samym tytulem, bedacy w posiada-
niu Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, opatrzony jest datg 1882, trudno
zgodzi¢ si¢ z katalogowym wpisem,
ze jest to szkic. Oba obrazy przed-
stawiajg inne sytuacje. Niedziela
w kopalni z MNW przedstawia wne-
trze kopalni z ume¢czonymi katorz-
nikami proébujacymi odpoczywac po
nadludzkiej pracy. Dzieto przecho-
wywane w Muzeum Niepodlegtosci
prezentuje raczej kopalnie kamienia,
kamieniotom: taczki, utomy skalne,
a nawet widoczny jest skrawek nie-
ba. Rosyjski zotnierz przynioést Sy-
birakom listy...

Bardzo interesujacg postacig
byt Ludomir Benedyktowicz (1844-
1926). Ksztalcony w zawodzie le-
snika, podobnie jak ojciec, uciekt
ze studidow do powstania. Podczas
jednej z potyczek, pod Kaczkowem
na Mazowszu, stracit od szabli ko-

zackiej dton. Operowany w niezwy-
kle trudnych warunkach na parafii
w Ostrowi Mazowieckiej zachowat
zycie, ale stracit ponadto cala po-
strzelong lewag reke, ktorag musia-
no amputowac. Aby zmyli¢ Rosjan
ogloszono, ze zmart i usypano na
jego ,,mogile” kopiec, ktory w zmie-
nionej ,,zebem czasu” formie istnie-
je do dnia dzisiejszego. W obawie
przed represjami wyjechal do Mona-
chium i poswigcit si¢ swojej drugiej
pasji — malarstwu. Zaktadano mu na
prawe przedrami¢ protezg, wkiadano
do niej pedzel i... malowal. Na pod-
stawie oceny jego prac przyjeto go
do stynnej monachijskiej Akademii
Sztuk Pigknych. Po jej ukonczeniu
powrdcit w rodzinne strony. Zostat
aresztowany i osadzony w Cyta-
deli Warszawskiej. Po opuszczeniu
wigzienia przeniost si¢ do Krakowa
i prowadzil tam ozywiona dzialal-
no$¢ artystyczng i publicystyczna.
Wydawat tez wiersze. Pochowany
jest w grobie weterand6w Powstania
Styczniowego na Cmentarzu Rako-
wickim w Krakowie. Obecnie jego
dzieta rozproszone sg po wielu ga-
leriach oraz znajdujg si¢ w zbiorach
prywatnych. Podjazd powstancow
(1872), znajdujacy sie w Muzeum
Niepodlegtosci, jest wedtug ustalen
Jacka Frankowskiego autobiogra-
ficznym obrazem, zapisem zdarze-
nia z 15 marca 1863 roku, kiedy to
Benedyktowicz brat udziat w pie-
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cioosobowym patrolu majagcym za
zadanie zarekwirowanie kasy pod-
le$nictwa w Udrzynie kolo Broku.
Powstancy wracajac z akcji wpadli
w zasadzke.

Wojenni zawodowcy, kozacy — pi-
sze Frankowski — okrutnie rozprawili
si¢ z powstanczg mlodzieza. Zginat
Teresinski dowodzacy powstanczym
oddzialem. Trzem uczestnikom patrolu
z przejeta kasa udato si¢ przedrze¢ do
lasu. Ostaniajacy ten manewr Benedyk-
towicz cigzko ranny padt na ziemi¢ wraz
z zabitym koniem. Majacemu strzaska-
ne kula lewe ramie, kozak obciat szablg
prawg dlon. Buntownik nie podniesie
wigcej reki przeciwko batiuszce carowi.
Rannego z pola bitwy zniesli chlopi.

Poczesne miejsce w zbiorach
Muzeum Niepodleglosci zajmuje
tworczo$¢ Aleksandra Sochaczew-
skiego (1843-1923). W tej przegla-
dowej galerii malarza syberyjskiej
katorgi prezentowane sg 124 prace
bedace nieocenionym (i niedocenio-
nym) zrédtem wiedzy o zestancach,
réwniez mato znanych uczestnikach
Powstania Styczniowego, o zyciu na
dalekim wschodzie Rosji tych, kto-
rzy patriotyczny obowiazek wobec
ojczyzny przedktadali ponad szcze-
$cie osobiste. Cho¢ jest to depozyt
Muzeum Historycznego Miasta War-
szawy, to miejsce ekspozycji w X
Pawilonie Cytadeli Warszawskiej,
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carskim wigezieniu bedagcym pomni-
kiem martyrologii narodu polskiego,
prowokuje do refleksji. Autor monu-
mentalnego (740 x 370 cm) obrazu
olejnego Pozegnanie Europy (1895)
byl polskim malarzem zydowskiego
pochodzenia. Sonder Lejb, bo ta-
kie bylo jego rodowe nazwisko, dla
sztuki porzucit nauke w Warszaw-
skiej Szkole Rabinow. Aresztowany
zostal w 1862 roku, po nieudanym
zamachu na Aleksandra Wielopol-
skiego. Osadzony w Cytadeli, juz po
wybuchu powstania zostal zestany
na Syberie, gdzie przebywat do 1884
roku. Wiadze carskie nie zezwolity
mu na powrdt do ojczyzny, osiadt
wiec we Lwowie, potem tworzyt
w Monachium i Brukseli. Podczas
galicyjskich obchodow 50. rocznicy
Powstania Styczniowego, w 1913
roku, przekazal miastu Lwow cala
swoja kolekcje obrazoéw syberyj-
skich. Otrzymat za to dozywotnig
rente. Kolekcja ta w 1956 roku trafita
do Polski. W 1963 roku, przy okazji
100. rocznicy powstania, otworzono
stalg galeri¢. Symboliczne koto zo-
stato zamkniete: z carskiego wigzie-
nia na Cytadeli rozpoczat Aleksan-
der Sochaczewski swojg syberyjska
katorge i w tym samym miejscu eks-
ponowana jest teraz jego syberyjska
tworczos¢.

Pozegnanie Europy (1894) jest
w wymowie dzielem symbolicz-
nym. Grupa zeslancow skupiona
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jest przy obelisku wyznaczajacym
granice Europy i Azji. Magdalena
Szczesny-Mrowcezynska tak opisuje
to miejsce:

Na dalekim Uralu, w poblizu linii
kolejowej, ktéra przejezdza Ekspres
Transsyberyjski z Moskwy do Wtady-
wostoku, we wsi Rieszoty wznosi si¢
kamienny obelisk o dwu drogowska-
zach. Jeden z nich z napisem »Europa«
zwrocony jest na zachod, drugi z napi-
sem »Azja« wskazuje wschod. Obelisk
6w przez dziesiatki lat byl milczacym
swiadkiem pozegnan rozstajacych si¢
z bliskimi zestancow, wedrujacych do
odleglych czgsto miejsc w Azji, skaza-
nych na katorge lub zestanie. Byl tez
widomym znakiem granicznym ich
dotychczasowych praw, a takze jezyka,
religii i obyczajow, jednym slowem —
wpltywoéw kultury europejskie;.

Wiemy z przekazdw, ze postacia
stojaca z prawej strony monumentu
jest sam autor. Powstancy przedsta-
wieni sa w roznych pozach. Modla
si¢, odpoczywaja, placza, rozma-
wiajg. Warstwa realistyczna dzieta
oddaje obraz zaobserwowanej kon-
kretnej sytuacji. Wida¢ zamglony
krajobraz, $nieg pokrywa catg prze-
strzen, w oddali kozak na koniu pil-
nuje wiezniow, drugi przemieszcza
sie tuz za katorznikami. Przed ho-
ryzontem majaczy syberyjski krajo-
braz. Wymowa dzieta, wzmocniona

tytutem, jest symboliczna: oto ze-
stancy przekraczajg kolejng granice,
zlowroga i niedostepng, by¢ moze
w jednag tylko strong. Rozstanie z cy-
wilizacja, rodzing, ojczyzng — takie
refleksje towarzysza ogladajacym
ten obraz. Apoteoza Polski zakutej
w kajdany przynosi jeszcze wigcej
symbolicznych tresci, podobnie jak
Ucieczka wigzniow z podtytutem
Ofiary krukow.

Po raz pierwszy publicznie za-
prezentowano w wydawnictwie Po-
wstanie Styczniowe (Muzeum Nie-
podlegtosci 2013) wizerunki Jozefa
Cywinskiego. Zostaly one stworzo-
ne przez katorznika. Oryginaty prze-
chowywane sa w Bibliotece Jagiel-
lonskiej. Autor (o ktorym niewiele
wiemy) swoj Szkicownik podrozy po
Syberii zszyt zwyktym parcianym
sznurkiem. Korzystat z takich mate-
rialow, jakie w tamtym czasie potra-
fil zgromadzi¢. Majac do dyspozycji
prymitywne narzedzia, szary papier
i zwykly otdéwek, przedstawit calg
histori¢ zestania: droge na Syberig,
krajobrazy, obiekty kultu religijne-
go, widoki mijanych miasteczek,
zajecia zestancow, ich nocleg w celi,
nawet poszczegolne typy zolnie-
rzy rosyjskich. Nieznana jest pro-
weniencja tego zabytku, wazne, ze
jego funkcja poznawcza jest nie do
przecenienia.

Po raz pierwszy tez upowszech-
niono publicznie w wymienionym
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wyzej albumie grafiki rosyjskie
znajdujace si¢ w Bibliotece Jagiel-
loniskiej. Nie jesteSmy jeszcze goto-
wi do przygotowania wydawnictwa
pod hastem ,,dla nas powstanie — dla
nich bunt”, ale ziarenko wspotpra-
cy intelektualnej rzucone zostalo tg
publikacja grafik rosyjskich. Dwie
z nich sygnowane sg nazwa cyklu
Powstancy 1863 zawieraja sarka-
styczny podtytul Proszu panstwa do
liasu. Inna przedstawia rozbrajanie
powstancoéw przez chlopow z okolic
Dyneburga. Rosyjskie archiwa i ga-
lerie nie sa nalezycie spenetrowane,
warto wigc inicjowaé wspotprace,
warto upowszechni¢ obraz Powsta-
nia Styczniowego obecny w rosyj-
skiej ikonografii. Przeciez mija juz
150 lat od tamtych wydarzen...
Dzieta malarskie, rysunki i gra-
fika, mimo najwigkszej atrakcyj-
nosci wizualnej, nie sg jedynymi
artefaktami ikonografii
Powstania Styczniowego. Jeszcze

waznymi

w okresie przedpowstaniowym wy-
dawane byly ulotki i tajne czasopi-
sma wykorzystujace sztuki pigkne
w propagowaniu dziatan narodowo-
wyzwolenczych. Rzezbiarze jeszcze
W czasie powstania zaczeli tworzy¢
swoj obraz narodowego zrywu. Do
dnia dzisiejszego napotka¢ mozemy
kopce i1 kurhany, mogity, kapliczki
1 krzyze przydrozne upamigtniajgce
polegtych. Z trudng materig uka-
zywania bohaterdw poprzez rzez-
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be zmagali si¢ najwigksi artysci.
W zbiorach Muzeum Niepodlegtosci
w Warszawie znajduja si¢ dzieta Xa-
werego Dunikowskiego (1876-1964)
zakupione bezposrednio od artysty.
Kolekcje uzupetniaja popiersia wy-
konane przez wspoltczesnych rzez-
biarzy: Gustawa Hadyng, Stanistawa
Romanczuka, Macieja Stefanskiego.

Przetrwata tez bogata i rdzno-
rodna bizuteria patriotyczna. Nazwa
tych niewielkich przedmiotow prze-
jeta zostala z jezyka francuskiego
(to w stownikowym tlumaczeniu
klejnot). W okresie Powstania Stycz-
niowego broszki, krzyzyki, kla-
merki czy wstazki nabraly nowych
wartos$ci, patriotycznych. Noszono
je, aby zamanifestowaé przywigza-
nie do tradycji kosciuszkowskiej, do
wolnosci, niezalezno$ci, z czasem
rozpoznawano si¢ przy pomocy tych
przedmiotow. Bizuteria §wiadczyta
tez o oporze, a nawet checi walki.
Podobne funkcje nosit strgj, ktory
w sugestywny sposob przedstawit
Franciszek Streitt (Posta¢ meskq
w czamarze 1 Kobieta w zalobie).
Czamara, meskie okrycie (kozuch)
byla w owym czasie uznawana za
polski stroj narodowy i byta sy-
nonimem patriotyzmu oraz oporu
wymierzonego przeciw zaborcom.
Podobne funkcje miat zatobny stroj
kobiecy, ciemny i dtugi az do kostek.
Popularnoscia cieszyla sie na nowo
piesn Czarna sukienka napisana po
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powstaniu listopadowym do stow
Seweryna Goszczynskiego:

Schowaj, matko, suknie moje
perty, wience z roz:

jasne szaty, Swietne stroje,

to nie dla mnie juz!

Niegdy$ jam stroje, roze lubita,
gdy nam nadziei wytryskat zdrgj.
Lecz gdy do grobu Polska wstapita,
jeden mi tylko przystoi stroj:
Czarna sukienka!

Czern i jej zatlobna symbolika de-
nerwowaly Moskali. Noszono krzyze
z dodawanymi elementami narodo-
wymi i patriotycznymi, emblematy
z wyrytymi datami manifestacji czy
datami pogrzebow. Kobiety zrezy-
gnowaly z jaskrawych upigkszen,
przyozdabiajac si¢ jedynie zatobny-
mi kolczykami, pier§cieniami czy
broszkami. Mezczyzni demonstro-
wali swd@j patriotyzm krawatami,
a nawet spinkami do mankietéw.
Oprocz symboliki krzyza chrystuso-
wego wykorzystywano motywy ko-
twicy, korony cierniowej, serca, a na-
wet czaszki. Krzyz, kotwica i serce
oznaczaly wiare, nadzieje i mito$¢.
W 2011 roku w Muzeum Niepodle-
glosci zaprezentowano przekrojowa
wystawe Polska bizuteria patriotycz-
na, prezentujac w katalogu reprezen-
tatywna cze$¢ wlasnych zbiorow.

Taki permanentny i widoczny,
powszechny opor spoleczenstwa pol-

skiego rodzit reakcje rosyjskich wtadz
zaborczych. Wzmozono aresztowa-
nia, strzelano do manifestujacych,
wprowadzano restrykcje administra-
cyjne. W wyniku represji, jakie spa-
dty na Warszawe po demonstracjach
patriotycznych, czg$¢ inteligencji
postanowita napisa¢ Adres do cara.
Delegacja miejska dokumentowata
swoje dziatania réwniez w zakla-
dzie fotograficznym. Dlatego moze-
my wspotczesnie obejrze¢ sylwetki
przedstawicieli obozu legalistow.
Z czasem rowniez czerwoni utrwa-
lali swoje konterfekty. Bogate sa
zbiory fotograficzne zachowane do
naszych czaséw. Mozemy podziwiaé
kunszt rzemie$lnikéw 1 artystow:
Karola Beyera czy Walerego Rze-
wuskiego. Sa to nie tylko elementy
dokumentacyjne,  faktograficzne,
lecz takze poznawcze. Reproduk-
cje grafiki czy obrazéw o tematyce
patriotycznej przynosily wielki ta-
dunek emocjonalny i estetyczny. Sa
cennym materiatem badawczym dla
historyka i historyka sztuki.
Wspolczesnie potrafimy wyod-
rebni¢ portrety przywodcow po-
wstania, rowniez podobizny uczest-
nikow manifestacji patriotycznych,
fotografie zestancow, pamiatkowe
kompozycje i tablice z uczestnika-
mi powstania. W kolekcji Muzeum
Niepodleglo$ci znajdziemy tez re-
produkcje dziet sztuki oraz wycin-
ki z zachodnich czasopism zawiera-
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jace kopie litografii i drzeworytow
(np. ryciny sygnowane nazwiskiem
Godefroy Durand), fotografie we-
teranéw Powstania Styczniowego
dozywajacych swych dni w tzw.
»przytuliskach”. Bogactwem i rdz-
norodnoscig charakteryzuje si¢
zbior pocztowek, reprodukcje od-
rebnych dziel przedstawiajacych
sceny bitewne, potyczki, grupy
powstanczego wojska czy pojedyn-
czych partyzantow. W drukach na-
der czesto prezentowano w owych
czasach kompozycje herboéw ziem
dawnej Rzeczpospolitej, wizerun-
ki polskiego godla czy fotografie
z uroczysto$ci rocznicowych, or-
ganizowanych w okresie popowsta-
niowym, mimo carskich represji.
Bardzo czgsto poszczegélne ob-
razy czy ryciny upowszechniane
byly w tekach i wykorzystywano
je wtoérnie — jak juz moéwiono —
przy drukowaniu kart pocztowych.
Nadawano im czesto inne nazwy
niz te, jakie nosity oryginalne dzie-
fa. Stad wspodtczesni badacze musza
niezwykle ostroznie podchodzi¢ do
identyfikowania ikonografii po-
wstanczej przy wykorzystywaniu
nazwy drukowanej na tych akcy-
densach. Zreszta zdarzajg si¢ te
same obiekty roznie nazwane.
Stanistaw Antoni Proszynski
(1826-1895), fotograf z Minska Li-
tewskiego, znalazt si¢ na zestaniu
z tej przyczyny, ze na fotografiach
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wykonywanych w jego zaktadzie
jako rekwizyt wykorzystywany
byl fotel z wyrzezbionymi w opar-
ciu symbolami przedstawiajacymi
Rzeczpospolita Obojga Narodow:
orta polskiego i litewska pogon. Taj-
na policja wykryla, ze fotograf od
dtuzszego czasu prowadzit dziatal-
nos$¢ konspiracyjna, na dtugo przed
wybuchem powstania. W 1863 roku
skonfiskowano mu majatek i zestano
za Ural. Blisko 50 fotografii z jego
zaktadu — przechowywanych w Mu-
zeum Niepodlegtosci — stanowi cen-
ny i nieznany zbior, tym bardziej
dlatego, ze rowniez w Tomsku, zaj-
mowal si¢ fotografowaniem. Warto
doda¢, ze na zestaniu w Czambarze
znalazlt si¢ rbwniez jego ojciec Anto-
ni Proszynski (1796-1873) oraz brat
Cezary. Na Syberii przebywat tez
syn Stanistawa Antoniego — Konrad
Proszynski, ktory wslawit si¢ bra-
wurowa ucieczka do Polski i sku-
tecznymi staraniami o zwolnienie
rodzicow z katorgi.

W zbiorach Muzeum Niepod-
leglosci znajdujg si¢ albumy zawie-
rajgce dokumentacj¢ fotograficzng
dotyczacg Powstania Styczniowego
zgromadzong przez kolekcjoneréw
i rodziny katorznikéw. Wspomnia-
ny Konrad Prészynski, wydawca
elementarzy, zalozyciel szkot i czy-
telni ludowych, znany byl pod przy-
domkiem ,,Promyk”. Warto dodac,
ze wnukiem syberyjskiego fotogra-
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fa byl Kazimierz Proszynski, kon-
struktor pierwszych maszyn kine-
matograficznych.

Przyjmuje sie, ze fotografia byta
poprzednikiem filmu, narzg¢dzia in-
formacji i propagandy powstalego
z konicem XIX wieku. Pionierzy tej
dziedziny — Kazimierz Prészynski,
Bolestaw Matuszewski i Wiadystaw
Starewicz — dali podwaliny pod roz-
woj kinematografii w okresie mie-
dzywojennym. Temat powstania byt
wtedy bardzo popularny, zyli jeszcze
weterani. W dniu 23 grudnia 1921
roku z udziatem Jozefa Pitsudskiego
odbyta si¢ premiera filmu Tamften.
Tajemnica Cytadeli
Wiadystawa Lenczewskiego. Wy-
stapili w nim migedzy innymi Rena
Mirska, Teodor Roland, Jozef We-
grzyn; scenariusz pisata Gabriela
Zapolska.

Oto krotkie streszczenie fabu-
ly: Kazimierz (Wegrzyn), gtowny
bohater, ma duzy problem moralny.
Moskale zwolnili go z wigzienia pod
uzgodnionym warunkiem, ze nie
bedzie wystepowal juz nigdy prze-
ciw caratowi. Przyrzekt to ptk. Kor-
nitowowi (Witold Filipecki). Jednak
jego narzeczona i przyjaciele biorg

Warszawskiej

czynny udzial w nielegalnej pracy,
spiskuja, marza o wolnej Polsce.
Wielkie sukcesy artystyczne
1 frekwencyjne osiagat Jozef Lejtes
ze swoim filmem Huragan (1928).
Jest to historia mitosci Tadeusza

Ordy — powstanca styczniowego
i Heleny Zawiszanki — patriotycznie
wychowanej szlachcianki. Zdjecia
Juliusza Marsa i Hansa H. Treyera
estetycznie nawigzuja do znanych
cykli Artura Grottgera. Tytulowe
role odtwarzali Zbigniew Sawan
i Renata Renee. Oto krotkie stresz-
czenie zaczerpniete z jednego z por-
tali filmowych:

Rok 1863. Ugodowiec, margrabia
Wielopolski sprzeciwia si¢ powstaniu
i doradza rzadowi moskiewskiemu
branke polskiej mtodziezy. Mtodzi
spiskowcy, kierowani przez Tadeusza,
naradzajg si¢ potajemnie. Tadeuszowi
udaje si¢ unikngé branki, poznaje tez
i pokochuje pigkna i dumna szlachcian-
ke Heleng, ktora napastuje rotmistrz
Czerkiesow, hrabia Ignatow. Wybucha
powstanie. Ignatow odnajduje slad He-
leny i trafia wraz ze swym oddziatem
do dworu Zawiszow. Zastaje tu niespo-
dziewanie garstke znekanych trudami
bojowymi powstancow z Tadeuszem na
czele. Wywiazuje si¢ nierdwna walka.
Czerkiesi pustoszg dwor. Tadeusz pada
ranny i traci przytomnos$¢. Gdy ja odzy-
skuje, w dzikiej rozpaczy przeszukuje
komnaty dworu, az w koncu odnajduje
trupa ukochanej. Poprzysigga zemste
wrogowi. Juz idzie nie tylko bronié
ukochanej Ojczyzny, ale msci¢ spo-
niewierany honor uwielbianej kobiety,
zdruzgotane szczgScie swego zycia.
(filmweb.pl).
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Waznym elementem jednocza-
cym nar6d w walce z rosyjskim za-
borca byla piesn patriotyczna. Oto
29 listopada 1860 roku postanowio-
no uroczyscie obchodzi¢ rocznice
wybuchu powstania listopadowego.
Mtodziez zgromadzona przed gma-
chem dawnego wi¢zienia politycz-
nego na Lesznie, przed ko$ciotem
pokarmelickim, od$piewala hymn
Alojzego Felinskiego Boze, cos Pol-
ske. Piesn ulozona dla uczczenia cara
Aleksandra I zostata przeredagowa-
na i po dodaniu patriotycznych wat-
kow stata si¢ niebawem motywem
wszystkich patriotycznych spotkan.
Wzbudzata tez niechg¢¢ i represje ze
strony administracji rosyjskie;.

Jedna z form artystycznego wy-
razu protestu byla koleda utozona
przez Apollo Natecz-Korzeniowskie-
go w 1861 roku, oparta na paraleli
zycia Chrystusa i polskiego narodu:

On si¢ narodzit w stajence. ..
Narodzie!

Przyszedtes$ na §wiat w kmiecej,
wiejskiej chacie;

Jego zwiastowatl aniot w $nieznej
szacie,

a ty aniotow miales w swej
gospodzie.
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Autor konficzy utwor profetycz-
nym wersem:

A —jak On powstat

z grobowej ciemnosci,

tak zmartwychwstaniesz i ty
— polski ludzie.

Podczas Powstania Styczniowe-
go popularna byta Polska koleda na-
pisana przez Karola Balinskiego do
znanej melodii W Ztobie lezy zakon-
czona wezwaniem:

Oto z nami tutaczami

caly polski klgka kraj;

Co chcesz Panie, uczyn z nami,
ale Polsce zycie daj!

Przyjmiem chetnie z Twojej reki
wszystkie kary, wszystkie meki,
ale Polsce meki skroc!

Boze Ojcze! Boze wielki!

WezZ krew nasza do kropelki,

ale Polsce wolno$¢ wroc!

W kolekcjach muzealnych duze
znaczenie maja tez mapy, niestety te
z epoki sg niezwykla rzadkoscia.

Tadeusz Skoczek
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