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W artykule proponuje spojrzenie na dzieta, ktore tagczy obraz zbuntowanej stolicy,
tj. na Kordiana J. Stowackiego, cykle rysunkéw A. Grottgera Warszawa 11 Warsza-
wa Il oraz Warszawa S. Brzozowskiego. U Grottgera modlitwa staje si¢ gwarantem
odkupienia, a ofiara — figura ojczyzny. To, co skrajnie cielesne, zostaje usensow-
nione w etycznej abstrakcji. Bunt Warszawy w Kordianie, poza wymiarem spisku,
ma wymiar epistemologiczny — jest protestem przeciw jezykowi ideologii zaborcy.
Natomiast dla bohateréw Brzozowskiego ojczyzna to kraj cierpien. A mimo tego,
to oni oddaja za nig krew, nie stowa. Ofiara krwi staje si¢ gwarantem istnienia na-
rodu. W Filozofii romantyzmu polskiego Brzozowski uznat za jedng z najwazniej-
szych zdobyczy romantyzmu poglad, ze: ,,klamstwem jest wszelka teoria o dosko-
naleniu cztowieka poprzez postep spoteczny, bez udziatu jednostki”. Jak sadzg, jest
to doskonaty komentarz do tych trzech wizerunkéw podnoszacego gtowe miasta.
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W moim artykule proponuje spojrzenie na trzy rozne dzieta, ktore
faczy zawarte w nich przedstawienie buntujacej si¢ lub zbuntowanej
Warszawy, uchwyconej za kazdym razem w momencie poprzedza-
jacym lub rozpoczynajacym wypadki powstancze czy rewolucyjne.
Do tego zestawienia wybratem fragment Kordiana Juliusza Stowac-
kiego, dwa cykle Artura Grottgera Warszawa I 1 Warszawa Il oraz
jednoaktowy ,.,prolog dramatyczny” pod tytutlem Warszawa autorstwa
Stanistawa Brzozowskiego. Sa to dziela obejmujace trzy momenty hi-
storyczne: poprzedzajaca wybuch Powstania Listopadowego uroczy-
sto$¢ koronacji cara Wszechrosji Mikolaja I na krola Polski, manife-
stacje roku 1861 w stolicy Przywislanskiego Kraju, ktore stanowity
preludium do Powstania Styczniowego oraz poczatek rewolucji 1905
roku, ktory to na ziemiach polskich (i nie tylko) taczyt si¢ z niepokoja-
mi wyniktymi z przymusowego poboru do armii rosyjskiej w okresie
wojny caratu z Japonia, z kleskami Rosji w tym konflikcie oraz falg
nastrojéw niepodlegto$ciowych.

Analizujac wizerunek tych trzech obrazéw Warszawy wezmg
pod uwage przede wszystkim przestrzen, postaci (ludno$¢ miasta),
rozne tryby obecnosci sfery sacrum oraz, nadbudowujace si¢ nad po-
wyzszymi, ksztaltowanie modelu ojczyzny opartego na mozliwosci
partycypacji w jej Swiadomym wspottworzeniu 1 wspotformowaniu.

Zestawienie tekstow literackich z dzietem malarskim nie jest ni-
czym niezwyktym, jezeli wezmie si¢ pod uwage potencjalng plastycz-
no$¢ tekstu dramatu jako dzieta przeznaczonego do relacji scenicznej
1 z drugiej strony — literacki tryb odbioru Grottgera, jaki na dtugo za-
korzenit si¢ w naukowej 1 powszechnej $wiadomosci i jest — w moim
odczuciu — uprawniony przez poetyke jego stynnych cyklow. W ana-
lizie omawianych dziet nie uwzglgdniam chronologii, zajmujac si¢
na poczatku rysunkami Grottgera, jako bezposrednio zwigzanymi
z Powstaniem Styczniowym.

Migdzy Warszawqg I 1 Warszawg Il zachodza znaczne rdznice. Nie
jest tak, ze mamy do czynienia z dwoma dzietami pozostajacymi
we wzajemnym syntetycznym stosunku, tworzacymi jedng spojng ca-
tos¢, bowiem pewne karty pierwszej wersji zostaly opracowane pod
tym samym lub podobnym tytulem w wersji pozniejszej, z kolei nie-
ktore si¢ juz nie powtorzyly, inne za$§ zostaty dodane. Jest to zatem
dwukrotne, odmienne opracowanie tego samego tematu. Jak sadze,
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fakt ze Grottger stworzyl dwa pamigciowe reportaze z konkretnych
wydarzen, jakie rozegraty si¢ w Warszawie miedzy lutym lub kwiet-
niem a pazdziernikiem 1861 roku, wprowadzajac przy tym numera-
cj¢ kart oddajaca nastepstwo tych zaj$¢, uprawnia do spojrzenia na
owe cykle jako na narracje. Dodatkowo dwukrotne a odmienne podej-
scie do tematu pozwala widzie¢ w szeregu wspomnianych przesunie¢
1 zmian semantycznych probe uksztaltowania dwu wizji o odmienne;j
fabularyzacji materiatu historycznego. Dodajmy dla porzadku, Ze cykl
pierwszy zawiera 6 ilustracji: Blogostawienstwo (Podniesienie), Lud
w kosciele, Chlop i szlachta, Zydzi Warszawscy, Pierwsza ofiara, Wdo-
wa, Zamknigcie kosciotow. Natomiast w drugiej odstonie znajdujemy
karty: Plac Zamkowy, Chiop i szlachta, Lud w kosciele (Lud na cmen-
tarzu), Wdowa, Zamkniecie kosciotow, Wiezienie ksigdza 1 Sybir.

Pamigtajmy, ze w przypadku cyklow Grottgera ,,Literacko$¢ [...] ry-
sunkéw od poczatku zwracata uwage krytykow. Artysta zostal oglo-
szony »Wieszczem, a cykle poematami™'. W Polonii obrazy ,,pietrza
si¢, ale nie dodaja”. Natomiast w obu Warszawach, a takze Lithuanii
1 Wojnie mamy do czynienia z ewidentnym uktadem narracyjnym, je-
sli przyjac, ze narracja to:

opowiadanie (za pomocg jakiegokolwiek medium, zwlaszcza jednak w je-
zyku) o serii zdarzen temporalnych w taki sposob, aby ukaza¢ znaczenie i wage
przedstawionej sekwencji — okreslong histori¢ albo intryge narracji. [...] Wlasnie
sekwencyjnos¢ odréznia narracje od innych sposobow przedstawiania $wiata
— od abstrakcyjnej »teorii, ulotnosci »uczucia, symultanicznosci doznan zmysto-
wych, semantycznej zawarto$ci »metafory« czy niewzruszonosci ymodeluc’.

Analizujac Warszawy, fatwo zauwazy¢ mozna, iz oba dzieta maja,
obok dominujacej wymowy patriotycznej, wyraznie spoteczny cha-
rakter. Na wyr6znionych przez Nikodema Bonczg-Tomaszewskiego

'N. Boncza-Tomaszewski, Zrédla narodowosci. Powstanie i rozwdj polskiej Swia-
domosci w Il potowie XIX i na poczqtku XX wieku, Wroctaw 2006, s. 268.

*W. J. Burszta, Narod i kultura jako narracje, [w:] Narod — Tozsamos¢ — Kultu-
ra. Miedzy koniecznoscig a wyborem, pod red. W. J. Burszty, K. Jaskutowskiego
i J. Nowak, Warszawa 2005, s. 92, za: A. Kerby, Narrative and the self, Indiana
Uniwersity Press, Bloomington 1991, s. 39.
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6 tablic przedstawiajacych rozne warstwy spoleczenstwa, a badacz ten
brat pod uwage wszystkie cykle Grottgera, az 5 pochodzi z Warszaw.
Boncza-Tomaszewski — sygnalizujgc mocno zakorzeniony w tradycji
martyrologiczno-patriotyczny styl odbioru — pisze, ze dziela autora
Polonii wpisujg si¢ w pewien kanon sztuki zaangazowanej, zgodnie
z ktérym ,,heros walczy o wyzwolenie ludu” a ,,droga do wolnosci jest
bohaterski czyn™. Romantyczny indywidualizm jednostki poswic-
cajacej sie czynnie za nardd, zostaje w cyklach miejskich wycofany,
ale nie uniewazniony. ,,Obie wersje Warszawy sa budowane wokot
przeswiadczenia, ze aktywnos$¢ ludu ogranicza si¢ do manifestowa-
nia woli wolnosci. [...] bierno$¢ ludu wyrazaja czynnos$ci: oczekiwa-
nie, modlitwa (Lud w kosciele), manifestacja™. Jest to bezdyskusyjne
1 znajduje potwierdzenie w tresci poszczegolnych kart. Nie mogto by¢
zresztg inaczej, zwazywszy na to, ze Grottger malowal autentyczne
wydarzenia, manifestacje i zbiorowe wystapienia ludu polskiej stoli-
cy, co do ktorych w kilku przypadkach mozna wskaza¢ nawet daty
dzienne. Stefan Kieniewicz, w pracy Warszawa w powstaniu stycz-
niowym wskazywat na bardzo duza czestotliwos¢ wszelkiego rodzaju
nabozenstw o intencji patriotycznej, na ktére ludno$¢ w najwigkszym
przemystowym osrodku zachodniej czgsci panstwa Romanowow za-
praszali niejednokrotnie robotnicy zrzeszeni w jakims cechu, a nawet
zatrudnieni przy konkretnej wigkszej budowie. Lud w kosciele 1 Lud
na cmentarzu (W Warszawie Il ewidentnie ludzie zgromadzeni sg poza
murami budowli), Blogostawienstwo — to echa rzeczywistych wyda-
rzen.

Niemniej jednak, migdzy oboma ,,miejskimi” cyklami dajg si¢ za-
uwazy¢ istotne rdznice w omawianym wzgledzie. Nie chodzi tu o nie-
obecno$¢ postaci Zydéw i wizerunku Pierwszej ofiary w drugiej od-
stonie Warszawy, istotniejsza wydaje si¢ zmiana sktadu osobowego
spoteczenstwa w scenach zbiorowej modlitwy. O ile w I cyklu rze-
czywiscie — jak pisze Boncza-Tomaszewski, ,,szlachte, chtopéw i zy-
dow reprezentujg starcy”, to w drugim pojawiaja si¢ postaci dojrzatych
mezczyzn ewidentnie zdolnych do walki (cho¢ jeden z nich ma ze sobag
laske). Innymi stowy pojawiajg si¢ mieszczanie. Lud w Warszawie II to

’N. Boncza-Tomaszewski, op. cit., s. 293.

N Ibidem.
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grupa bardziej reprezentatywna nie tyle dla symbolizowanej sytuacji
martyrologicznej, co dla rzeczywisto$ci miejskiej jako takiej, a tym
samym — spoteczenstwa. Dzigki temu dopetnieniu w wizerunku, za-
wartym w obu cyklach, Warszawa staje si¢ rowniez wspdlnotg rodzin,
narodem, a nie tylko ume¢czonym, wyludnionym miastem. Symbolika
zaczyna ustepowac na rzecz realizmu. Idac tym tropem, podkreslanie
roli kobiet wigza¢ mozna nie tyle z nieobecnosciag mezczyzn (gdziez
oni sg, skoro méwimy o miescie sprzed wybuchu Powstania?) — cho¢
dochodzito rzeczywiscie do aresztowan — ale raczej z okolicznoscia, 1z
wladze carskie, policja, nie miaty usankcjonowanych zachowan wzgle-
dem kobiet o wyzszej pozycji spotecznej. Dlatego tez panie mogty
pozwoli¢ siebie na bardziej swobodne manifestowanie uczu¢ patrio-
tycznych np. poprzez noszenie czarnego stroju. Pamigtajmy rowniez,
ze w czasie oblezen kosciolow wypekionych wiernymi przez zandar-
meri¢ rzeczywiscie dzielono przestrzen swiatyni na damska i meska.
Kosciot peten kobiet z Warszawy I rdwniez mozna czytac jako ujecie
nie tylko symboliczne, ale takze rodzajowe. Cechg charakterystyczng
dwu pierwszych cyklow jest wlasnie owo sprzegniecie, nadbudowy-
wanie symboliki na historyczno-socjologicznym konkrecie. W dal-
szych dzietach nacisk przesuniety jest w strone alegorycznosci.

Warszawa I ma zwartg kompozycje, w ktorej funkcje ram spel-
nia odwotanie do sfery sacrum. Blogostawienstwo niesie ufnosé¢
w Opatrznos¢ 1 boskie milosierdzie, natomiast Zamkniecie koscio-
tow — dokonane wbrew wtadzy cywilnej miasta (postanowiono o nim
w konsystorzu 16 pazdziernika 1861) stanowi kontrapunkt dla kon-
solacyjnego nastroju karty pierwszej i akcentuje silng pesymistyczng
kode. Zamknigcie ko$ciotéw bylo rowniez zamknigciem Warszawy,
w ktorej ogloszono stan wojenny’.

Przestrzen funkcjonuje w inny sposéb w Warszawie II. W pierw-
szym cyklu pod tym tytutem mamy do czynienia zawsze z bardzo
ograniczong (dostownie do paru metréow) perspektywa. Operowa-
nie przestrzenig nie jest w Warszawie Il przypadkowe ani tez pod-
porzadkowane jednej, naczelnej zasadzie otwarcia. Cykl rozpoczyna

’ Akcja ta miata na celu powstrzymanie przesladowan ludzi zbierajacych si¢ na na-
bozenstwa, poniewaz wiladze carskie zakazaty wykonywania wszelkich piesni poza
regulg mszalng, ale lud nie chciat si¢ podporzadkowaé tym zaleceniom.
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perspektywa placu Zamkowego, a zatem centrum nie przestrzeni miej-
skiej (tym jest rynek), lecz miasta jako siedziby stolicy panstwa. Ta
perspektywa zostaje uzupetniona widokiem kolumny Zygmunta. Za-
mek jako centrum wtadzy $wieckiej czy widok w strong¢ rynku z ma-
sywem katedry zostaje potaczony, dzigki postaci krola trzymajacego
krzyz. Ale widoczny jest tylko fragment otwartej przestrzeni, dla kto-
rej ramy stanowig §ciany zautka, a jedyny akcent biotyczny — wyjacy
pies — staje si¢ symbolem kleski. Plac Zamkowy stal si¢ bowiem sceng
masakry manifestujacych. Szeroka perspektywa jest tu jeszcze ogra-
niczona, i nie powoduje utraty konkretu, w tym przypadku obecnego
dzigki zblizeniu na mury wyszczerbione uderzeniami kul, zniszczone
meble, fragmenty okna i lezacg czapke. Od tego momentu perspek-
tywa zaweza si¢: manifestacja z drugiego kartonu rysuje si¢ jeszcze
na tle fasady zabudowan ulicy, a i Lud w kosciele (wg niektorych zro-
det Lud na cmentarzu), ukazany jest — zdaje si¢ — poza zabudowania-
mi. Jednak juz w IV kartonie, wdowa znajduje si¢ w $wiatyni, a po-
przez zamknigcie kosciolow, gdzie Grottger zrezygnowat z przestrzeni
na rzecz zblizenia na grupe postaci, dochodzimy do celi ksigdza, kto-
rej drzwi zostaty — zapewne przed chwilg, o czym $§wiadczg zmruzone
oczy postaci — otwarte. Cela, jako przestrzen ex definitione ograniczo-
na stanowi apogeum zamkniecia, ale to wlasnie ona zostaje otwarta.
Otwarcie to zyskuje jednak nieoczekiwane dopetnienie przez rycing
Sybir. W ten sposob Warszawa zostaje rozszerzona daleko na potnoc,
a karton ostatni, stanowi klamre z pierwszym widokiem pustego placu
Zamkowego 1 tym samym zamknigcie przestrzeni narodowej w okre-
Slone ramy kompozycyjne, zyskuje wymiar symboliczny.

Warszawa Il byla wystana, z wyraZzng intencja polityczna, jako repor-
taz i ,,0skarzenie rezimu” na wystawe do Londynu. Stad moze dazno$¢
do uniwersalizacji, ale 1 wyrazne upolitycznienie calo$ci — pojawia si¢
wszak Rosja, a jej bezkresna przestrzen naznaczona jest jednym zna-
kiem—katolickim krzyzem, ktory $wiadczy o obecnosci Polakow. Krzyz
staje si¢ signum catej Polski i sprawy meczenstwa narodowego, jako sa-
crum — wyznacza nowe narodowe centrum. To znak obecnosci. Bycie
Polakiem ,,stwarza przestrzen etyczna, semantyczng i metafizyczng’™.

o M. Saganiak, Swiat Zeromskiego czyli Polska. Poczqtek drogi — Polska

w,, Dziennikach” (1882—1891), [w:] Swiaty Zeromskiego, studia pod redakcja M. J.
Olszewskiej i G. P. Babiaka, Warszawa 2005, s. 334.

196




Trzy zbuntowane Warszawy. Stowacki — Grottger — Brzozowski

Krzyz sygnuje te przestrzen jako polska, a tym samym rowniez jako
katolicka 1 megczenska. Zgodnie z koncepcja Bonczy-Tomaszewskiego
dla uczestnictwa w ojczyznie konieczna jest wola partycypacji w jej
ciele. Ciato to — umeczone na krzyzu Sybiru — jest zatem dostepne
wszystkim, ktoérzy podejma patriotyczny czyn, nawet jesli bedzie to
bierna modlitwa. ,,Otwarcie” Warszawy az po przestrzen Sybiru to
réwniez otwarcie rany, ktora niedawno si¢ zabliznita, ale niedtugo
zndéw miala powsta¢ od nowa. Z perspektywy czasu manifestacji jest
to antycypacja, bolesne proroctwo w stylu wieszczych dramatéw ro-
mantycznych.

Do$wiadczenie mekikrzyzajest—zgodnie ztopika Biblii—doznaniem
skrajnie cielesnym, a przez to rowniez — podmiotowym. Krzyz, ciato,
krew, to rowniez elementy stygmatyzacji. Zbuntowana Warszawa jako
przestrzen sakralna (,,wszechobecno$¢ krzyza”) nie ma granic teryto-
rialnych, ale duchowe. Jednak jako przestrzen meczenska — sama staje
si¢ ciatem umeczonej ojczyzny. W propagandowej ulotce lewicy czer-
wonych z wrze$nia 1861 pisano m.in.: ,,Ofiary byly —sa —beda! Czarny
ptak potrzebuje ludzkiego ciatana pokarmikrwinanapdj. Niechajucztu-
je jeszcze, bo to ostatnia dla niego biesiada. RODACY! Jedna mogita
dla pomordowanych ofiar wolnosci lub jedna Rzecz pospolita wskrze-
szona dla wszystkich — to naszem hastem! Czuwajmy!”. Godto carskie;j
Rosji — drapiezny najezdzca — zostaje przeciwstawione innemu sto-
sunkowi do krwi. Mozna jej szuka¢, ale rowniez mozna nig broczy¢.
Motyw spozywania i upuszczania krwi stapia si¢ w figurze pelikana
karmigcego potomstwo wlasnym ciatem — tradycyjnie symbolizujace-
go Chrystusa.

W tym kontekscie ciekawie prezentuje si¢ kompozycja karty
pod tytulem Pierwsza ofiara: uklad sceny oparty jest na literze X. Jed-
ng o$ wyznacza ciato postaci wydtuzone dzigki wyciagnigtej nodze,
druga — uktad ragk oraz dwa mocne punkty — zrzucona szarpnigciem
przestrzelonego ciata konfederatka i upuszczona ksigzeczka do nabo-
zenstwa. Tworzg one ramiona upadajacego krzyza (lub megczennika
upadajacego pod ci¢zarem krzyza). Drugi krzyz jest wyraznie nadru-
kowany na oktadce upuszczonej ksigzeczki. Mg¢zczyzna nie ma zad-
nego org¢za — jest nie tylko niewinny w sensie politycznym, ale i bez-
bronny. Modlitwa odmawiana w chwili $mierci staje si¢ gwarantem
odkupienia, a pojedyncza ofiara — figurg ojczyzny.
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W dzien po pierwszym krwawym sttumieniu manifestacji mieszkan-
cow Warszawy, w wyniku ktérego zgineto pieciu obywateli (robotnik,
czeladnik, uczen 1 dwoch wiascicieli ziemskich) Ignacy Kraszewski pisat:

Nie sita dloni naszych jest sila nasza, ale sita dusz i umystow, ale hart ucha i gte-
boka wiara w potege sprawiedliwosci, w nieodzowne spetnienie tego, co prawda
jest, gdy si¢ nan zastuzy dojrzaloscig i wewnatrz mas wyrobiona moca ducha —
z miloécia i spokojem oczekujemy tego, co nam wlasne czyny i zastugi wyjednajaf.

To, co skrajnie fizyczne, zostaje usensownione w etycznej abstrakcji.

W Kordianie Stowackiego przestrzen Warszawy jest wyznaczona
umiejscowieniem kolejnych scen III aktu. Na poczatku tej sekwen-
cji, do ktdrego si¢ tu ogranicze, Stowacki umiescit swoj ,,obiektyw”
wsrod gawiedzi. Obszerna I scena III aktu zawiera charakterystyke
mieszkancéw stolicy zebranych z okazji niezwyklego widowiska, ja-
kim jest koronacja. Postaci sg albo zupelnie zdezindywidualizowane
(np. Pierwszy z ludu) albo tez okreslone poprzez zawdd lub pozycje
spoteczng (Szewc, Szlachcic, Zotnierz). Ttum nie jest nastawiony ani
rewolucyjnie, ani nawet specjalnie patriotycznie. Poeta nie cofnat si¢
nawet przed lekkimi zartami, nie przestrzegajac zasady decorum.

Scena konczaca sekwencj¢ z udziatem gapiow wprowadzona jest
tylko po to, by ukazac¢ tragiczng i bezsensowng §mier¢ dziecka, kto-
rej bezposrednim powodem jest furia ksiecia Konstantego. Obraz ten
wprowadza nastré] minorowy, podkreslony stopniowym $ciemnia-
niem $wiatel wraz z zapadajgcym zmrokiem. Moment ostatni, w kto-
rym tlum rozrywa czerwone sukno pokrywajace estrade, wydaje si¢
wymierzony w obtude oficjalnej relacji prasowej, zgodnie z ktéra ,,lud
na drogg pamiatke, podzielit si¢ suknem, po ktorym orszak korona-
cyjny przechodzil”. Stowacki w ten sposob po raz kolejny zasygnali-
zowal umowno$¢: okazuje si¢ bowiem, ze w sekwencji koronacyjnej
mamy do czynienia z motywem swoistego teatru w teatrze. Rzeczywi-
ste widowisko bylo rowniez dobrze wyrezyserowane, np. tekst modli-
twy cara mozna bylo przeczyta¢ w programie imprezy... Autor dazyt
do przesycenia tych scen dramatu jak najwieksza ilos$cig realistycz-
nych szczegotéw po to, by to przenikanie si¢ planow wyeksponowaé

7 N . .
S. Kieniewicz, Warszawa w powstaniu styczniowym, Warszawa 1983, s. 62.
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1 podkresli¢. W relacjach swiadkow tamtych wydarzen ta konwencjo-
nalnos¢ zostata rowniez podkreslona. Jeden z nich pisal, ze duzo osob
odniosto wrazenie, iz cata uroczystos¢ to tylko udanie, ktore nie jest
rzeczywista koronacja i zadnych uczué wyzszych nie budzi".

Wszystkie relacje ,,Kuriera Warszawskiego” przedstawiaja wyda-
rzenia w patetycznej otoczce czci dla krolewskiego majestatu, ale Sto-
wacki kaze swoim bohaterom patrze¢ na przygotowania do ceremonii
od poczatku w sposdb nie majacy nic wspolnego z oficjalng perspek-
tywa. Zebrani m¢zczyzni obserwuja kobiety, spieraja si¢ o0 nazwe ,,es-
trada” lub ,,schodowidownia”, za$ przygotowane rusztowanie kojarzy
si¢ niektorym z nich réwniez z szafotem. Szlachcic draznigcy towa-
rzystwo konceptycznymi zartami twierdzi, ze po carskim obiedzie
na deser zostang zjedzone prawa obywatelskie. Rowniez pojawiaja-
ce sie nastroje rewolucyijne, reprezentowane gtéwnie przez Zotnierza
1 Szewca, prowadza do kompromitacji oficjalne;j linii.

Swoistym interludium wydaje si¢ w tym kontekscie moment carskiej
przysiegi. Wngetrze katedry nie jest sceng dla §wietosci, lecz dla zdrady
panstwowej. Przysiega cara, stojac w razacej sprzecznosci z dziatania-
mi Wielkiego Ksigcia Konstantego jest po pierwsze gestem politycznym,
ktory nie powinien mie¢ miejsca w tych murach, po drugie — jawnym
ktamstwem. Stowacki zdecydowat si¢, na prawach poetyckiej licencji,
przenie$s¢ moment koronacji do §wiatyni, naprawde odbyta si¢ ona w sali
koronacyjnej na zamku, po mszy, a cesarska para Mikotaj I 1 jego zona
Aleksandra przeszli do katedry ztozy¢ modlitewne dzigkczynienie.

Wszystkie te zabiegi poety sprawiaja, ze bunt Warszawy w Kordia-
nie, poza oczywistym wymiarem spisku koronacyjnego, ma wymiar
epistemologiczny — jest protestem przeciw zafatszowanemu jezykowi
oficjalnej ideologii zaborcy.

W Warszawie Brzozowskiego podziat spoteczenstwa jest tradycyj-
nie juz wyznaczony (Mickiewicz, Wyspianski, pdzniej Berent) przez
przestrzen zamknigtg i otwartg. Salon mieszczanski, wykorzystywany
jako odczytowy — jak zaznacza autor Legendy Mtodej Polski — a zatem
przestrzen na poly publiczna — tym razem mimo tej funkcji zaaranzo-
wany jest jako sfera prywatna: zebranych jest ,,raczej mato” i w zwigzku

8 Podaj¢ wg M. Bizan, P. Hertz, Glosy do ,, Kordiana”, [w:] J. Stowacki, Kordian,
Warszawa 1972, s. 239.
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z tym ,,nie poustawiano tez krzeset w rzedy”. Gwiazdg 1 atrakcja wie-
czoru jest Poeta. W jednoaktdéwce przestrzen exterioru tej bezpiecznej
enklawy jest wyznaczona przez troje okien 1 dochodzace spoza nich
dzwigki, a takze — przez przybycie jednego z demonstrantow, ktéry
przynosi wiesci 1 znaczacy rekwizyt — zakrwawiong chuste.

Okna salonu dziataja jak ekrany, ktore przyciagajg mimowolnie wzrok
zebranych. Aspekt foniczny realizuje si¢ w postaci ,,sttumionych krzy-
kow” 1 ,,ghuchych hukéw, ktore wstrzasaja domem”. Jednak na te zjawi-
ska zebrani reagujg raczej biernie. Jak w wielu utworach epoki, tak i tu,
whnetrze oznacza bezpieczny marazm stagnacji (Zeromski, Berent i inni).

Monolog-poemat, ktoéry odczytuje Poeta, jest wotaniem o polskiego
Dantona, o méciciela i sedzie, ktory spali serce podmiotu lirycznego
za to, ze wobec rzeczywistosci polskiej nie zdobylo si¢ ono na nic,
procz ptaczow nad ojczyzna, ,,jak gdyby Polska byta rzecz $miertel-
na’’. Utwor jest samooskarzeniem inteligencji — co bardzo charaktery-
styczne dla Brzozowskiego z tamtego okresu — ale wlasciwie ten gest
wyczerpuje si¢ w teksScie literackim odczytanym w salonie.

Starsze pokolenie ma wyobrazni¢ wyraznie postromantyczng. Krew
saczaca si¢ w ziemig¢ dla jej uzyznienia znajdziemy np. w wierszach
z cyklu Kilka kart z krwawego rocznika Wincentego Pola (Lipsk 1864).
Wedtug nich jednak czara cierpien juz si¢ przepetnita — Starsza Kobie-
ta dziwi si¢ wrecz, jak to mozliwe, ze od ogromu polskich cierpien nie
zgasto stonce. Konflikt irredentystycznie nastawionej mtodziezy z po-
koleniem ojcoOw wyznacza wewnetrzne peknigcie w salonie. Nie jest
ono jednak jedyne: autor wyr6znit posta¢ Mtodego Cztowieka, ktory
faczy krew 1 stofice w obrazach zmartwychwstania. Posta¢ ta zwra-
ca si¢ do reszty zebranych ,,Wy”, przez co zaznacza swoja odrgbnosc¢.
Wedtug niego o niemocy salonu zdecyduje jego niewiara w faktyczng
polska rzeczywistos¢, ktora wlasnie ksztattuje sie za oknami — na uli-
cy, w pochodach i daznos$ciach rewolucyjnych ludu. Damy wyraza-
ja wprawdzie watpliwos¢: przeciez ,,Ci ludzie nie walcza za Polske,/
Orzet bialy ich na boj nie wiedzie”, na co porte-parole Brzozowskiego
odpowiada pytaniem o definicje polskosci.

Dla warstw wyzszych ojczyzna byta wcielona w tradycje rodzin-
ng, w to, co sielskie-anielskie: oczy matki, opowiesci dziecinstwa.

’s. Brzozowski, Warszawa. Prolog dramatyczny, ,Krytyka” 1905, T. 11, s. 315.
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Natomiast dla ludzi za oknem ,,mowa 0jcow” byta tylko jekiem nedzy,
dla nich, ojczyzna to kraj, gdzie stonce nie $wieci w ,,piwniczne nory”.
A mimo to, oni oddaja krew, nie rzucaja stéw kolorowych i tatwych'.

Ofiara krwi staje si¢ gwarantem istnienia narodu. Krwawigca War-
szawa powtarza swa histori¢. Starzec, majacy jakie$ niewyjasnione ko-
neksje z margrabig Wielopolskim, nie wzigt udziatu w walkach 1863
roku, ale na widok skrwawionej chusty po 42 latach przypomina sobie:

To znam...

Widziatem!

Cisnieto mi w oczy

A ja stalem, jak kamien, jak trup
Chustg w krwi zbroczong znam.
Ci$nigto mi w oczy na hanbg. ..
Widzg ja znow

Widze chuste krwawa.

O polska krwi!

O btogostawie Ci, Boze,

[...] ze$ dat mi widzie¢ krew
Przelang w walce'".

Czerwona chusta zyskuje dzigki temu legitymizacje historyczna:
pierwsza rewolucja okazuje si¢ czwartym powstaniem. W zakoncze-
niu tekstu Starzec 1 Poeta wybiegajg na balkon, a z hymnem robotni-
kéw zlewa sig ich piesn — ,,Bogurodzica Dziewica, Bogiem stawiena
Maryja...”. Odnoszac si¢ do romantyzmu Brzozowski méwit o Za-
ufaniu, ktore sprawia, ze od Kosciuszki do Traugutta Polacy nie tra-
cili nadziei. W innym miejscu nazywal Traugutta ,wodzem mogit”
1 ,,dyktatorem bez Zolnierzy”, okrytym jednak moca i chwatg (Cy-
prian Norwid. Proba). Kontekst sakralny tych stow jest istotny, ale
nie moze on — wedtug omawianego autora — sta¢ si¢ przyzwoleniem
na duchowe lenistwo.

W jednoaktéwce Brzozowskiego mieszkancy Warszawy, tej widow-
ni wydarzen rewolucyjnych, odkrywaja, ze tak naprawde ich krzesta

" Ibidem, s. 333-334.
" Ibidem, s. 340341,
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stoja rowniez na scenie, a zamet dziejowych wypadkoéw nie rozgrywa
sie tylko za oknem"”.

We wszystkich trzech tekstach kultury znajdujemy namyst nad ko-
niecznos$cig wewnetrznej rewolucji, rewolucji z ducha, ale takze nad
potrzebg zycia w prawdzie rozumianej nie tylko epistemologicznie, ale
rowniez etycznie, a realizujacej si¢ rowniez obok inteligibilnej prze-
strzeni ludzkiej mysli — takze w doswiadczeniu cielesnym.

W Filozofii romantyzmu polskiego Brzozowski uznal za jedna z naj-
wazniejszych zdobyczy moralno-intelektualnych romantyzmu polskie-
go wypracowanie pogladu, ze: ,.ktamstwem jest wszelka teoria o do-
skonaleniu czlowieka poprzez postep spoteczny, bez udziatu jednostki,
bez wznoszenia si¢ jej w sobie samej dokonywany”. Jak sadze, jest to
doskonaly komentarz nie tylko do wysitkéw krytycznych autora cyta-
tu, ale rowniez do catej linii ,,draznigcego” patriotyzmu XIX wieku,
patriotyzmu rozdrapywania ran.

Marcin Dzikowski

Three rebelling Warsaws. Stowacki — Grottger — Brzo-
zowski

Keywords

Grottger, Stowacki, Brzozowski, Warsaw, revolution, uprising, revolt,
ethics

Summary

In the article, I suggest to take a look at the works presenting the image of the capital
in rebellion, i.e. in “Kordian” by J. Stowacki, in series of drawings by A. Grottger:
“Warszawa I’ (“Warsaw [”) and “Warszawa II”” (“Warsaw 1I”’), and in “Warszawa”
(“Warsaw”) by S. Brzozowski. For Grottger, prayer becomes the guarantee of re-
demption, and sacrifice — a figure of the homeland. What is entirely bodily, gains

2 . . . . L. . .

Motyw teatru, ktorego widownia staje si¢ sceng znalez¢ mozna rowniez
w broszurze Wactawa Berenta Idea w ruchu rewolucyjnym (1906). Nawiasem
moéwigc, Brzozowski polemizowat z wymowa tego tekstu.
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a sense in the ethical abstraction. The revolt of Warsaw in “Kordian”, apart from
being a conspiracy, has also an epistemological dimension: it is a protest against
the language of the invader’s ideology. In turn, for the characters of Brzozowski,
homeland is a place of suffering. Nevertheless, they are the ones who offer their
blood, not their words. A sacrifice of blood becomes the guarantee of existence
of the nation. In “Filozofia romantyzmu polskiego” (“The Philosophy of Polish
Romanticism”) Brzozowski invokes, as one of the most important achievements
of romanticism, a notion that: “any theory of human improvement through social
progress without the participation of the individual is a lie”. In my opinion, it is a
perfect comment to these three views of a city rising its head.

Drei rebellierende Warschaus. Slowacki — Grottger —
Brzozowski

Schliisselworter

Grottger, Stowacki, Brzozowski, Warschau, Revolution, Aufstand, Revolte,
Ethik

Zusammenfassung

Im Artikel schlage ich vor, einen Blick auf Werke zu werfen, die das Bild der re-
bellierenden Hauptstadt verbindet, d.h. auf ,,Kordian” von J. Stowacki, eine Reihe
von Zeichnungen von A. Grottger ,,Warschau I’ und ,,Warschau II”” und ,,Warschau”
von S. Brzozowski. Bei Grottger wird das Gebet zum Garanten der Erlésung, und
das Opfer — zur Figur des Vaterlands. Dem, was &uferst korperlich ist, wird ein
Sinn in der ethischen Abstraktion verlichen. Die Warschauer Revolte in ,,Kordian®,
auferhalb der Dimension des Komplotts, hat eine epistemologische Dimension — sie
ist ein Protest gegen die Sprache der Ideologie der Besatzungsmacht. Fiir die Helden
von Brzozowski dagegen ist das Vaterland ein Land des Schmerzes. Trotzdem ge-
ben sie dafiir Blut dahin, nicht Worte. Das Blutopfer wird zum Garanten der Exis-
tenz der Nation. In der Philosophie der polnischen Romantik erkannte Brzozowski
an, dass eine der wichtigsten Errungenschaften der Romantik die Ansicht ist, dass:
»Liige ist jede Theorie iiber Vervollkommnung eines Menschen durch sozialen
Fortschritt, ohne Beteiligung des Individuums® . Meiner Meinung nach, ist das ein
hervorragender Kommentar zu den drei Darstellungen einer Stadt, die den hebt.
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Tpu msarexnsie Bapmasbl. CioBaukuii — I'porTrep —
b:xo30BcKH

KaroueBrle ciioBa

I'portrep, Cnopaukuii, bxo3oBcku, BapimaBa, peBoJOIMs, BOCCTaHUE,
MSTEX, dTHKA

Pe3rome

B 571011 cTaThe s mpeaarao mocMOTpeTh Ha IIPOU3BEACHUS, KOTOPBIE 00BEIUHSIET
KapTUHA MATeXHOH ctonuusl, T.e. Ha «Kopauana» FO. CnoBankoro, MUKIBI pU-
cynkoB A. I'porrtrepa «Bapmasa I» um «Bapmasa II», a takxe «Bapmasay
C. bxo3oBckoro. ¥ I'porrrepa MonmuTBa CTAaHOBHTCS TapaHTOM HCKYILICHHS,
a ’)KepTBa — OJIMLETBOPEHUEM POIMHBL. To, YTO KpaiiHe TelleCHOe, IpHoOpeTaeT
CMBICI B 9 THYECKOW abcTpakuuu. Mstex «Bapmassny B Kopanane, 3a npeaenamu
CroBOpa, MMEET SIUCTEMOJIOTMYECKMH AaCHMeKT — 3TO MPOTECT IPOTUB SI3BbIKA
Y MJICOJIOT MM 3aXBaTUYHKa. 3aT0 JIs repoeB B030BCKOro poauHa BIsSeTcs CTpaHoi
cTpafaHus. I HecMOTps Ha 3TO, OHM IIPOJIMBAIOT CBOIO KPOBB, a He ci1oBa. KpoBb
JKEPTBBI CTAHOBHUTCS TapaHTOM CyIleCTBOBaHUs Hauuu. B ®unocoduu nonbckoro
poMaHTH3Ma bB)KO30BCKM CUYHTA€T ONHHM U3 CaMBIX BaXXHBIX JOCTIDKEHUH
POMaHTH3Ma B3I, YTO «JIOXKBIO SBISIETCS JTH00ast TEOPUS O COBEPLICHCTBOBAaHUU
YeJoBeKa 4epe3 CONMAaIbHBIM IMporpecc, 0e3 ydacTus JUIHOCTH». Jlymaercs,
9TO 3TO OTIMYHBIA KOMMEHTAPHH K 3TUM TPeM 00pa3aM MOAHUMAIOIIETO TOJIOBY

ropopa.
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