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Muzeum Niepodleglo$ci w Warszawie posiada w swoich zbiorach
dwa obrazy olejne, jeden akryl na plétnie, dwa rysunki oraz dwie gra-
fiki, ktorych bohaterem jest Wincenty Witos (1874—1945), trzykrotny
polski premier. Wigkszo$¢ wizerunkow, z wyjatkiem dwoch grafik,
powstala w oparciu o fotografie z epoki. Nic w tym jednak dziw-
nego, gdyz znajdujace si¢ w zbiorach portrety pierwszego w histo-
rii premiera z ramienia ludowcoéw powstawaly w XXI wieku, ich
bohater nie mogl wigc pozowac osobiscie. Dlatego tworcy korzystali
z dostgpnych publicznie fotografii, starajac si¢ wybiera¢ takie, by nie
bylo watpliwosci kogo przedstawia portret. Nie zawsze s3 to jednak
portrety w stu procentach kopiujace fotografie.

Chronologicznie najstarszym obrazem namalowanym na ptétnie jest
ten przedstawiajacy razem Wincentego Witosa i1 Jozefa Pitsudskiego,
zatytutowany zresztg Pilsudski i Witos, a namalowany w 2017 roku przez
Mariana Adamczyka (ur. 1938), absolwenta Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie, gdzie uczeszczal m.in. do pracowni Jana Cybisa 1 Stani-
stawa Szczepanskiego. Ptotno powstato na podstawie jednej z najstynniej-
szych wspolnych fotografii Naczelnika 1 premiera, zrobionej w 1921 roku,
gdy Wincenty Witos pehit funkcje szefa rzadu. Obraz to zaciesniony kadr
wspomnianej fotografii'. Jak napisata o ptotnie Justyna Piesak:

' Fotografia znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Wincentego Witosa w Wierzcho-
stawicach.
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Na pierwszym planie kompozycji, w znacznym przyblizeniu kadru, wypelnia-
jacym niemal cala przestrzen pola obrazowego przedstawieni zostali Naczelnik
Jozef Pitsudski oraz prezes Rady Ministrow Wincenty Witos. Siedza w odkrytym
pojezdzie. Ujeci sg do pasa, w perspektywie zwrotu ciat. Naczelnik opiera prawa
reke o szable postawiong na sztorc. Mimika twarzy postaci zdradza skupienie,
zamys$lenie. Nie sg to wierne studia portretowe, a reprezentacja idei i cech charak-
terow. Obaj me¢zczyzni ubrani sg w plaszeze z futrzanymi kotnierzami, Pitsudski
ma na glowie maciejowke, Witos kapelusz z rondem. W tle widoczny jest zarys
budynku z wysokimi, zakonczonymi tukiem pétokragtym oknami. Kolorystyka
obrazu utrzymana jest w chtodnych barwach. Przewazaja blgkity, szarosci, ziele-
nie i r6ze, zréoznicowane rudym kolorem kolnierza i paskiem czapki Naczelnika.
Kontrast stanowi statyczny uktad kompozycyjny oraz wrazeniowa plama barwna
charakteryzujaca poszczegoélne elementy, okreslona dziataniem naturalnego,
przejrzystego $§wiatta. Obraz malowany jest $miato, dukt pedzla oraz zréznico-
wana grubos¢ kladzionej farby swiadcza o impulsywnos$ci i odwadze kreowania
tej kompozycji®.

Na fotografii stanowiagcej pierwowzoér obrazu widaé, ze Jozef
Pitsudski ma futrzany kotierz. Czy tego typu kolnierz ma réwniez
Wincenty Witos trudno jednoznacznie stwierdzi¢. Mozliwe jednak,
ze tak, gdyz w tamtym okresie tego typu kotnierze byty bardzo popu-
larne. Powszechnie uwazano, ze ogrzewaja szyje. Kapelusz premiera
zdaje si¢ by¢ nizszy niz na fotografii. Najciekawsze jednak jest to,
ze obie postaci malarz namalowat tak, jakby ich okrycia wierzchnie
byly jasnego koloru. Tymczasem na fotografii wida¢, ze palto Witosa
byto z pewnoscig czarne. By¢ moze artysta zrezygnowal z czarnego
koloru, by nie wprowadza¢ kontrastu migdzy dwie malowane postaci,
zwlaszcza ze obraz rowno traktuje obu politykéw. Zaden z portreto-
wanych nie jest dodatkiem do drugiego. Nie da si¢ jednak ukry¢, ze
wyrazy twarzy obu postaci inne sg od tych, ktére widzimy na foto-
graficznym pierwowzorze. Na obrazie Adamczyka Witos zdaje si¢
by¢ zasmucony, za$ Pitsudski dumny. Trudno doszukiwac¢ si¢ jednak
takich min na fotografii.

2 Galeria Malarstwa Historycznego, red. T. Skoczek, Muzeum Niepodleglosci, War-

szawa 2021, s. 216.
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Drugim portretem Wincentego Witosa jest powstate w 2020 roku,
a namalowane farbami olejnymi ptotno autorstwa Macieja Milew-
skiego, absolwenta warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, ucznia
Aleksandra Kobzdeja. Tak jak 1 poprzedni obraz, tak i ten byl publi-
kowany w wydanym przez Muzeum Niepodlegtosci albumie Gale-
ria Malarstwa Historycznego, prezentujacym najciekawsze obrazy
historyczne pochodzace z muzealnych zbiorow. Jak napisata o ptotnie
Magdalena Kucza-Kuczynska:

Na obrazie widnieje popiersie Wincentego Witosa, ujete w lekkim polprofilu od
lewej strony. Realistyczne przedstawienie wiernie odtwarza rysy twarzy modela.
Portret taczy w sobie cechy portretu reprezentacyjnego — biaty orzel w prawym
gornym rogu, z portretem psychologicznym, co widzimy w pelnym powagi wyra-
zie spojrzenia skierowanego prosto na widza. Kolorystyka z tendencja do mono-
chromatycznej, bazuje na odcieniach cieptego brazu. Z wyjatkiem matego akcentu
w postaci fragmentu biatej koszuli przy szyi portretowanego, wyrazny brak kon-
trastow temperaturowych. Kolorami towarzyszacymi sa pojedyncze, naktadajace
si¢ na siebie pasma ugréow i czerwieni widoczne w sposobie modelowania twarzy.
Swiatto nieokreslone wpada spoza obrazu o$wietlajac gorng czesé twarzy. Arty-
sta operuje mickkim modelunkiem $wiattocieniowym. Wincenty Witos byt rolni-
kiem, dzialaczem spotecznym, samorzadowcem, od samego poczatku zwigzanym
z ruchem ludowym. Tak tez przedstawil go na swoim portrecie Maciej Milewski
— w zwyklej bragzowej marynarce, bez orderow na piersi. Malowany w duchu post-
impresjonistycznym portret Witosa, przybliza nam go przede wszystkim jako dzia-
facza ruchu ludowego, a nie odznaczonego Orderem Orla Biatego, trzykrotnego
premiera rzadu RP3.

Obraz Milewskiego powstat na podstawie jednej z najpopularniej-
szych fotografii Wincentego Witosa znajdujacej si¢ w Narodowym
Archiwum Cyfrowym. Artysta, o czym wspomniala juz Magdalena
Kucza-Kuczynska, dodat orta w rogu obrazu, czynigc tym portret
przedstawieniem reprezentacyjnym. Jest to jednak wizerunek majacy
tez cechy fotografii legitymacyjnej. W przeciwienstwie do malowa-
nych przez wieki portretow reprezentacyjnych nie ma tu konkretnego
tta, za§ wspomniany orzet zdaje si¢ by¢ jedynie znakiem sygnalizuja-
cym reprezentacyjne funkcje przedstawienia.

3 Ibidem, s. 292.
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Trzecim z kolei portretem Wincentego Witosa jest obraz nama-
lowany akrylem na plétnie w 2020 roku przez Magdalena Latosie-
wicz (ur. 1975) w ramach cyklu Twarze Niepodlegltosci zakupionego
przez Muzeum Niepodlegtosci. Jak napisata o ptotnie Magdalena
Kucza-Kuczynska:

Wincenty Witos zaliczany do grona ojcow Niepodlegtosci, na portrecie autor-
stwa Magdaleny Latosiewicz zostal przedstawiony z prawego profilu, w ujeciu
popiersiowym z odejsciem od realistycznego ksztattowania sylwetki. Tak jak
w catym cyklu obecna jest deformacja, uproszczenie formy, przy jednoczesnym
zachowaniu charakterystycznych cech fizjonomii. W kompozycji tta, jak i w ksztat-
towaniu sylwetki widoczny jest rytm zgeometryzowanych ksztattow, ktore nakta-
dajac si¢ na siebie pokrywajac cala ptaszczyzne ptotna. Zréwnowazona w barwach
cieptych i zimnych kolorystyka sktada si¢ z odcieni niebieskosci, szarosci i brazow
z akcentami fioletu. W przestrzeni twarzy widoczny relatywizm barwny. Swiatlo
nicokreslone, punktowe, brak tradycyjnego operowania modelunkiem $wiattocie-
niowym. Portret Wincentego Witosa wydaje si¢ by¢ najbardziej stonowanym pod
wzgledem kolorystyki obrazem cyklu. Bohater zostat przez artystke przedstawiony
w skromnym ubraniu, patrzacy na widza z lekko zmarszczonym czotem nad czuj-
nymi oczyma. Latosiewicz odniosta si¢ do przekazow historycznych, w ktorych ten
niewatpliwie zastuzony dla polskiej niepodleglosci cztowiek, przedstawiany jest
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jako niezwykle skromny, pracowity i pragmatyczny. Zanim zostatl trzykrotnym pre-
mierem Rzeczpospolitej, poznat trud pracy fizycznej i wlasnie silnego, zdecydowa-
nego cztowieka widzimy na omawianym obrazie®.

Portret autorstwa Latosiewicz jest najbardziej oryginalny sposrod
portretow Witosa znajdujacych si¢ w zbiorach Muzeum Niepodle-
gtosci, gdyz artystka namalowata go w charakterystycznym dla sie-
bie stylu, korzystajac z kontrastujagcych ze sobg cieptych i zimnych
barw. Jak napisala wspomniana juz Magdalena Kucza-Kuczynska,
malarka ,,(...) odrzucita tradycje, szukajac odrebnego, oryginalnego
sposobu sportretowania tak waznych w polskiej historii postaci.
Obrazy bliskie estetyce francuskiego kubizmu i wtoskiego futury-
zmu wpisujg si¢ takze w zalozenia polskich Formistow’”. Latosie-
wicz malujgc portret Witosa, tak jak Marian Adamczyk oraz Maciej
Milewski, korzystala z fotografii. Wzigla jednak za wzor jedno
z niewielu zdj¢¢ portretowych, na ktorych premier ludowcodw jest
usmiechnigty. Cho¢ jest to potusmiech, gdyz zdjecie zostato zro-
bione w latach 30. podczas procesu brzeskiego, kiedy to m.in. Win-
centy Witos, wraz z 11 innymi politykami, zostat oskarzony o to, ze
od roku 1928 do 9 wrzesnia 1930 roku ,,(...) po wzajemnem poro-
zumiewaniu si¢ 1 dziatajac $wiadomie, wspolnie przygotowywali
zamach, ktorego celem bylto usunigcie przemoca cztonkdéw sprawu-
jacego w Polsce wtadze rzadu i zastgpieniu ich przez inne osoby,
wszakze bez zmiany zasadniczego ustroju panstwowego”s. Wpraw-
dzie zarzuty te sad uznat za nieudowodnione, ale wyrok zapadt.
Wincenty Witos zostat skazany na 1,5 roku wiezienia 1 80 ztotych
grzywny. Nie zglosil si¢ jednak do wigzienia, ale udat na emigracje
do Czechostowacji, gdzie pozostal az do utworzenia Protektoratu
Czech i Moraw przez III Rzeszg¢ i zajecia przez Wehrmacht Pragi.
Do Polski wrocit 31 marca 1939 roku. Na mocy dekretu Prezydenta
Rzeczypospolitej Polskiej Wtadystawa Raczkiewicza z dnia 31 paz-
dziernika 1939 roku zostal objety amnestig, ale byto to juz po wybu-
chu II wojny $wiatowe;.

4 Ibidem, s. 236.

5 Ibidem, s. 224.

¢ Cytat za: https://ipn.gov.pl/pl/dla-mediow/komunikaty/157585,90-rocznica-
zakonczenia-procesu-brzeskiego.html [dostep: 6.01.2024].
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Poniewaz jednak sportretowany przez Latosiewicz Witos jest
bardziej u$miechniety niz na stanowigcej pierwowzor fotogra-
fii, mozna wigc uznac, ze jest to spojrzenie 1 uSmiech triumfatora.
W 2005 roku, a wiec 15 lat przed powstaniem portretu Witosa autor-
stwa Magdaleny Latosiewicz, poset Stanistaw Zelichowski wraz
z grupa postow Polskiego Stronnictwa Ludowego zlozyt interpe-
lacje do ministra sprawiedliwos$ci w sprawie kasacji wyroku ska-
zanych w procesie brzeskim. Wprawdzie wyroki zapadte w latach
1932—-1933 uchylono dopiero 25 maja 2023 roku, ale ostatecznie po
91 latach wszyscy politycy oskarzeni i skazani w procesie brzeskim
zostali uniewinnieni. Co myslal Witos o wsadzajacym go do wi¢zie-
nia Pilsudskim?

Pan Pitsudski odszedt do wieczno$ci uznany za wzor wszelkich cnét i doskonatosei,
a na wieczny odpoczynek wyznaczono mu miejsce przeznaczone dla najwickszych
w narodzie. Ja zostalem przez niego spotwarzony i sponiewierany, przez jego zwo-
lennikéw 1 stuzalcow odarty z owocdw mej pracy. W swoja wielko$¢ 1 wiekopomne
zastugi przede wszystkim uwierzyt sam Pitsudski, robigc z tego nienaruszalny kanon’.

7 Wincenty Witos, Moje wspomnienia, LSW, Warszawa 1990, t. 2, s. 482.
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Namalowany przez Latosiewicz premier zdaje si¢ wigc na portre-
cie triumfowac, jakby mowil: ,,mialem racj¢”. W $wietle przytoczo-
nych wyzej stbw widoczny na plétnie triumf Witosa wydaje si¢ by¢
oczywistym.

‘W&ﬁsiw i;,.zﬁ

Wspomniana fotografia wykorzystana przez Latosiewicz do stwo-
rzenia portretu Witosa jest rowniez jednym z niewielu zdje¢, na kto-
rych premier patrzy w obiektyw. Jednak z tego elementu malarka
zrezygnowata, malujagc Witosa tak, jakby patrzyl gdzie§ w dal. By¢
moze obawiala si¢, ze namalowanie premiera patrzacego na widza
uczyni jej portret podobnym do charakterystycznych dla sztuki pol-
skiej, a popularnych w XVII i XVIII wieku portretéw trumiennych,
ktorych ,,bohaterowie” patrzyli na widza-zatobnika, by niejako ,,kon-
trolowac”, czy aby na pewno on placze. Witosa na portrecie nie inte-
resuje bowiem reakcja widza na jego triumf po latach. W koncu nastg-
pit on w momencie, w ktorym nie zyl juz ani on, ani Pitsudski, a spory
toczace Polske przebiegaja dzi§ wedtug innej linii polityczne;.

Roéwniez na podstawie fotografii powstalty dwa wykonane fla-
mastrami rysunki Mirostawa Mironskiego (ur. 1952), absolwenta
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warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, ucznia Eugeniusza Mar-
kowskiego, Teresy Pagowskiej oraz Henryka Tomaszewskiego. Arty-
sta stworzyt swoje portrety pierwotnie dla potrzeb ilustracji rozma-
itych publikacji naukowych, traktujacych o historii Polski okresu
1914—-1939, przy czym pierwszy z prezentowanych rysunkéw powstat
rowniez na podstawie zdjecia z procesu brzeskiego. Tak jak Latosie-
wicz, tak 1 Mironski nie zdecydowat si¢ na odtworzenie spojrzenia
Witosa, ktory na fotografii patrzy w obiektyw. Na rysunku Miron-
skiego rowniez nie patrzy na widza, a gdzie§ przed siebie, w jakis$
nieokreslony punkt. Drugi z rysunkow Mironskiego powstal na pod-
stawie fotografii z lat 20., opublikowanej w wydanej w 1938 roku
nakladem wydawnictwa M. Arcta ksigzce Adama Szelagowskiego
pt. Historja Powszechna. Wiek Dwudziesty. Artysta jednak zacie$nit
kadr i troche ,,wyprostowal” glowe portretowanego, ktoéry na foto-
grafii miat ja lekko pochylong. Sg to rysunki majace na celu jedynie
zobrazowanie wygladu postaci, ktorej dotyczy tekst zamieszczony
w ilustrowanych publikacjach.
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Przeciwienstwem opartych na fotografii malarskich i1 rysunko-
wych portretow jest znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum Niepodle-
glosci grafika, a konkretnie datowany na lata 50. XX wieku drze-
woryt stanowigcy autorska odbitke, sygnowang recznie oldwkiem
przez Stanistawa Luczaka (1912—1980), absolwenta Instytutu Sztuk
Pigknych w Poznaniu, ucznia Karola Mondrala, Jana Wronieckiego
i Stanistawa Kuglina. Praca ma wiele podtytutow. Tytut brzmi Witos,
ale podtytuly: Gospodarz, Wies wczoraj i dzis oraz Orka. Na gra-
fice na pierwszym planie wida¢ popiersie ujetego z profilu mezczy-
zny w Srednim wieku z wasami 1 w filcowym kapeluszu ze wstazka.
Na drugim planie wida¢ prace w polu. W czgsci gornej jest to orka.
Wida¢ bowiem jak za plugiem zaprzegnigtym w dwa konie idzie
w lewg stron¢ m¢zczyzna. Nizej wida¢ mezczyzne jadacego w prawa
strong traktorem. Drzeworyt jest niezwykle precyzyjny. Wykonany ze
znawstwem techniki drzeworytnicze;.

Czy portret na drzeworycie powstal na podstawie jakiego$ zdjecia
Witosa? Trudno powiedzie¢. Na pewno jednak portretowanym jest
Wincenty Witos — co mozna stwierdzi¢ na postawie podobienstwa pro-
filu postaci z grafiki do r6znych profilowych zdje¢ premiera. Ponadto
posta¢ ma na glowie kapelusz, a to byto jedno z najczesciej uzywanych
nakry¢ glowy przez polityka. Nosit go zar6wno w polu, jak 1 podczas
oficjalnych uroczystosci, a takze w czasie procesu brzeskiego. Towa-
rzyszace graficznemu portretowi autorstwa fuczaka sceny z wiej-
skiego zycia nawigzuja do zyciorysu Wincentego Witosa, ktory miat
gospodarstwo w Wierzchostawicach w Matopolsce. Stamtad pocho-
dzi stynna fotografia pokazujaca go w trakcie prac polowych, a takze
druga, na ktorej Witos stoi przed swoja zagroda. Nie sa mi znane jednak
zadne zdjecia przedstawiajace Wincentego Witosa z traktorem, cho¢
traktory w Polsce byly uzywane juz w dwudziestoleciu. Dlatego zasad-
nym wydaje si¢ pytanie: co robi tam traktorzysta? Ot6z w 1948 roku,
a wiec 3 lata po $mierci premiera, w Polsce zapadla decyzja o tworze-
niu czego$ na ksztatt radzieckich kotchozéw. W Matopolsce, w powie-
cie tarnowskim wybor padl na Wierzchostawice, czyli rodzinng miej-
scowos¢ Wincentego Witosa. Celem byto uderzenie w kolebke ruchu
ludowego, czyli miejsce symboliczne dla §wiezo zlikwidowanego PSL
Stanistawa Mikotajczyka. Mieszkancy Wierzchostawic nie byli chetni
przystepowaé do spoldzielni. Jednak oficjalnie 21 lipca 1950 roku
w Wierzchostawicach powstala Rolnicza Spétdzielnia Wytworcza im.
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PKWN, a deklaracje przystgpienia do spotdzielni podpisato 30 rolni-
kow z Wierzchostawic, Komorowa 1 Rudki. W Rudce w sierpniu 1950
roku miato doj$¢ do pierwszych przypadkéw czynnego oporu wobec
spotdzielni, a udzial w oporze miat... traktor. Otdz, gdy traktorzysta
chciat zaora¢ pastwisko przeznaczone pod spotdzielcza uprawe, zostat
przegoniony przez kobiety z widlami i motykami. Kolejne przypadki
oporu wobec wierzchostawickiej spotdzielni miaty miejsce miesiac
pozniej, rowniez w czasie prob orki. Poniewaz w catej Polsce proce-
sowi zakladania spoldzielni towarzyszyta nieche¢ wigkszosci chio-
pow, a wg sprawozdan Urzedu Bezpieczenstwa mnozyty sie przypadki
przeszkadzania w orce, polegajace nie tylko na atakowaniu traktorzy-
stow widlami, ale tez na rzucaniu si¢ kobiet pod kota traktorow, dla-
tego biorgc pod uwage te okoliczno$ci oraz czas powstania drzeworytu
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mozna uzna¢, ze przedstawienie ma charakter propagandowy. Grafika
powstata zapewne przed odwilzg w pazdzierniku 1956 roku, kiedy na
VIII Plenum KC PZPR Wiadystaw Gomutka powiedzial, Zze nieuza-
sadnione ekonomicznie spotdzielnie produkcyjne nalezy rozwigzac,
a chtopi zaczeli je likwidowac®.

Drzeworyt Luczaka, bioragc pod uwage zaréwno tytut Witos, jak
1 wszystkie trzy podtytuty Gospodarz, Wies wczoraj i dzis oraz Orka
mozna wigc potraktowac jako prace propagandowa, ktorej bohater
stara si¢ zacheci¢ wspotczesnego chtopa do przystgpienia do spot-
dzielni, a wabikiem tutaj jest traktor. Pytanie, czy sam Wincenty
Witos bytby z tego drzeworytu zadowolony wydaje sie retoryczne.

Ostatnim wizerunkiem premiera ludowcéw w zbiorach Muzeum
Niepodlegtosci jest karykatura Wincentego Witosa autorstwa Gustawa
Rogalskiego (1887—1939), pochodzaca z litograficznej publikacji
zatytutowane] ALBUM KARYKATUR MARSZALKA J.PILSUD-
SKIEGO NA PAMIATKE X-LECIA NIEPODLEGLOSCI RZ.POSP.

8 Kolchoz we wsi Witosa, https://dziennikpolski24.pl/kolchoz-we-wsi-witosa/
ar/2632974 [dostep: 6.01.2024].
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POLSKIEJ 1914—1928. Praca powstata w 1928 roku, a przedstawia
Wincentego Witosa w spodniach od stroju krakowskiego 1 w koronie
na glowie jako ,.krola”, ale z symbolizujacym chtopskie pochodze-
nie snopkiem slomy zmierzajacym w kierunku Witosa w ,,chocho-
lim tancu”. O tym, Ze jest to ,,chocholi taniec” $wiadcza wystajace
ze snopka nogi oraz przygrywajacy na skrzypcach muzykant. Taniec
chochota, wprowadzony do kultury przez Stanistawa Wyspianskiego
(1869—1907) w stynnym dramacie Wesele, jest synonimem bezsen-
sownego dziatania, wynikajgcego z niemocy. Przywotanie chochota
w karykaturze Witosa to nie tylko nawigzanie Rogalskiego do mto-
dopolskiej ,,chtopomanii” i swoista drwina z niej, to nie tylko kpina
z pochodzenia premiera, ktory ukonczyt przeciez jedynie dwie klasy
szkoty powszechnej, ale pokazanie, ze 6w chochot, tak jak w Weselu
gosciom, tak tu Witosowi zdaje si¢ $§piewac ,,miate§ chamie zloty
rog”, zas $piewa to 2 lata po obaleniu rzadu, ktorego Witos byt pre-
mierem. Na dodatek u paska premiera ,,dynda” okulizak, czyli nozyk
do szczepienia drzewek, ktory pelni tu funkcje poziomicy, majacej
dopilnowac, by Witos w tym swoim chocholim tancu trzymat pion.
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Wybitny austriacki historyk sztuki Ernst Gombrich w swoim
eseju pt. Obraz wzrokowy. jego miejsce w komunikacji twierdzit, ze
,»jesli istnieje jaki§ okreslony rodzaj obrazu, ktory pozostaje niemy
bez odpowiedniego kontekstu, podpisu i kodu, to wtasnie karyka-
tura polityczna. Jej istota jest nie do uchwycenia dla kogos, kto nie
zna komentowanej sytuacji”®. W innym ze swoich esejow zatytu-
towanym Magia, mit i metafora: rozwazania o obrazach satyrycz-
nych pisat, ze dla satyryka najwazniejsze jest ,,schlebianie swojej
publiczno$ci”!?. Dlatego patrzac na karykatur¢ Witosa autorstwa
Rogalskiego, pamigta¢ nalezy, ze powstata ona w 1928 roku, a wigc
po przewrocie majowym, jako jedna z kilku prac wchodzacych
w sktad teki graficznej dedykowanej Jozefowi Pitsudskiemu. W tym
samym eseju Gombrich pisat: ,,To, co wspotczes$nie opisuje sie jako
istote tozsamosci grupy, jest zawsze podstawg przekonania o wyz-
szo$ci nad tymi, ktorzy do grupy nie naleza. T¢ wtasnie funkcje
petnita satyra, wszelkie obrazy, piosenki, anegdoty 1 zarty s zawsze
wymierzone przeciw naszym sasiadom”''. Pytal tez retorycznie:
,Czyz nie jest typowe, ze satyra najczesciej uderza w tych, ktorym
si¢ nie powiodlo? Niemieckie przystowie mowi: Wer den Schaden
hat, hat auch den Spott, co w dowolnym tlumaczeniu brzmi: »Nie-
szczg$cie niesie ponizenie«!'?”. W jezyku polskim nie ma jednego
stowa na rado$¢ z tego, ze komus si¢ nie powiodlo, istnieje za to
w jezyku niemieckim i brzmi ,,Schadenfreunde”. Celem karykatury
Rogalskiego byto takie przedstawienie Witosa, ktore spodoba si¢
Marszatkowi i wywota u niego takie wtasnie uczucie, ktére tym nie-
mieckim stowem mozna okreslic.

Maciej Jarzewicz w swoim artykule o idealizacji w karykaturze
napisat, ze ,,Wybor pojedynczej cechy przedstawianego bohatera stat
si¢ istotnym elementem repertuaru politycznego karykaturzysty od
przetomu XVIII i XIX po wiek XX”'*- Cytowany przez wspomnia-
nego juz Gombricha wspotczesny brytyjski karykaturzysta Nicho-
las Garland (ur. 1935) powiedzial kiedy$, ze najbardzie; w pamigc¢

Ernst Gombrich, Pisma o sztuce i kulturze, Universitas, Warszawa 2011, s. 57.

10 Tbidem, s. 350.

1" Ibidem, s. 340.

12 Ibidem, s. 348.

Maciej Jarzewicz, Idealizacja w karykaturze. Karykatura jako idealizacja szkic
zagadnienia, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 2020, r. 82, nr 1, s. 89.
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zapadaja te rysunki, ktore zawieraja ,,w skondensowanej formie cos,
co juz wczesniej wiedziatem, lecz nadano im forme, ktéra byta tatwa
do odczytania”'*. Tu mamy do czynienia z przedstawieniem chtopa,
bo Rogalski w karykaturalnym przedstawieniu premiera ludowcow
postawit na jego chlopskie pochodzenie i tylko to uwypuklit. Jakze
to inne podejs$cie do karykaturowanego bohatera w poréwnaniu np.
z opublikowanymi w roku 1920 karykaturami Zygmunta Skwirczyn-
skiego (1868—1938), ktory stworzyt calg teke pt. Gabinet Witosa, za$
premiera pokazat jako mezczyzne z wielkim nosem, siedzacego na
taczce posrodku pola 1 czytajacego jaki$§ akt. Zreszta w wielu kary-
katurach z okresu XX-lecia rysownicy kladli nacisk na wielki nos
Witosa, jako charakterystyczny element urody premiera. Tak zrobit
rowniez Mieczystaw Piotrowski (1910—1977) w karykaturze Nos-
-talgia z 1938 roku, w ktorej narysowat go z wielkim nosem, patrza-
cego w kierunku Polski. Wykorzystal przy tym gre stow, jakg umoz-
liwial mu fakt, ze stowo nostalgia, oznaczajace tesknote za ojczyzna,
zawiera wyraz ,,nos”, a karykatura powstata przeciez wtedy, gdy pre-
mier przebywal w Czechostowacji.

Prezentowane tu, a znajdujace si¢ w zbiorach Muzeum Niepodle-
glosci wizerunki Witosa, to obrazy na ptotnie, ktore petnig role gabi-
netowych portretéw, rysunki stanowigce ilustracj¢ tekstow, ktorych
bohaterem jest premier i jego dziatalno$¢ oraz propagandowa grafika
1 karykatura. Przy czym pamigtac nalezy, ze jedynie to ostatnie przed-
stawienie powstato za Zycia portretowanego.

Wincenty Witos w swoich wspomnieniach napisal:

Zycia swojego nie spedzitem ani na piecu, ani na wygodach. Nie miatem
nadzwyczajnego powodu przywigzania si¢ do wiejskich $mieci, prowadzac
przez dziesiatki lat tutaczy, niemal cyganski zywot. Rozbratu z rodzina, trwaja-
cego nieraz tygodnie i miesigce, nie uwazatem za nieszczescie ani za ofiarg. Nie
odczuwatem przykrej réznicy pomi¢dzy wagonem kolejowym a moim mieszka-
niem. Nierzadko zmuszata mnie do tego twarda koniecznos$¢, ale czesciej robi-
lem to z wlasnej woli. Wszedzie mi bylo prawie jednako i wsze¢dzie czulem sig
dobrze®s.

4 E. Gombrich, op. cit., s. 352.
15 W. Witos, op. cit., s. 428.
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Mysle wiec, ze wszystkie te przedstawienia, ktore powstaly juz po
jego $mierci przyjalby ze stoickim spokojem. A karykaturg Rogal-
skiego, ktora na pewno znal, raczej niespecjalnie si¢ przejat.

Malgorzata Karolina Piekarska
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