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Federico Garcia Lorca — hiszpanski artysta
i reformator teatru

We wspotczesnym $wiecie szczegodlng popularno$é zyskaly tek-
sty biograficzne, stanowigce szczegdtowe relacje z zycia artystow,
politykéw, celebrytow, naukowcdéw i innych stawnych osob, ktore
odcisnely swoja egzystencja 1 tworczoscig znaczacy $lad na kulturze
1 spoleczenstwie. Posiadajg one stosunkowo schematyczng strukture.
Zaczynajg si¢ w momencie narodzin swoich protagonistow, nastepnie
opisujg ich dokonania i w réznym stopniu istotne informacje natury
osobistej, aby zakonczy¢ si¢ jedynym mozliwym i dopuszczalnym
zwienczeniem, czyli $miercig i jej okoliczno$ciami, nierzadko rowniez
majacymi znaczenie dla historii danej osobistosci. Swoja popularnosé
biografie zawdzigczaja wielu elementom: s3 przydatne historykom
1 badaczom; zaspokajajg ciekawo$¢ czytelnikow, ktorzy maja dzieki
nim okazje poczu¢ wigksza blisko$¢ z idolem lub idolka; czesto sa
wykorzystywane np. do analizowania dziet literackich w poszukiwa-
niu elementéw autobiograficznych autora; stanowig zrodto inspiracji
dla potencjalnych nastepcow opisywanych postaci, a takze, jak zauwa-
zyl z dozg goryczy juz w 1940 roku wybitny amerykanski pisarz Albert
Jay Nock! w eseju The Purpose of Biography, biografie okazaly si¢ juz
wtedy sukcesem komercyjnym i, moéwigc wprost, po prostu dobrze si¢
sprzedaja. Nock zadaje zatem sobie oraz innym pytanie ,,Po co pisa¢

' A.Jay Nock, The Purpose of Biography, “The Atlantic” 1940, march, s. 340—346.
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biografie 1 jaki jest ich cel?”. Zdaniem pisarza najwazniejszym celem
tego gatunku powinno by¢ pomaganie historykom w rozszyfrowywa-
niu faktéw na temat danej osoby istotnej dla biegu historii. Nock kon-
kluduje, iz w biografiach nie powinny si¢ znajdowac¢ — mimo iz nazbyt
czesto tak jest — informacje nieznaczace dla osiggnie¢ np. opisywanego
dramaturga, o ile ich istotno$¢ nie zostata w jaki$ sposob uzasadniona.
Mimo iz cigzko nie zgodzi¢ si¢ z licznymi wnioskami tego pisarza,
mysle ze biografii kazdej osoby przyswieca inny cel, a znamieniem
dobrze napisanego tekstu biograficznego jest jasne jego okreslenie
1, oczywiScie, w nastgpstwie zrealizowanie.

Przyjrzyjmy si¢ zatem pod tym katem obiektowi tej recenzji. We
Wprowadzeniu biografii Federico Garcia Lorca artysta i reforma-
tor teatru prof. dr hab. Urszula Aszyk zwraca uwage na popular-
nos¢, jaka ten hiszpanski dramaturg cieszy si¢ od lat w Polsce, do
tej pory bedac obiektem badan m.in. polskich studentow, doktoran-
tow 1 pracownikéw naukowych, natomiast jego sztuki, wielokrotnie
przettumaczone na jezyk polski, niemal co sezon mozna podziwiaé
na scenach naszych teatréw. Pomimo tej popularnosci artystyczno-
-komercyjno-naukowej, nadal brakowalo w Polsce biografii, ktéra
W wyczerpujacym stopniu zrelacjonowataby tworczos¢ 1 zycie Lorki.
Znajdujace si¢ w naszych bibliotekach pozycje czgsto mozna okresli¢
jako niekompletne lub nieaktualne. To samo tyczy sie, jak przyznaje
autorka, jej wlasnych tekstow. Celem Aszyk bylo zatem stworze-
nie tekstu stanowigcego odpowiedz na te razace braki informacyjne
odnoszace si¢ do hiszpanskiego artysty. Che¢ uzupetnienia rowniez
wiasnych przesztych niedociggnig¢, nawet jesli wynikaly one z ogra-
niczonego stanu badan, z pewnos$cig zastuguje na pochwalte. Oprocz
tego, autorka wyraza nadzieje, iz jej pozycja wptynie na wzbogacenie
ogo6hu polskiej biografii i bedzie stanowita inspiracj¢ oraz zrodto wie-
dzy dla polskich badaczy, nauczycieli i innych oséb zafascynowanych
dramatem europejskim XX wieku lub samym Federico Garcig Lorka.

Aby osiaggnac te cele, autorka zastosowata zgrabny podziat ksigzki
na nastepujace czesci: Wprowadzenie, dziewie¢ rozdziatdéw, odpo-
wiadajacych poszczegdlnym etapom Zycia i tworczosci Lorki, Post-
scriptum, Kalendarz zycia i tworczosci, dodajac takze streszczenie,
bibliografie, indeks ilustracji oraz album zdje¢.

Wprowadzenie stanowi przede wszystkim opis mitodosci Garceii
Lorki, jego relacji z rodzing, a takze kontekstu polityczno-historycznego,
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w ktorym sie ksztatcil, tworzyt 1 zginat. Juz od najmtodszych lat dato
si¢ zaobserwowac¢ u Lorki zdolno$ci 1 zacigto$¢ artystyczng, ktore
szczegblnie starata si¢ kultywowac jego matka — Vincenta Lorca
Romero. Ten fakt oraz obfita korespondencja listowna, przetozyly si¢
na ich czutg relacje réwniez w okresie dorostosci dramaturga. Inaczej
wygladal jednak stosunek ojca — Federico Garcii Rodrigueza — do arty-
stycznych zapedow syna. Ktadt on bowiem znacznie wigkszy nacisk
na edukacje i studia przysztego artysty, wyrazajac tym samym niepo-
koj odnos$nie jego sytuacji finansowej. Waznym elementem jego zycia,
jak slusznie zauwaza autorka, byla tez orientacja seksualna Garcii
Lorki. Jak uwaza znaczna cz¢$¢ badaczy i czego mozna dopatrzec si¢
réwniez w jego twdrczosci poetyckiej, byl prawdopodobnie mezczy-
zng homoseksualnym, co w pierwszej potowie XX wieku w Hiszpanii
bylo nie tylko tematem tabu, ale tez obiektem stygmatyzacji i potgpie-
nia. Istniejg nawet domniemania, ze byt to nieoficjalny powdd jego
rozstrzelania, nie ma jednak na to obecnie niezbitych dowodow.
Oprocz talentu muzycznego, plastycznego, poetyckiego i1 dra-
matopisarskiego, Lorke charakteryzowala przede wszystkim cheé
zreformowania 1 wzbogacenia hiszpanskiej sceny teatralnej, ktora
na poczatku XX wieku, a takze jeszcze w latach 20., czyli podczas
debiutu dramaturgicznego autora, byta zgodnie przez krytykow okre-
slana jako bezwarto$ciowa lub malo ambitna. Na jako$¢ produkcji
teatralnych nie wptywata pozytywnie roéwniez sytuacja spoteczno-
-polityczna kraju, spowodowana przegrang wojng ze Stanami Zjed-
noczonymi, utratg kolonii oraz $miercig wielu obywateli, co w kon-
sekwencji odbijato si¢ na poziomie niezadowolenia spolecznego
ogotu Hiszpanow. Sytuacja ta nie ulega jednak uspokojeniu, wrgcz
przeciwnie, w 1923 mamy do czynienia z kryzysem monarchii, kt-
rego zwienczeniem bylo przejecie wtadzy, w wyniku przewrotu woj-
skowego, przez generata Miguela Prima de Rivere. Te wydarzenia,
mimo proby proklamowania w 1931 roku II Republiki, doprowadzity
z kolei do wojny domowej w latach 1936—1939. Lorka urodzit si¢
5 czerwca 1898 roku i zostat zamordowany, w do tej pory nie do konca
wyjasnionych okolicznosciach, 19 sierpnia 1936 roku, co oznacza, iz
jego zycie i tworczo$¢ wpisuja si¢ niemal dokladnie w ten niezwykle
burzliwy kulturowo, spotecznie i politycznie okres w historii Hisz-
panii. Artysci z tego pokolenia, nie wytaczajac naszego protagonisty,
pragneli poprzez sztuke wydoby¢ spoteczenstwo z globalnej depresji
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1 zobojetnienia, co doprowadzilo, jak tlumaczy Urszula Aszyk, do
wyksztalcenia wielu wybitnych talentow, takich jak interesujacy nas
poeta i dramaturg, cz¢sto pordwnywanych nawet do tworcow tzw.
Ztotego Wieku, wsrod ktorych znajduja si¢ Velazquez czy Cervantes.

W pierwszym rozdziale biografii zatytutowanym Urodzitem sig
poetg i artystq..., czytelnik ma okazje zapoznaé si¢ z rozterkami
1 trudnosciami mlodego wieku Lorki, a takze $ledzi¢ jego pierwsze
eksperymenty z formami dialogicznymi, poetyckimi i utworami dra-
matycznymi. Autorka szczegolng uwage zwraca na znajomosci, jakie
Federico nawigzal w Madrycie i w granadyjskim Centro Artistico,
w stynnym E! Rinconcillo (Kacik) oraz na to, jaki wptyw poznani
autorzy i arty$ci mieli na jego wczesng tworczos¢. Odkryte zostaja
takze utwory, w ktorych Lorka wyrazal swoje osobiste problemy
1 przemyslenia, takie jak jego odmienno$¢, orientacja seksualna czy
kwestie religijne i egzystencjalne.

Rozdziat drugi Debiuty Federica Garcii Lorki stanowi relacje
z pierwszych prob realizacji dramatow tego tworcy na scenach hisz-
panskich teatréw. Aszyk tlumaczy, iz mtody pisarz mial poczatkowo
problemy z ,,wybiciem” si¢ jako dramaturg, gdyz znany byt do tej
pory przede wszystkim ze swojej tworczosci poetyckiej. Nie pomo-
gta mu w tym réwniez premiera Czarow motylkowej panny — sztuki,
ktdéra z powodu niezrozumienia przez publicznos$¢ i kiepskich decyzji
rezysera, spotkata si¢ poczatkowo z negatywnym odbiorem i zostata
w pelni doceniona dopiero lata pozniej. To doswiadczenie nie znie-
checilo jednak Lorki, ktory, jako swoj debiut rezyserki, zorganizowat
w 1923 roku, w domu rodzicow w Granadzie domowy teatrzyk lal-
kowy, wystawiajac dla rodziny, przyjaciot i sgsiadow trzy pomniejsze
sztuki: fars¢ wtasnego autorstwa O dziewczynce, ktora podlewa bazy-
lig i Ksieciu Pytalskim, intermedium Los dos habladores oraz $rednio-
wieczne misterium Auto de los Reyes Magos. Wszystkie trzy zostaty
pozytywnie przyjete przez publiczno$¢, a zaproszony na inscenizacje
krytyk, José Mora Guarnido, uznat, ze pozytywnie wyrozniaty si¢ one
w czasach ,,wielkiego upadku hiszpanskiej sceny”. Kolejnym debiu-
tanckim sukcesem okazala si¢ tez autorska sztuka Mariana Pineda,
ktora zawdzigczala to odegraniu gtoéwnych rél przez wybitne aktorki,
Margarite Xirgu w Hiszpanii i Lole Membrives w Argentynie oraz
wyjatkowej skrupulatnos$ci Frederico w jej realizacji i rezyserowaniu.
Sztuka ta zapoczatkowata réwniez dtugoletnig przyjazn i wspotprace
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artystyczng z pierwszg ze wspomnianych aktorek, co bez watpienia
wywarto duzy wplyw na kariere Lorki.

Rozdziat trzeci Dawny folklor andaluzyjski jako Zrodto inspiracji:
farsy rozpoczyna relacja wplywow, jakie poznany w El Rinconcillo
Manuel de Falla, wywart na Garcii Lorce, zaszczepiajac w nim fascy-
nacje andaluzyjska sztukg ludowa, a zwlaszcza tzw. cante jondo (gle-
boki $piew). Wspodtpraca miedzy tymi mezczyznami doprowadzita
rowniez do dalszej eksploracji teatru lalek przez Lorke, ktory cheac
dokona¢ potaczenia tradycyjnego andaluzyjskiego teatru lalkowego
ze stylem rosyjskiego baletu, napisal takie sztuki, jak Tragikomedia
o don Cristobalu i Rosicie. Farsa dla teatru lalkowego w szesciu
obrazach, z jednym wyjasnieniem czy Lola, aktorka komediowa. W tej
czesci czytelnik ma tez szans¢ dowiedzie¢ si¢, w jaki sposob Garcia
Lorca, Ramén Maria del Valle-Inclan 1 inni dramaturgowie usitowali
wykorzysta¢ gatunek farsy do zblizenia si¢ do europejskiej awangardy
artystycznej (np. za pomoca groteski), tym samym odnawiajac réw-
niez hiszpanska scene teatralng i zmieniajac spoteczny odbidr tego
czesto negatywnie kojarzonego w [ potowie XX wieku gatunku. Roz-
dziat zamyka relacja z premiery Czarujgcej szewcowej — ,,gwaltow-
nej farsy” (farsa violenta), ktéra nie tylko zostala pozytywnie przyjeta
w Hiszpanii, ale moze by¢ uznana za kompletny sukces w Argentynie,
a takze Mitosci don Perlimplina do Belisy w jego ogrodzie, ktorej tekst
zostat poczatkowo zarekwirowany na polecenie aparatu cenzury dyk-
tatury generata Prima de Rivera (1923—1930), co zostato uargumento-
wane erotycznym charakterem sztuki. Ostatecznie do premiery doszto
5 kwietnia 1933 roku juz po zakonczeniu dyktatury.

Nastepnie Urszula Aszyk przechodzi do czwartego rozdziatu ksigzki
zatytulowanego Zwrot ku awangardzie, ktory, jak si¢ mozna bylo spo-
dziewad, stanowi najbardziej obszerny fragment catej biografii. Rozdziat
otwierajg opisy pierwszych tekstow surrealistycznych Lorki, np. jego
petne absurdu 1 groteski dialogi, dziatalnos¢ w pismie ,,Gallo”, a takze
wiersze inspirowane kubizmem 1 surrealizmem, ze szczeg6dlnym podkre-
sleniem fascynacji poety — przez niektorych uwazanej nawet za mitos¢ —
Salvadorem Dali. Nastgpnie zostajemy przeniesieni do muzycznego pro-
jektu awangardowego, ktorego wynikiem jest powstate we wspotpracy
z Rivasem Cherifem libretto La romeria de los cornudos (Pielgrzymka
rogaczy). Jak si¢ okazuje, koniec lat 20. byt dla Federico szczegdlnie
trudnym okresem. Zakonczyta si¢ bowiem wtedy jego przyjazn nie tylko
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z Luisem Bufiuelem, ale tez z Salvadorem Dali, do czego przyczynit sig,
za pomoca manipulacji, ten pierwszy. To z kolei taczyto si¢ z wieloma
nieprzyjemnymi i upokarzajgcymi dramaturga do$wiadczeniami. Na
domiar zlego, w tym samym czasie rozstal si¢ z nim rzezbiarz Emilio
Aladrén Perojo, doprowadzajac artyste do silnych stanow depresyjnych,
ktére co prawda nie minety po wyjezdzie do Nowego Jorku w 1929
w towarzystwie profesora Fernanda de los Rios, ale podrdz ta miata dla
poety inne wazne znaczenie. Jak zaznacza autorka, liczne do§wiadczenia
artystyczne, osobiste 1 spoteczne zdobyte w Ameryce, wywotaly pewien
zwrot w tworczosci Lorki, co mozna zaobserwowaé w zbiorze poezji
Poetaw Nowym Jorku, atakze w scenariuszu Podrozy na ksigzyc i drama-
cie pt. Publicznos¢. Ten ostatni zostat ukonczony podczas trzymiesigcz-
nego pobytu na Kubie, ktéry Lorka wspominat zdecydowanie bardziej
pozytywnie, co taczylo si¢ z bardziej liberalnym podejsciem Kubanczy-
kéw do homoseksualizmu, a takze ich niesamowicie entuzjastycznym
przyjeciem poety. Innym waznym utworem, powstaltym na tym etapie
zycia autora, jest dramat oniryczno-surrealistyczny Kiedy minie pie¢ lat,
ktory co prawda zostat opublikowany w ramach Obras completas Lorki
w 1938, ale cenzura frankistowskiego rezimu nie pozwalala na jego fak-
tyczng premiere. Ta nastgpita dopiero w 1978 roku.

Rozdziat pigty Garcia Lorka jako adaptator i rezyser dziel hiszpan-
skich klasykow (walki o reforme teatru cigg dalszy) vkazuje dramaturga
z nieco innej strony. Do tej pory znany z eksperymentoéw artystycznych,
Lorka przyjmuje propozycj¢ zaopiekowania si¢ uniwersyteckim zespo-
fem teatralnym La Barraca, gdzie wraz z Eduardo Ugarte na czele,
zaaranzowali w latach 1932—1935 liczne sztuki z czasow Ztotego Wieku
Hiszpanii, takie jak Zycie jest snem Calderéna de la Barca czy Owcze 2ré-
dlo Lopego de Vegi — autora, ktorego dramaty wymagaly szczegolnego
zaangazowania. Inicjatywa ta miala na celu otwieranie oczu i uwrazli-
wienie na sztuke tej czesci spoleczenstwa hiszpanskiego, ktora nie miata
do niej na co dzien prostego dostepu, 1 jednoczesnie wskrzeszenie na
hiszpanskiej scenie przez wielu zapomnianego dramatu klasycznego.

W rozdziale szostym Tragedie wiejskie i narodziny miedzynarodo-
wej stawy przenosimy si¢ do okresu fascynacji Lorki kultura Andaluzji.
Pasja ta znalazta swoje ujscie w jego dramatach andaluzyjskich, takich
jak Krwawe gody 1 Yerma, ktore prezentowaly zycie i kultur¢ Anda-
luzji, czgsto kontrastujace z resztg kraju, i przyniosty poecie krajowa
1 miedzynarodowg stawe. Dramaty te nalezaty tez do rozwijajacej si¢
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w tamtych czasach nowej tendencji teatralnej, ktora sprowadzata si¢ do
tworzenia tzw. utworow tragicznych — dramatdéw posiadajgcych pewne
cechy tragedii, ale niestanowigcych jej w pelnym zakresie, chociaz sam
Lorka czg¢sto nazywat swoje dramaty wilasnie tragediami.

Rozdzial si6dmy ,,...ta groteskowa i budzqca litos¢ istota, jakq
w Hiszpanii jest stara panna”’: bohaterki kronik granadyjskich autorka
biografii wykorzystata do przedstawienia nowego etapu w tworczo-
sci Garcii Lorki, ktérym bylo tworzenie tzw. kronik granadyjskich
— dramatéw prawdopodobnie inspirowanych kronikami krolewskimi
Shakespeare’a, jednak ktorych celem, jak ujawnil sam Federico, byto
ujawnienie pewnych prawd odno$nie do sytuacji ludzi, a zwlaszcza
kobiet, zyjacych w granadyjskiej prowincji. Teksty te powstawaty
w potowie lat 30. 1 szczegblnie wyrdzniajg si¢ wsrod nich: Panna
Rosita, czyli mowa kwiatow oraz Sny mojej kuzynki Aurelii.

Na rozdziat 6smy Wizja teatru w czasach rewolucji: niedokonczony
,,Sen zycia” przypada powtarzajacy si¢ motyw rewolucyjnego charak-
teru dramaturgii Lorki, co wida¢ m.in. w pierwszym akcie Sztuki bez
tytutu (pdzniej Sen zycia), okreslanej przez samego autora jako ,,dramat
spoteczny”. Wyjatkowos¢ tego spektaklu polegata przede wszystkim na
zaangazowaniu w jego akcje nie tylko sceny, ale calej przestrzeni budynku
teatru, np. poprzez umieszczeniu wsrod widzoéw aktoréw. Forma teatru
w teatrze istniata na dhugo przed Lorka i mozna bylo ja zaobserwowac
u takich tworcow klasycznych, jak William Shakespeare, Lope de Vega,
Calder6n de la Barca, Henry Medwall, Thomas Kyd, Miguel de Cervan-
tes 1 inni wymieniani przez Urszulg Aszyk. Warto jednak zauwazy¢, ze
pomimo podziwu, jaki Federico wyrazal wobec tych autorow, nie sta-
rat si¢ ich nigdy nasladowac i dazyt, na co autorka wielokrotnie zwraca
uwage, do wytworzenia wlasnego stylu ekspres;ji artystycznej.

Dziewiaty 1 ostatni rozdzial faktycznej biografii Dramat ostatni: rok
1936 i ,,Dom Bernardy Alby” otwieraja informacje na temat kolejnej
zakonczonej relacji romantycznej miedzy Lorka a sekretarzem teatru
La Barraca, Rafaelem Rodriguezem Rapunem. Wydarzenie to przy-
czynilo si¢ posrednio do opoznienia wyjazdu dramaturga do Meksyku,
gdzie miat uda¢ si¢ z Margaritg Xirgu, ktora wyczekiwata ukonczenia
Domu Bernardy Alby, tym samym przyczyniajac si¢ tez posrednio do
zamordowania autora. Dramat ten Lorka okreslat jako sztuke przed-
stawiajaca ,,seksualno$¢ andaluzyjska” 1 byt on przeznaczony wiasnie
dla wspomnianej aktorki. Nastepnie autorka relacjonuje wydarzenia,
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ktére doprowadzity do $mierci poety. Jak si¢ dowiadujemy, wiadomos¢
o wybuchu wojny domowej silnie wstrzasneta Lorka, ktory w obawie
0 swoje zycie postanowit pojecha¢ do domu rodzinnego w Granadzie,
a tam z kolei zostat pojmany, wywieziony do wawozu Viznar i rozstrze-
lany przez frankistow. Jego rodzina opowiadata si¢ zazwyczaj po stronie
rywalizujacej z faszyzmem stronie demokratyczno-republikanskiej, a ta
dosy¢ szybko zaczeta doswiadczac dotkliwej porazki w wojnie domowe.
Jak si¢ okazuje, sam autor nie pozostawal apolityczny, co szczegdlnie
ukazuje odczytany przez niego na poczatku 1936 roku manifest /ntelek-
tualisci, z Blokiem Ludowym lub wtasnie w Dom Bernardy Alby, dramat,
ktory mozna interpretowac jako ostrzezenie przed totalitaryzmem.

Podsumowujac, ksigzka stanowi bardzo doktadng biografi¢ Federico
Garcii Lorki, odchodzacg nieco od tradycyjnego modelu biografii pisa-
nej w porzadku czysto chronologicznym — zabieg potencjalnie ryzy-
kowny, ale w tym przypadku zdecydowanie udany. Biografia spenia
réwniez wymienione przeze mnie na poczatku recenzji kryteria. Jej cel
jest jasno przez autorke okreslony i po wnikliwej lekturze mozna bez
watpienia stwierdzi¢, ze zostal on osiagniety. Pozycja ta zdecydowanie
moze zosta¢ uznana nie tylko za rzetelng odpowiedZ na brak wyczer-
pujacej biografii Lorki na polskim rynku, ale takze za tekst zrodtowy
przydatny zaréwno badaczom, jak i wielbicielom jego tworczosci. To
samo tyczy si¢ wymogow Alberta Jay Nocka. Urszula Aszyk kazda,
nawet z pozoru nieistotng informacje¢, odnosi skrupulatnie do zaobser-
wowanych wplywow, jakie wywierata ona na zycie 1 tworczos¢ tego
jakze wybitnego poety i1 dramaturga, tworzac w efekcie tekst, ktory
mimo swojej zauwazalnej obszernosci, czyta si¢ tatwo i przyjemnie.
Warto réwniez wspomnie¢ o znajdujacych sie na koncu ksigzki indek-
sie 1 albumie zdj¢¢. Kolekcja ta pomaga w zapoznaniu si¢ z rysunkami
dramaturga, a takze jego wlasnym wizerunkiem widocznym w réznych
okolicznos$ciach, co umozliwia blizsze zapoznanie si¢ z Lorka i przypi-
sanie twarzy do okreslonych osiggni¢¢ 1 wydarzen.

Piotr Wasowicz-Kirylo
Urszula Aszyk, Federico Garcia Lorca, artysta i reformator teatru,
seria Biblioteka Iberyjska, Instytutu Studiow Iberyjskich i Iberoame-

rykanskich UW 1 Muzeum Historii Polskiego Ruchu Ludowego, War-
szawa 2023, ss. 496.
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