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Wybrane przyklady'

Pierwsze dyskusyjne kluby filmowe powstawaly juz w latach 20.
XX wieku. Autorkg tej idei byla Germaine Dulac, mistrzyni francuskiej
awangardy, a obok niej wloski krytyk Ricciotto Canudo. Na polskim
gruncie pomyst pojawit si¢ mniej wigcej w tym samym czasie. Stowa-
rzyszenie Mito$nikow Filmu Artystycznego START zaczelo si¢ wiasnie
od klubu filmowego, gdzie z czasem zaczeto dyskutowaé o wiasnych
projektach. Tego typu rozmowy animowat na Uniwersytecie Warszaw-
skim 6wczesny student polonistyki Eugeniusz Cekalski. Idea klubu
filmowego przetrwata, a po wojnie ludzie z kregu START-u odgrywali
kluczowa role w srodowisku filmowym. Od powstania klubow studenc-
kich, w potowie lat 50. ubiegltego wieku, ogromnym zainteresowaniem
cieszyly si¢ filmy zza zelaznej kurtyny — takie, ktore opowiadaty prawde
o Swiecie, a nie byty ,,produkcyjniakami’ czy innymi tego typu dzietami
propagandy. W kinematografii S$wiatowej powstawaly donioste dzieta,
z nurtu neorealizmu wtoskiego, francuskiej Nowej Fali czy brytyjskich
,mtodych gniewnych”.

W tym czasie panstwo socjalistyczne, w duchu swojej ideologii, wiele
uwagi poswiecato filmowi. W 1947 roku, dzigki specjalnej podkomisji

! Tekst jest rozwinigciem fragmentoéw artykutu Stawomir Rogowski, Siedem feno-
menow kultury studenckiej, ,,Konteksty” 2024, nr 1-2, s. 330-362.
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w MKiS?, powstalty Wytyczne programowe produkcji filmowej, a w nich
zdanie, ze filmy polskie ,,winny by¢ utrzymane w stylu realizmu socja-
listycznego”. Obowiagzki przedsicbiorstwa Film Polski okreslal dekret
0 jego powstaniu, a w nim czytamy: ,,stosowanie filmu jako srodka infor-
macji, wychowania spolecznego oraz upowszechniania o§wiaty 1 kultury
w spoleczenstwie”. Dominowaty filmy radzieckie, ktoérych na polskich
ekranach byto ok. 60 procent. Jak w innych obszarach kultury, tak i tutaj
$mier¢ Stalina stata si¢ wazng cezurg zmieniajacg sposob myslenia wia-
dzy, ktora zauwazyta btedy: ,,miniony okres poczynitl powazne szkody
w naszym zyciu filmowym. Bledy okresu stalinowskiego odcisnely gle-
bokie pigtno takze 1 w kinematografii”. Tzw. odwilz okresu 1955-1956
zmienita produkcje 1 dystrybucje filmow, nic wigc dziwnego, ze dawne
niszowe kluby filmowe zaczgly si¢ bujnie rozwija¢. Wiatr odwilzy spo-
wodowat weryfikacje wczesniejszych zakazoéw i decyzji. Jednoczes$nie
uaktywnity si¢ kluby mitosnikéw kina, z reguty afiliowane w domach
kultury czy na terenie uczelni wyzszych i animowane przez dziataczy
studenckich. Pierwszy DKF powstat 8 listopada 1955 roku na bazie idei
francuskich ciné-clubs 1 zwigzany byt ze Srodowiskiem tygodnika ,,Po
Prostu”. Mozna ten fakt nazwaé¢ $wiatetkiem w tunelu, ale dopiero po-
wstanie, dzigki Jerzemu Toeplitzowi 1 Antoniemu Bohdziewiczowi, Fe-
deracji DKF-6w pokazalo skale spotecznej potrzeby ogladania innego re-
pertuaru filmowego niz dotychczas. Socrealizm w kulturze, pieczotowicie
proklamowany przez Sokorskiego?, nie przyjat si¢ w srodowisku mtodej
inteligencji, poszukujacej prawdy 1 innych srodkéw wyrazu. Stad zainte-
resowanie neorealizmem czy francuska Nowg Fala, na ktore odpowiedzia
byly poczatkowo ledwie widoczne, dyskretne trendy nowego kina Szkoty
Polskiej*, o ktorej potrzebie z glebokim przekonaniem mowit Aleksan-
der Jackiewicz. Latem 1955 roku w kregu tygodnika ,,Po Prostu”, pisma

W komisji zasiadali m.in. Leon Kruczkowski (przewodniczacy), Stanistaw Al-
brecht, (sekretarz) Wtodzimierz Sokorski, Jerzy Borejsza czy dyrektor GUKPPiW
Tadeusz Zabtudowski. Film Polski, na czele ktorego stat Aleksander Ford, pro-
wadzit produkcj¢ filméw i zajmowatl si¢ rozpowszechnianiem, zarzadzal kinami,
zakupami i sprzedaza filmow. Za: Rozpowszechnianie filmow w Polsce Ludowej
w latach 1944—1956, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2022.

® Wtodzimierz Sokorski, 6wczesny wiceminister kultury, na IV Zjezdzie ZLP
w Szczecinie (20—23 stycznia 1949 r.), proklamowat socrealizm jako kierunek
zalecany w sztuce, https://dzieje.pl/artykuly-historyczne/70-lat-temu-wprowadzo-
no-w-polsce-socrealizm-jako-programowy-kierunek-sztuki, [dostep: 31.05.2025].

* Autorem tego terminu jest prof. Aleksander Jackiewicz.
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»studentow 1 mtodej inteligencji”, pojawil si¢ pomyst stworzenia klubu
filmowego’; 90 procent jego cztonkow stanowili studenci uczelni war-
szawskich. Pierwszy pokaz, Dyktatora Charliego Chaplina, poprzedzony
prelekcja, odbyt si¢ 8 listopada 1955 roku w kinie Wiedza®. Zadaniem
spotkan byto pokazywanie filmow, a rOwnorzednym celem byta dyskusja,
jako rodzaj szerszej refleks;ji niz tylko kino alternatywne, ale takze sztuka
swiatowa czy dyskurs miedzykulturowy jako wartos¢. Tamte czasy w kul-
turze obfitowaly w pisanie migdzy wierszami, metafory 1 eufemizmy.

Stad ,,Dyskusyjny” stat si¢ synonimem dostepu do innego obiegu
kultury niz ta oficjalna. Okres odwilzy sprzyjat dyskusji, a tygodnik
,P0 Prostu” znalazl si¢ w awangardzie przemian, ktore doprowadzity
do Pazdziernika ’56. Paradoksalnie, redakcje zamknieto, a protestujg-
cy przeciwko temu thum rozpedzono. Na kolejny seans DKF-u przyszli
smutni panowie 1 postawili ultimatum: patronacki klub pod nazwg ,,Po
Prostu” dziata¢ nie moze. ,,Jesli nie moze by¢ »Po prostu«, niech bedzie
»zygzakiem«!” — padlo z tylnych rzedoéw. Zakrawato to na kping, ale
nazwe — jak si¢ okazato po latach, wymyslong ad hoc przez Jana Jozefa
Lipskiego i Stanistawa Manturzewskiego — przegtosowano™’.

Na terenie niemal catego kraju dzialaly samodzielne studenckie DKF-y,
jako wazna cze$¢ struktury klubu studenckiego®. Catos¢ tego ruchu byta
zrzeszona w Federacji Dyskusyjnych Klubéw Filmowych’, ktorej w la-
tach 1959—1970 przewodzit Antoni Bohdziewicz. Jego posta¢ dawata
rang¢ ruchowi DKF, z czasem t¢ funkcje¢ piastowalo wielu wybitnych
filmowcow, takich jak Andrzej Wajda, Janusz Zaorski, Janusz Morgen-
stern, Andrzej-Trzos Rastawiecki czy ostatnio filmoznawca Grzegorz
Pienkowski. W Federacji ktadziono duzy nacisk na wydawnictwa, ktore
merytorycznie wspieraty prowadzenie klubow, dajac rodzaj edukacyjne;j
podwaliny pod upowszechnianie filmu. Dlatego, jednym z najistotniej-

® Organizacja DKF-u zajat si¢ Jan Budkiewicz, wowczas student dziennikarstwa,
pdzniej rezyser filmowy, a takze przewodniczacy Federacji Zwigzkoéw Zawodo-
wych Pracownikow Kultury i Sztuki.

¢ Wtedy prelekcje wygtosit Krzysztof Teodor Toeplitz.

7 Konrad Zargbski, Kiedy ,,dyskusja” znaczyla dyskusja: studenckie DKF-y doby
PRL-u jako okno na swiat, [w:] Kultura studencka okresu PRL, red. S. Rogowski,
M. Rauszer, Aspra JR, Warszawa 2018, s. 195-202.

8 W strukturze miescity si¢ kluby przyzaktadowe, przy domach kultury, organiza-
cjach srodowiskowych, w tym akademickich i innych.

° W Polsce jest zarejestrowanych nieco ponad 100 klubow (kiedy$ byto 550), ruch
DKF-6w obumiera, jest to tendencja ogdlnoswiatowa.
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szych zrodet dla badan zwigzanych z ruchem DKF w Polsce, sa czaso-
pisma wydawane przez Federacj¢ (do konca 1967 roku w formie biu-
letynow informacyjnych ,,Film — Krytyka — Dyskusje”, od 1968 — jako
miesigcznik ,,Kultura Filmowa”, wreszcie — od 1974 roku jako ,,Film
na Swiecie”'?). W czasopismach tych, obok artykutéw dotyczacych teo-
rii, historii 1 najnowszych nurtow w kinematografiach swiatowych, zna-
lazto si¢ takze miejsce na teksty zwigzane z funkcjonowaniem polskich
DKF-6w. Od numeru dwunastego ,,Kultury Filmowej” z 1968 roku,
w pismie pojawit si¢ dziat ,,Kronika”, w ktérym przyblizano inicjaty-
wy podejmowane lokalnie. Jezeli dziatacz byt zaangazowany w rozwdj
swojego DKF-u, mogt stworzy¢ krotka informacje na jego temat 1 prze-
sta¢ ja do publikacji w pismie Federacji. Drugg sekcje poswigcong pra-
cy DKF-6w stanowit cykl ,,Sprawy naszego ruchu” — artykuty w nim
umieszczane przygotowywata redakcja czasopisma, ktora odnosita si¢
do biezacych probleméw pojawiajacych si¢ w ruchu. Zatem, istnieje
zbidr dokumentow, ktory umozliwia badanie ruchu dekaefowskiego,
w tym DKF-6w studenckich.

Od poczatku istotny kierunek pracy DKF-6w powstawatl w $rodo-
wisku akademickim czy studenckim, czego emblematycznym przykta-
dem jest klub studencki i DKF Zak w Gdansku, ktorego spiritus movens
od poczatku byt Lucjan Bokiniec (autor pomystu Festiwalu Filmow Fa-
bularnych, organizowanego od 1974 roku, najpierw w Gdansku, a potem
w Gdyni). Podsumowujac dziesie¢ lat dziatalnosci, Bokiniec zanotowat:
,,DKF Zak liczy 532 osoby, w tym studenci Politechniki Gdanskiej 185,
Wyzsza Szkota Ekonomiczna 80, Akademia Medyczna 45, Panstwowa
Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych 31, Pedagogiczna 30, inne uczelnie
14. Sredni okres cztonkowski to 2,5 roku, a w sumie w tym okresie prze-
wingto si¢ ponad 2000 studentow™!'. Na tej samej fali przemian w wielu
osrodkach akademickich powstawaty kolejne DKF-y, np. w Lodzi z ini-
cjatywy studentéw Uniwersytetu L.odzkiego oraz Panstwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych powstat MDKF. Pierwszy pokaz odbyt si¢
w kinie Domu Kultury Milicjanta 15 lutego 1956 roku (pokazano wow-
czas film Nietolerancja w rezyserii Davida W. Griffitha). Po filmie od-

10 W okresie PRL ,,Film na Swiecie”, gtéwnie z uwagi na problemy finansowe i orga-
nizacyjne, czasami ukazywal si¢ w numerach taczonych, dwumiesigcznych, jed-
nak nominalnie magazyn byt miesi¢cznikiem, podobnie jak ,,Kultura Filmowa”.

1 Lucjan Bokiniec, Wspomnienia filmowcow, przyjaciét gdariskiego DKF Zak, red.
H. Tronowicz, Klub Zak, Gdansk 2011.
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byla si¢ burzliwa dyskusja, ktora sklonita inicjatorow do zarejestrowa-
nia dziatalnosci Klubu i stworzenia Migdzyuczelnianego Dyskusyjnego
Klubu Filmowego. O poczatkach klubu tak pisze Zuzanna Wozniak'?:

(...) poczatkowo dziatat jako klub studencki, by pod koniec swojego ist-
nienia zmieni¢ profil na adresowany do mito$nikéw kina, w duzej mierze
rekrutujacych si¢ sposrod znajomych opiekuna DKF-u p. Stefana Tilka, kto-
ry juz pod koniec 1956 roku dotaczyt do grona dziataczy MDKF13 i zostat
w nim az do konca jego istnienia w 2007 roku. To od niego udato mi si¢
uzyska¢ wiele informacji dotyczacych dziatalnosci MDKF-u. Zajmowat si¢
on organizacja zycia Klubu przez przeszto pigcdziesiat lat i doswiadczyt
wszystkich wspomnianych nizej perturbacji zwigzanych z dzialalno$cig
MDKEF.

Ciekawe sa statystki ukazujace rozwdj DKF, a jedna z nich zostala
podana przez Ryszarda Rotkiewicza przy okazji pigtnastolecia MDKF-u:
na 241 cztonkoéw klubu, 86% stanowili studenci. W roku tworzenia ze-
stawienia (w 1971) najliczniejsza grupa byli studenci Uniwersytetu
Lodzkiego (39%), pozniej Politechniki £.odzkiej (32%) oraz Akademii
Medycznej (27%)'. W trakcie obecnosci w Kinie Stylowy pojawily sie
problemy z otrzymaniem karnetu na pokazy DKF-u; wigksza wage za-
czeto tez przywigzywac do prelekeji odbywajacych si¢ przed pokazami
filméw. Studencki charakter MDKF-u byl bardzo istotny w trakcie pierw-
szych lat jego dziatalnosci. Podobnie jak w Warszawie, pojawienie si¢
DKF-u w srodowisku akademickim miasta byto przejawem potrzeby mto-
dych 0s6b do swobodniejszej niz wezesniej wymiany zdan i pogladow?.

DKF Kwant powstal przy Politechnice Warszawskiej stosunkowo
p6zno, bo w 1965 roku, ale to jego dziatalnos$¢ stata si¢ wzorem studenc-
kiej aktywnosci klubowej. Andrzej Stowicki, prezes Kwantu w latach
1969-1983, zaproponowatl zmiang tradycyjnej formuty ,,prelekcja — pro-

12 Zuzanna Wozniak, Dzialalnos¢ Miedzyuczelnianego DKF-u jako przykiad funk-
cjonowania todzkiego srodowiska Dyskusyjnych Klubow Filmowych, [w:] Kultu-
ra studencka okresu PRL ..., op. cit., s. 203-218.

13 Eadem, Wywiad wlasny ze Stefanem Tilkiem z dnia 25 wrzesnia 2017 roku, [w:]
ibidem, s. 205.

14 Ryszard Rotkiewicz, Pigtnastolecie Miedzyuczelnianego DKF w Lodzi, ,,Kultura
Filmowa” 1971, nr 3, s. 74.

15 T. Sobolewski, 50 lat stynnego DKF-u Kwant. Antonioni, Cortazar, Topor, Wajda
i Polanski w listach, [online], wyborcza.pl/1,75410,18041328,50 lat slynnego
DKF u Kwant Antonioni_Cortazar.html [dostep: 10.09.2018].
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jekcja — dyskusja” na rzecz dyskusji interdyscyplinarnych, inspirowa-
nych filmem. Taka formuta zaowocowata licznymi przedsigwzigciami,
ktore uczynity z Kwantu prominentny os$rodek kultury studenckiej. Spo-
tkania i projekcje z udziatem wielu rezyserow staty si¢ istotnym mode-
lem pracy z filmem jako medium edukacyjnym. Nalezy wymieni¢ takie
imprezy /seminaria, jak: ,,Michelangelo Antonioni — protagonista No-
wego Kina”, w ramach ktorego odbyla si¢ s$wiatowa prapremiera filmu
Zawdd: reporter w 1975 roku, nieoczekiwanie przywiezionego do War-
szawy przez rezysera. Kolejnym waznym przedsigwzigciem byta debata
,Film 1 literatura iberoamerykanska (1975). Julio Cortazar stal na czele
przybytych pisarzy i filmowcow latynoskich, a w debacie brat udziat Ry-
szard Kapuscinski'®. Po emigracji Stowickiego klubem kierowal Edward
Tobiszewski, ktory zorganizowat seminarium ,,Nowy film zachodnionie-
miecki”, potagczone z pokazem 180 filmow — byla to najwieksza retro-
spektywa zagraniczna kina RFN w dziejach tej kinematografii; na cze-
le grupy filmowcoéw niemieckich przybyt Volker Schlondorff (1984).
Wspotorganizatorem byt DKF Hybrydy, kierowany juz przez Romana
Gutka. Inne donioste pokazy filmowe Kwantu to m.in. seans Ostatniego
cesarza (1987) 1 dyskusja z Bernardem Bertoluccim (1988). Do Warsza-
wy przyjechat takze David Puttnam (1988) jako gos¢ przegladu ,,Arty-
sta jako producent” (pokazano 11 jego filmow). W latach 80. waznym
kreatorem dekaefowskiej formuty pracy z filmem stat si¢ Roman Gutek
1 DKF Hybrydy. Zaproponowat studenckiej publicznosci m.in. w 1983
roku ,,Wernera Herzoga esej o czlowieku”, seminarium z referatami
prof. Marii Janion i dr. Andrzeja Wernera. Pokazano wszystkie filmy
niemieckiego rezysera, niestety on sam byt nieobecny'’. Z uwaga wi-
downi spotkaty si¢ takze seminaria — panorama kina greckiego ,,Na ru-
inach antyku” z udziatem Theo Angelopulosa, ,,Nowe kino hiszpanskie”,
kino szwedzkie czy filmy Wima Wendersa, Jima Jarmusha'® oraz wiele
innych pomystow Gutka, ktore wienczyt Warszawski Festiwal Filmowy,

16 Konrad Zargbski, op. cit., s. 195-202.

17 Werner Herzog nie mogt przyby¢ na seminarium w 1983, ale spotkatl si¢ z organi-
zatorami — Romanem Gutkiem i Stawomirem Rogowskim w Warszawie w 1993 r.,
aby podzigkowac za przeglad.

18 Roman Gutek, Czas paradoksow, [w:] Hybrydy — Zawsze pigkni, zawsze dwudzie-
stoletni, red. S. Rogowski, wyd. 3, Fundacja Universitatis Varsoviensis, Warsza-
wa 2019, s. 145-150.
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zainicjowany w klubie Hybrydy w 1985 roku'®. Warto zacytowa¢ frag-
ment wspomnien Gutka:

Na filmy przychodzit §wiat intelektualny Warszawy, ludzie z Instytutu
Sztuki PAN, tworcy, studenci. My$my promowali nieznane nazwiska rezy-
serow robigcych kino autorskie (...). W 1987 roku pokazywaliSmy, jeszcze
przed niemiecka premiera, Heimatmuseum, 7-godzinny film telewizyjny
zrealizowany wedtug glosnej, niettumaczonej woéwczas u nas powiesci Sie-
gfrieda Lenza. Niemcy ze stacji telewizyjnej WDR sami do nas zglosili si¢
z tym pomystem. Najpierw chcieli zrobi¢ to oficjalnie, ale nikt z naszych
urzednikéw nie byt skory do wspoltpracy, gdyz film dotyczyt bolesnych rela-
¢ji Mazurow, Polakow, Niemcow, wigc w ambasadzie powiedzieli im, zeby
udali si¢ do mnie. Na film przyszty ttumy (...). Pojawila si¢ tez zona genera-
ta Jaruzelskiego, pani Barbara Jaruzelska, z wyksztatcenia germanistka. Po-
kazywalismy ten film przez dwa dni, potem byta dyskusja, ktorg prowadzit
red. Adam Krzeminski z ,,Polityki”. To wydarzenie rozeszto si¢ szerokim
echem w Niemczech, relacjonowali go dziennikarze gazet i telewizji, kto-
rych Niemcy zaprosili do Polski®.

Takze w Hybrydach, wedlug pomystu Doroty Roszkowskiej*!, w 1986
odbyt si¢ pierwszy przeglad ,,Kino Kobiet” a we wrzes$niu 1989 Andrze;j
Wojtowicz i Janusz Dorosiewicz zrealizowali Festiwal Filméw Roberta
De Niro z udziatem aktora®.

DKF-studenckie powstawaly w wielu osrodkach akademickich, tak
tez stalo si¢ w Lublinie. Piotr Kotowski** wspominat swoja dekaefow-
ska dziatalnos¢. Ktadt nacisk na kontakt z widzem. Sam film byt wazny,

19 Festiwal powstat w Centralnym Klubie Studenckim UW Hybrydy w 1985 r., naj-
pierw jako Warszawski Tydzien Filmowy, a dzi§ Warszawski Migdzynarodowy
Festiwal Filmowy. Jego inicjatorem i dyrektorem do 1992 r. byl Roman Gutek,
owczesny prezes DKF Hybrydy. Nastgpnie do 2024 festiwalem kierowat Stefan
Laudyn, w latach 80. dziatacz klubu Hybrydy. WFF jako pierwszy festiwal fil-
mow fabularnych w Polsce otrzymatl akredytacje Migedzynarodowej Federacji
Stowarzyszen Producentéw Filmowych, uznawang powszechnie za mi¢dzynaro-
dowy znak najwyzszej jakosci wérdd imprez filmowych. W 2009 r. FIAPF zali-
czyta Warszawski Festiwal Filmowy do elitarnej kategorii ,,migdzynarodowych
festiwali konkursowych”.

2 Roman Gutek, op. cit.

2! Aktualnie producentka filméw dokumentalnych, ekspertka, zalozycielka Studia
Filmowego Arkana.

2 Maciej Jarkowiec, Walesa — De Niro, ,,Gazeta Wyborcza” 2024, 31 maja.

» Dziatacz studencki, prezes DKF Bariera UMCS w Lublinie.
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natomiast niemniej wazna byla rozmowa po filmie, bo niczym nie byla
limitowana.

Zeby dziata¢ w tamtej rzeczywistoéci, troche na wariackich papierach,
potrzebny byt parasol ochronny. A taki, nad nielicencjonowang aktywno-
$cig w sferze kultury studenckiej, dawato najpierw ZSP, a potem SZSP (od
1983 znowu ZSP). Organizacja studencka nie tylko nie krepowata inicja-
tyw animatorow kultury, ale zapewniata rowniez przestrzen i srodki na pro-
wadzenie dziatalnosci. Z takiej mozliwo$ci skorzystat rowniez studencki
DKF ,,Bariera”, ktory powstat w 1972 roku przy Radzie Uczelnianej ZSP
UMCS w Lublinie. WiedzieliSmy od poczatku, ze trzeba znalez¢ wlasne
zrédta pozyskiwania dobrych filméw, zwykle nieobecnych w normalnym
repertuarze polskich kin. Takie mozliwosci, w drobnej skali, dawat pan-
stwowy dystrybutor monopolista, bo stworzyt dwa wyodrgbnione katalogi
filmoéw. Jeden przeznaczony dla kin studyjnych, a drugi dla DKF-6w. Pro-
blem w tym, ze tych filméw bylo zbyt mato, zeby zrobi¢ porzadny repertuar,
nawet nie roczny, ale chociaz miesigczny. Musieli§my wspomagac si¢ am-
bitnymi filmami z biezacego repertuaru. Wymarzonym zrodlem filmow dla
DKF-u byta wowczas Filmoteka Narodowa, ze swoimi cennymi skarbami,
czyli cala klasyka filmowa, od kina niemego po wspdtczesnosé. Tyle tyl-
ko, ze podpisanie umowy z Filmotekg graniczyto z cudem. (...). Dyrektor
Filmoteki zostat zaskoczony propozycja, ze DKF z Lublina chce podpisac
umowe, aby pokaza¢ studentom najcenniejszg klasyke, czyli wezesne filmy
radzieckie, jeszcze z epoki kina niemego (...). Szybko zrozumiat, ze dostat
tzw. propozycje nie do odrzucenia®.

Dalej, w swoich wspomnieniach, Kotowski twierdzi, ze DKF-y miaty
jednak ograniczong mozliwos¢, gdyz przez wladzg nieformalnie uchy-
lona byta tylko waska furtka. Dzialo si¢ to na zamknietych pokazach,
na ktérych limitowana liczba widzoéw ogladata filmy, ktére nie miaty
debitu cenzury i nie weszty oficjalnie na ekrany, np. prohibity dostgpne
z Filmoteki Narodowej. Jednak kluby (przynajmniej te studenckie) mo-
gly je potlegalnie wypozyczaé i pokazywac. Inna $ciezka wiodta przez
placowki dyplomatyczne, gtownie zachodnie, na t¢ praktyke takze wsrod
wladzy przymykano oko. Przywilej dotyczyt gtownie klubow, ktore
funkcjonowaty w s$rodowiskach akademickich. Szczegdlnie aktywne
w dostarczaniu swoich filméw byly ambasady, francuska, RFN-owska,
wloska, wegierska. A tak to, dalej wspomina Kotowski:

* Wypowiedz Piotra Kotowskiego na potrzeby publikacji z dn. 27 maja 2025.
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O dziwo byly tez problemy z Instytutem Wegierskim, co bardzo nas dzi-
wito, bo w koncu tworzyliSmy jedna grupe panstw tzw. demokracji ludowe;.
Wegrzy od lat 60. krecili sporo filméw rozliczajacych stalinizm, ktorych
unas tematycznie wtedy jeszcze nie byto. To byto odwazne kino, o zdecydo-
wanej wymowie. W Polsce dopiero w potowie lat 70. pojawit si¢ Czlowiek
z marmuru. Oni swoje filmy mogli pokazywaé¢ w Instytucie Wegierskim, ale
nie w kinach na terenie Polski. W koncu dopi¢lismy swego, bowiem wegier-
skie kino opowiadalo o naszym wspolnym doswiadczeniu historycznym.
Chciatem, aby takie obrazy jak, Swiadek Pétera Bacsd z 1969, Angi Vera
(1979) — rezyseria Pal Gabor czy Gospodarz stadniny Andreasa Kovacsa
z 1979, byty dostepne dla naszych widzow w DKF Bariera w Lublinie.

Warto takze przypomnie¢ kolejne DKF-y studenckie, a wsrod nich
szerzej przedstawi¢ krakowskie centrum klubowe Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego Rotunda®, majace w swojej strukturze Centrum Filmowe,
a w jego tonie Dyskusyjny Klub Filmowy, Zesp6t Teorii i Krytyki Fil-
mowej im. Karola Irzykowskiego oraz Klub Sztuki Filmowej — w tych
agendach dzialalno$¢ spoleczng prowadzito ok. 250 osoéb. Zatem film
byt traktowany wieloaspektowo, a gtdéwny ton tym dziataniom nadawat
Marek Stebrowski, ktory zaprojektowat model (schemat organizacyjny)
i nawet go opublikowat w ,,Zyciu Literackim”, co pokazywato wysoka
range przedsiewzigcia. Wiestaw Adamik zalozyt Zespot Krytyki Filmo-
wej im. Karola Irzykowskiego, w oparciu o ktorego opracowania prowa-
dzone byly dyskusje podczas spotkan klubowych, przygotowywane byty
ustne omowienia i wprowadzenia do projekcji, konieczne bibliografie
i filmografie. Z czasem wyksztalcito si¢ grono 0sob piszacych o filmie
na potrzeby projekcji DKF.

Zaczely powstawac interesujace syntezy filmowe i analizy poszcze-
golnych filmow. Teksty pisywali: Bozena Sycowna, Krzysztof Gierat,
Tadeusz Skoczek, Wojciech Mischke. Ten szeroki zakres prac publicy-
styczno-filmowych sktonit kierownictwo Rotundy do uruchomienia wta-
snej linii wydawniczej. Tak obok innych studenckich czasopism branzo-
wych powstal Studencki Magazyn Filmowy ,,Powigkszenie”. W odre-
dakcyjnym wstepie, zatytutowanym kategorycznie Nowa zmiana krytyki
filmowej, w wydanym w 1983 roku 10. numerze pisma czytamy:

» Tadeusz Skoczek, Kultura studencka. Mit i rzeczywistos¢, Krakowskie Wydaw-
nictwo Akademickie ,,Alma-Art.”, Krakow 1988, s. 17-23.
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Sukces artystyczny mtodego kina polskiego w latach siedemdziesigtych
potwierdzity wysokie nagrody na wszystkich migdzynarodowych festiwa-
lach filmowych. A co w tym czasie dzialo si¢ w mtodej krytyce filmowe;j?
Na og6t panuje opinia, ze od kilku juz lat waskie grono profesjonalnej kry-
tyki filmowej nie powigksza si¢. Istnieja jednak wyjatki od tej reguty...

Wiestaw Adamik i Tadeusz Skoczek, autorzy tego artykutu, wymie-
niaja dotychczasowy dorobek programowy grupy, owocujacy w publi-
kacjach wtasnych oraz nielicznych cho¢ znaczacych artykutach w pra-
sie fachowej. Relacjonuja imprezy filmoznawcze, przeglady i seminaria
filmowe, odbijajace si¢ ogodlnopolskim echem, ,,Carlos Saura”, ,,Nowe
kino oniryczne”, ,,Utracony raj dziecinstwa”, ,,Faszyzm i neofaszyzm”,
»Filmowe imperia mitosci” itp. Artykut konczy zdanie: ,,Jak widzimy
dotychczasowe inicjatywy nie zaspokajaja wcigz rosngcych potrzeb.
Dalsze udowadnianie potrzeby uruchomienia Studenckiego Magazynu
Filmowego byloby truizmem”?.

Autorzy wstepu redakcyjnego wyjasnili ,,doglebnie zapotrzebo-
wanie na nowe spojrzenie w zakresie krytyki filmowej”, ktore re-
prezentowali Krzysztof Stanistawki*’, Tadeusz Skoczek, Krzysztof
Gierat, Alicja Martyniec, Janusz Zilli, a z czasem dotaczyli m.in. Je-
rzy Armata, Piotr Wasilewski i inni. Magazyn wychodzit poczatkowo
bez debitu Glownego Urzedu Kontroli Publikacji 1 Widowisk, ukazy-
wal si¢ na zasadzie ,,do uzytku wewngtrznego” limitowang technika
powielaczowg (poza cenzurg, 500-600 egz.), a dalszy rozw¢j ,,Po-
wiekszenia” byl zwigzany z autentyczng potrzeba, oddolnym ruchem
spotecznym na gruncie klubu studenckiego, ktory zyskiwat dodatko-
wa dynamike na fali przemian posierpniowych w roku 1980. Kolej-
ne roczniki wydawane byly juz formalnie w nakladzie 2-5 tys. egz.
Rozchodzity si¢ glownie dzigki sieci studenckich DKF-6w. Jak widac
ruch studencki stworzyt wtasny obieg prasy branzowej, np. na potrzeby
DKF-6w, wydziatow filmoznawczych na uczelniach, szkoét filmowych,
w konsekwencji tworzyt sig, a z czasem istnial, poza oficjalnym, obieg
mtodej krytyki. Wiodagce DKF-y projektowaty i organizowaly cykle
filmowe, ktore opatrzone byty fachowa prasg czy programami zawie-
rajagcymi noty krytyczne, nastgpnie, na zasadzie wspotdziatania, wy-

% Powickszenie” 1983, nr 2/10.
¥ Krzysztof Stanistawski za osiagnigecia w zakresie krytyki filmowej w 1986 r.
otrzymat Nagrode im. Wyspianskiego.
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prawiane byty do innych, mniejszych osrodkow akademickich, ktore
poza salami kinowymi takich mozliwos$ci juz nie mialy. Wejscie ,,Po-
wiekszenia”, najpierw w obieg srodowiska studenckich DKF-6w, mia-
to przelomowe znaczenie dla upowszechniania filmu, ktéremu miata
towarzyszy¢ nie tylko nowoczesna krytyka, pojawit si¢ termin kultu-
ry filmowej. Zatem, na marginesie dziatalno$ci upowszechnieniowej
1 wydawniczej DKF-6w, wraz rozwojem programowym tych instytu-
cji, zaistniaty dodatkowe funkcje edukacyjne, na ktore nalezy zwrocié
uwage, majace na celu metodyczne przedstawianie historii 1 najwiek-
szych osiggnie¢ kina §wiatowego. Juz w latach 50. ubiegtego wieku,
W srodowisku nauczycieli i edukatorow filmowych (np. uczestnikow
DKF-6w) powstawaly programy (spoteczne, autorskie) edukacji filmo-
wej wpisane] w obszar ksztalcenia polonistycznego lub nawet wyod-
rebnionej jako samodzielny przedmiot realizowany fakultatywnie?.
W latach 70. i 80. tworzono Akademie Filmowe; jedng z pierwszych
przy DKF Kwant. Nawigzujac do tej tradycji, w ostatnich latach zna-
komicie dziala Akademia Polskiego Filmu, ktora ruszyta w pazdzier-
niku 2009 w Warszawie. Zajecia odbywaja si¢ tez w innych miastach:
Lodzi, Kielcach i Krakowie, Wroctawiu, Gliwicach i Tychach?. Takze
w ostatnich latach przy Stowarzyszeniu Nowe Horyzonty — Edukacja
powstat program edukacyjny ,,Mtode Horyzonty”. Jednak, co nalezy
zauwazy¢, najbardziej systemowym z projektow edukacyjnych byt
uruchomiony w 2009 przez Polski Instytut Sztuki Filmowej cyfrowy
projekt edukacyjny Filmoteka Szkolna, adresowany do 15 tys. polskich
szkot ponadpodstawowych. Poczatkowo byto to 26 lekcji tematycz-
nych o filmie, rozsytanych do szkét na ptytach DVD, a obecnie sg to
62 lekcje online™. Zanim do tego doszto,

w 2008 zatwierdzono nowg podstawe programowg dla szkol, w ktorej
»punkt ciezko$ci spoczywat na interpretacji tekstow kultury, wérdd nich za$
film pojawiat si¢ jako odrgbna dziedzina sztuki, wraz ze swoim tworzywem,
specyficzng formg i afiliacjami gatunkowymi. Zapisy pozostawaty na wyso-

2 Anna Sienkiewicz-Rogowska, Agata Sotomska, Filmoteka Szkolna — 10 lat do-
swiadczen, [w:] Dystrybucja filmowa, od kina do streamingu, red. S. Rogowski,
A. Wroblewska, Semper, Warszawa 2020, s. 185—-304.

» https://www.fina.gov.pl/wydarzenia/akademia-polskiego-filmu/, https://aka-
demiapolskiegofilmu.pl/pl/akademia-polskiego-filmu/apf-lodz, [dostep:
20.05.2025].

3 https://www.fina.gov.pl/edukacja/filmoteka-szkolna/, [dostep: 18.05.2025].

287




Stawomir Rogowski

kim poziomie ogdlnosci, ale przez to otwieraty przestrzen tworczej wolnos$ci
polonisty, ktéry nie mégt w swym nauczaniu poming¢ filmu jako sztuki,
jako wartosci autotelicznej’!.

Powstanie programu Filmoteki Szkolnej, to zastuga wielu osob, m.in. prof.
Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej, Agnieszki Odorowicz (pierwszej dyrektor
PISF) 1 jej zespotu, Anny Sienkiewicz-Rogowskiej 1 Agaty Sotomskie;.

Historycznie DKF-y studenckie zwigzane byly z rozszerzaniem do-
stepu do innego niz oficjalny repertuar kinowy, ale zwlaszcza z zywa
dyskusja akademicka, promujgcg dostep do réznych (nowych) pradow
kulturowych. Oficjalnie, ogdlnopolska Centrala Wynajmu Filméw
(CWF)* co roku organizowata tzw. festiwale kina §wiatowego, czy-
li Konfrontacje Filmowe?®®. Starannie wybierany, przez waskie grono
emisariuszy krytyki filmowej, byt repertuar — naprawde byty to znako-
mite filmy, nagradzane na festiwalach, premiery danego roku. Trafialy
one do najlepszych kin w duzych miastach na karnetowane pokazy.
Byto to wazne wydarzenie filmowe kazdego roku, ale tylko nieliczni
mogli zobaczy¢ nowosci kina §wiatowego. Nic dziwnego, ze DKF-y,
dzialajace w ramach waskiego rozpowszechniania, tak naprawdg nie
musialy si¢ martwi¢ o frekwencj¢ na pokazach. Mloda inteligencja nie
akceptowala permanentnego deficytu w kulturze, takze w kulturze fil-
mowej. Powstatg luk¢ swoim programem wypetniaty DKF-y, a z cza-
sem festiwale filmowe. Pierwszym z nich, dziatajacym do dzi$, byt
Warszawski Festiwal Filmowy, od poczatku rozszerzajacy repertuaro-
we spectrum filmow z catego §wiata, ktore z czasem trafiaty do legal-
nego rozpowszechniania.

Wiasnie z tej perspektywy, osoby poszukujacej interesujacego reper-
tuaru filmowego, swoja karier¢ animatorska opisuje biatostocki dziatacz

3 Witold Bobinski, W oczekiwaniu na szkole przysztosci. O trudnej obecnosci fil-
mu w edukacji polonistycznej, Edukacjafilmowa.pl, http://edukacjafilmowa.pl/w-
-oczekiwaniu-na-szkole-przyszlosci/ [dostgp: 1.05.2019].

2 Przedsigbiorstwo panstwowe, istniejace w latach 1949-1990. W okresie swego
istnienia jedyny polski dystrybutor kinowy dziatajacy w okresie PRL, tez, Zjed-
noczenie Rozpowszechniania Filméw 1 Przedsigbiorstwo Dystrybucji Filmow.
Ostateczng nazwa byta Centrala Dystrybucji Filmow, pod taka spotka dziatata
w momencie likwidacji w 1990 r.

% https://pl.wikipedia.org/wiki/Konfrontacje Filmowe, https://www.ebilet.pl/kino/
pozostale/studenckie-konfrontacje-filmowe, [dostep: 7.05.2025].

288




Historia i rozwoj Dyskusyjnych Klubow Filmowych...

studenckiego DKF-u Adam Radziszewski**, ktory przeszedt ciekawa
droge od sprzedawcy karnetow do prezesa DKF i kierownika kina:

Do kina ,,Studio” trafitem w roku 1976, bedac studentem I roku Wydzia-
tu Prawa 1 Administracji Filii Uniwersytetu Warszawskiego w Biatymstoku.
W kinie dziatat juz wtedy Studencki Dyskusyjny Klub Filmowy ,,099”. Pro-
wadzili go Bogdan Klimowicz, ktéry byt prezesem klubu, a Czarek Kar-
powicz jego zastgpcg. Zaproponowatem im pomoc, ktora sprowadzata sie
do sprzedazy karnetow w akademiku przy ul. Zwierzynieckiej. I tak si¢ roz-
poczeta moja przygoda z DKF-em i kinem studyjnym ,,Studio”(...). W kinie
projekcje filmowe byly poprzedzone prelekcjami puszczanymi z magneto-
fonu. Pamietam, ze to bardzo si¢ podobato widzom. Pozniej kierownikiem
tego kina przez dhugie lata byt Jurek Plutowicz, poeta, krytyk literacki, przy-
jaciel Edwarda Stachury. Jurek, absolwent filologii rosyjskiej Uniwersytetu
Warszawskiego, byt wielkim mitosnikiem kina. To on uczyt nas, mtodych
studentéw, kocha¢ dobre kino. Za jego kadencji w ,,Studio” odbywat si¢
cykliczny festiwal ,,Mtodzi za i przed kamera”. W tamtym okresie w kinie
dziatat tez szkolny DKF. Nazywal si¢ MDKF , Klistron”, prowadzit go Cza-
rek Jarmolik, a jego cztonkami byli uczniowie Technikum Elektrycznego®.

Dalej wspomina:

W ,.Studio” odbywato si¢ wiele przegladéw. Pamigtam, Zze tam wtasnie
obejrzatem filmy Tadeusza Konwickiego, Federico Felliniego i wiele innych.
Na jednym z pierwszych seansow DKF-u obejrzatem zestaw filmow Charlie-
go Chaplina. Nazywato si¢ to ,,Tematy Chaplinowskie”. Miatem wtedy wra-
zenie, ze dostatem bilet do innego §wiata. Bo bylem cztowiekiem prowingji,
urodzitem si¢ w matej miejscowosci nad Narwig. Nie da si¢ ukryé, ze juz
wtedy bylem zarazony magig kina na skutek seanséw kina objazdowego od-
bywajacych si¢ w naszej wiejskiej kuchni. Tego zazdroscili mi koledzy z ca-
tej okolicy. Tajemnice tych seansow byly prozaiczne. Mrozne zimy zmusza-
ty ,.kinowcow”, jak nazywali ich miejscowi, do szukania noclegow we wsi.
Korzystali z uprzejmosci moich rodzicow. Majac troche wigcej kopii niz
przewidywali do zagrania w danej miejscowosci, przy kolacji puszczali je
w moim rodzinnym domu. W ten sposob obejrzatem, np. Generata della Ro-
vere Vittorio de Siki, Bitwe o ciezkq wode Titusa Vibe Mullera, Jeana Drevil-
le’a. Tak wiec swoje kino studyjne miatem juz w wieku 7-8 lat. Wtedy przez

% Dziatacz studencki i DKF-owski, udzielit do wykorzystania w publikacji wypo-
wiedzi z dn. 6 maja 2025 oraz przekazat tekst, ktory publikujemy za Ewa Mod-
rzejewska, nota ponize;j.

% Ewa Modrzejewska, Kino w sieci. 50 lat historii Kin Studyjnych w Polsce 1959—
2009, Sie¢ Kin Studyjnych i Lokalnych, Warszawa 2009.
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mys$] mi nie przeszto, ze bede kiedy$ kierownikiem kina studyjnego i innych
kin biatostockich m.in. kina ,,Forum”, ,,Tonu” i,,Pokoju” i przez ponad 14 lat
prowadzi¢ bede Studencki Dyskusyjny Klub Filmowy ,,099”. W 1977 roku
zostalem prezesem SDKF ,,099”. Klub swoje projekcje organizowat prawie
caty czas w kinie ,,Studio”, do momentu remontu obiektu. Pdzniej przeniesli-
$my sie do kina ,,Forum” i tak juz zostato. W ,,Studio” odbyly sie trzy edycje
Ogodlnopolskiego Seminarium Filmowego ,,Magowie wspotczesnego kina”,
organizowanego wspolnie z Polska Federacjg Klubéw Filmowych w War-
szawie. W ciggu tych trzech lat omawiali$my dorobek rezyseréw kina autor-
skiego, ktorych taczy oniryzm, surrealistyczne spojrzenie, magia kina. Omo-
wiliSmy dorobek kilkudziesi¢ciu rezyserow, m.in. Felliniego, Viscontiego,
Bunuela, Kurosawy, Loseya, Wajdy, Hasa i innych. Po trzech latach, rowniez
w ,,Studio”, po wyczerpaniu si¢ formuty ,,Magow...”, rozpoczelisSmy semi-
narium filmowe ,,Biatostockie Forum DKF”, ktére kontynuowalismy przez
10 lat. W zamysle miaty to by¢ Konfrontacje Filmowe skierowana do tych
klubdw, do ktorych program tej imprezy nie docierat, poszerzone o inne blo-
ki tematyczne. Pomyst Mirka Walasa*® i moj doskonale si¢ sprawdzit. Przez
te lata na imprezy przez nas organizowane przejezdzato kilkaset osob (na
jedng impreze). Uczestnicy ,,Magow...” cenili sobie to, ze oprocz obejrzenia
nowosci, mogli poznaé¢ dorobek tworcow swiatowej klasy, np. Carlosa Saury
(dzigki uprzejmosci ambasady Hiszpanii), Schlondorffa, Klugego, Fasbinde-
ra (ambasada RFN) czy filmy Jima Jarmuscha (ambasada USA).

Od 1986 r. prowadzitem kino ,,Studio”. W tym okresie byto ono whasno-
$cig MPiK-u. Poniewaz dystrybucja filmow byta w gestii OPRF-u*’, a ja re-
prezentowatem odrgbna jednostke, mialem problemy z ich pozyskiwaniem.
Rozpoczelismy jednak z duzego ¢ filmem Dawno temu w Ameryce Sergio
Leone i obrazem Woody Allena Purpurowa réza z Kairu. Pdzniej juz byto
gorzej z repertuarem. Z puli specjalnej, przeznaczonej dla kin studyjnych
i DKF-6w, trudno byto korzysta¢ z uwagi na niska jako$¢ proponowanych
filmow. MieliSmy do dyspozycji gtownie, nie najlepszy wowczas, dorobek
kinematografii krajow demokracji ludowej. (...) W 1988 roku, zmeczony
siermi¢zng rzeczywistoscia, odszedtem ze ,,Studia”. Zmienilem prace, bo
wydawato mi si¢ wtedy, ze juz nic dobrego w kinie mnie nie spotka. Czas
pokazal, jak bardzo si¢ mylitem.

W rozmowach i wspomnieniach zapisanych w réznych publikacjach,
animatorzy pracy DKF-o0w podkreslaja, ze istotg pracy DKF-ow stu-

% Wieloletni pracownik Polskiej Federacji DKF.

% Okregowe Przedsigbiorstwa Rozpowszechniania Filmoéw, panstwowy dystrybu-
tor i gestor kin (od 1988, liczne zmiany m.in. na OIRF), w tym czasie bylo siedem
takich ponadregionalnych przedsigbiorstw, w tym wypadku wlasciwe dla Biate-
gostoku byto Max Film z siedzibg w Warszawie.
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denckich byta pasja i wspolpraca, polegajaca na wymianie repertuaru
1 doswiadczen. Pomiedzy niektérymi klubami, jak ,,Kwant” Andrzeja
Stowickiego czy ,,Hybrydy” Romana Gutka, ,,Bariera” Krzysztofa Ko-
towskiego, odbywata si¢ wymiana pomystow programowych i kontak-
tow, niezbednych do zorganizowania wigkszych przegladow autorskich.
Dla przyktadu, w ten sposob takze do Lublina trafity dwie retrospektywy
filméw: Andrzeja Zutawskiego, a potem Waleriana Borowczyka. Cho-
dzilo o filmy $miale obyczajowo, zrobione za granica, wtedy w Polsce
kompletnie niedostgpne. Jak twierdzi Kotowski, ,,miedzy studenckimi
DKF-ami nie istniata wlasciwie rywalizacja, a raczej zyczliwa wspot-
praca”. Z tej racji, warto takze przypomnie¢ inne DKF-y cho¢ nie stricte
studenckie, ale niemniej wazne, w tym DKF Zabierka®, zatozony w Bet-
chatowie w latach 70. przez grupe inzynierow, absolwentow AGH?*. Kie-
dy po studiach znalezli si¢ na wielkiej socjalistycznej budowie kopalni
1 elektrowni Betchatow, wolny czas zagospodarowali poprzez stworze-
nie DKF-u, ktory dziala do dzi$. Pasje 1 studencki etos zabrali ze soba
do matej miejscowosci, gdzie ,,tworzyla si¢ historia”. Zrobili tak, bo taka
mieli potrzebe ducha. Doskonale o takiej potrzebie wiedzial jeden z za-
tozycieli Federacji DKF-6w Antoni Bohdziewicz:

Widz masowy szukat 1 nadal szuka w kinie rozrywki, ucieczki od co-
dziennych trosk i zaj¢¢. Patrzy na ekran biernie, patrzy i najcz¢sciej zaraz
zapomina, co widziat. Patrze¢ mozna bezmyslnie, gtupio — 1 patrze¢ mozna
rozumnie, t¢ mys$l znajdziemy u Bertolta Brechta. W jaki spos6b mozemy
uczyni¢ z patrzenia, postrzegania wynik poznawczy? Nie inaczej jak po-
przez nauke patrzenia, poprzez nauke jezyka sztuk widowiskowych, teatru
1 filmu. Poznajac specyfike tych uczué, uczymy si¢ poznawac rzeczywistosc
1 jej transformacje w sztuce, uczymy si¢ mysle¢, porownywaé i oceniac.
Uczymy si¢ rozumie¢ $wiat, rozwijaé¢ nasza osobowos$¢, bronimy si¢ przed
pokusa biernego tylko uczestnictwa w wielkim spektaklu zycia. Mozna za-
tem $miato powiedzie¢, ze uczac si¢ patrzec¢, uczymy si¢ zy¢*®.

% https://pl.wikipedia.org/wiki/Zabierka [dostep: 31.05.2025].

% Mtodzi budowniczowie ZGE Belchatow zgrupowani w DKF Zabierka pod prze-
wodnictwem Jerzego Tuleckiego otrzymali Honorowy Dyplom Ministra Kultury
i Sztuki, https://vivatakademia.agh.edu.pl » numer-6, [dostep: 27.05.2025].

4 Motto DKF w Betchatowie, https://www.mckbelchatow.pl/kino-kultura/dkf, [do-
step: 31.05.2025].
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Zatem DKF z jednej strony uczy patrzenia na film, sprzyjajac wy-
robieniu wlasciwych kryteriow oceny dziet sztuki, z drugiej — to szko-
fa ksztalcenia 1 rozwijania postaw. Jego istotg jest edukacja i promocja
szeroko pojetej kultury filmowej, prezentowanie ambitnych, ciekawych
dokonan $wiatowej 1 rodzimej kinematografii. W latach PRL studenckie
dyskusyjne kluby filmowe byly oknem na $wiat dla mtodych kinoma-
néw, stawaty si¢ nim, nie tylko prezentujac poszczegolne tytuty szybciej
niz panstwowy dystrybutor (ograniczenia licencyjne), gtdéwnie poprzez
wspoOlprace z ambasadami panstw zachodnich, ale 1 korzystanie ze ztago-
dzenia cenzury (casus — pokazéw zamknigtych), co pozwalato zamieniaé
kluby filmowe w o$rodki niezaleznej kultury. Z czasem na tym gruncie
zrodzily si¢ kina studyjne, pokazujace w matych salach podobny reper-
tuar, a ich kierownikami z reguty stawali si¢ byli dziatacze DKF-6w.
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