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Jeden obraz znaczy wiecej niz tysiac stow

I. Monografia Powstanie styczniowe profesora Stefana Kieniewicza,
wydana w 1972 roku!, jest ciggle najpelniejsza w polskim pismiennictwie
historycznym prezentacja uwarunkowan i okolicznos$ci, w jakich znalezli
si¢ Polacy w Krolestwie Polskim w latach 50. i 60. XIX wieku. Autor tej
syntezy wszechstronnie i w dobrze udokumentowany sposob przedstawia
sytuacje w najwazniejszych srodowiskach politycznych Krolestwa Pol-
skiego przed rozpoczeciem manifestacji 1 protestow, ktdre doprowadzity
do wybuchu powstania w styczniu 1863 roku. Zagadnieniom tym poswie-
cona jest pierwsza cz¢s¢ monografii zatytutowana Ruch. Dwukrotnie przy-
woluje w niej autor nazwisko ,,Bayer”’(tak wtasnie pisane). Po raz pierw-
szy na s. 110, gdy przedstawia przebieg zebrania w Resursie Kupieckiej,
po dramatycznych wydarzeniach z 27 lutego, gdy na placu Zamkowym
strzelano do manifestujagcych thuméw, w wyniku czego poleglo pieciu
uczestnikow tej manifestacji. Na zebraniu tym wybrano delegacjeg, ktora
miala si¢ uda¢ do carskiego namiestnika Gorczakowa. Kieniewicz pisze,
ze w jej sktadzie znalazt si¢ ,,fotograf Bayer”, dodajac dalej, ze wybierajac
czlonkow tej delegacji ,,Dbano wigc o reprezentacj¢ zawodow i srodowisk,
bardziej niz o walory kandydatow, wsrod ktorych byto niewielu ludzi in-
teligentnych, a jeszcze mniej jednostek z zacigciem politycznym™. Ta, tak
surowa, ocena sktadu Delegacji Miejskiej wyrazona przez Kieniewicza
zawiera jednocze$nie niezwykle wazng informacje o tym, ze dokonujac
wyboru, tej do§¢ szczegolnej reprezentacji spoteczenstwa Warszawy, bar-
dziej zadbano o ,,reprezentacje zawodow i Srodowisk” niz o przymioty

! Stefan Kieniewicz, Powstanie styczniowe, PWN, Warszawa 1983.
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polityczne reprezentantéw. Czyli, nalezy wnioskowaé, ze w tym czasie
»fotograf Bayer” byt uwazany za reprezentanta ,,Srodowiska i zawodu”.
Srodowiska, ktore musiato byé juz w Warszawie wazne, skoro jego przed-
stawiciel znalazl si¢ w tak szczegdlnym gronie, w ktorym byli tylko, jak
twierdzi dalej S. Kieniewicz: ,,dwaj bankierzy (Kronenberg i Rosen), stary
general-emeryt Lewinski, kamienicznik Piotrowski, kupiec Szlenkier, fo-
tograf Bayer, szewc Hiszpanski, dwaj dziennikarze (Kraszewski i Koenig),
doktor Chatubinski, dwaj ksieza (Wyszynski i Stecki), w sumie 0sob 13’
Informacje te Kieniewicz opatruje komentarzem w przypisie na tej samej
stronie, piszac ,, Tylez podpisow figuruje na odezwie Delegacjiz 28.11.1861,
ogloszonej w prasie”?. Kieniewicz podajac informacje o sktadzie Delega-
cji, nie napisat niestety, na jakg gazete si¢ powotuje. Karol Beyer wykonat
w 1861 znany ,,fotomontaz pozytywowy z pojedynczych zdje¢ cztonkdéw
Delegacji” (vide: Pamiec¢ w kolorze sepii, s. 66) 1 umiescit na tej fotografii
podobizny 14 cztonkéw Delegaciji. Oprocz 12 nazwisk podanych przez
S. Kieniewicza, sg na niej takze pominigci przez niego: Teofil Piotrowski
1 August Trzetrzewinski. S. Kieniewicz nieprecyzyjnie podat, ze Delega-
cja liczyta 13, a nie 14 osob, o czym $wiadczy i przekonuje przywotana
fotografia K. Beyera. O tym, ze w sktad Delegacji wchodzito 14 osob byt
takze przekonany Nikotaj Wasiljewicz Berg, pracujacy na materiatach car-
skiej policji. W ksiazce Zapiski o powstaniu polskim 1863 i 1864 roku
i poprzedzajqcej powstanie epoce demonstracyi od 1859 r. (s. 176) przy-
wotuje odezwe do mieszkancow Warszawy, w ktorej apelowano o zacho-
wanie spokoju podczas pogrzebu pieciu poleghych. Podpisali ja, zdaniem
N.W. Berga, nastepujacy Delegaci: ,.ksiadz Wyszynski, ksiadz 1. Stecki,
Ksawery Szlenker, Jakob Piotrowski, Jozef Lewinski, Teofil Piotrowski,
A. Trzetrzewinski, J.I. Kraszewski, Jozef Koenig, Karol Bayer, S. Hisz-
panski, Dr Chatubinski, L. Kronenberg i Maciej Rosen” (s. 176). Czyli
rowniez 14 osob! Takze Muzeum Warszawy na stronie https://kolekcje.
muzeumwarszawy.pl/pl/obiekty/254 ukazuje Portret zbiorowy cztonkow
Delegacji Miejskiej 1 jest to przywotany wyzej fotomontaz K. Beyera, pre-
zentujacy Delegacj¢ Miejska w sktadzie 14 osob.

Po raz drugi S. Kieniewicz przywotuje nazwisko ,,Bayer”, gdy przed-
stawia, jak przebiegaly manifestacje jesienig 1861 roku, piszac ze ,,Ruch
manifestacyjny unikal bezposredniego prowokowania zaborczej sity

2 Ibidem, s. 110.
3 Ibidem, s. 191.
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zbrojnej. Stosowat jednak nieraz ostre $rodki przeciw rodakom, ktorzy
usitowali mu si¢ przeciwstawi¢. Ktokolwiek nie chciat i§¢ pod komende
anonimowych organizatorow, musiat liczy¢ si¢ z obelzywymi plotkami,
kocig muzyka, wybiciem szyb, pikietowaniem sklepu albo i z pobiciem™.
W przypisie (nr 178) do tej informacji o pobiciu, Kieniewicz objasnia, ze
,»spotkato to nawet znanego fotografa K. Bayera, gdy raz odmowit sktadki.
AGAD, rewindykaty Kom. Sledczej, zeznania Bayera, 4 II 1862".

Przedstawiajgc przebieg i polityczne konsekwencje pogrzebu pigciu
polegtych w dniu 27 lutego 1861 roku, pisze Kieniewicz:

Spokdj panowat wzorowy, mimo ze towarzyszyty konduktowi dziesigtki ty-
sigcy 0sOb, na ulice za$ wyleglo, rzec mozna cale miasto. Na wszystkich uczest-
nikach uroczysto$¢ wywarta niezapomniane wrazenie — ten dzien zatoby zdawat
si¢ takze dniem zbratania i nadziei. Naprawde za$ niczego nie zamykat i niczego
nie zapowiadal. Nowa gra polityczna: pomigdzy obozami polskimi, pomigdzy
spoteczenstwem polskim a caratem, zaczela si¢ juz przed pogrzebem®.

S. Kieniewicz piszac o tej ,,nowej grze politycznej”, omawiajgc poli-
tyke obozdéw politycznych i pokazujac ich oddziatywanie na spoteczen-
stwo, koncentruje si¢ na przedstawianiu znaczenia i roli w tym procesie
prasy, ulotek, odezw i publicystyki politycznej. Nie zauwazyt i1 nie po-
kazal znaczenia tego nowego, rodzacego si¢ sposobu komunikowania
informacji oraz budowania emocji spotecznych, jakim stawata si¢ foto-
grafia. W monografii S. Kieniewicza nie znajdziemy zatem zadnej infor-
macji o tym, czy i jakg role zaczgta ona petni¢ w tym procesie. A dzia-
falno$¢ ,,fotografa Bayera” nie zostala przez Kieniewicza w monografii
praktycznie zauwazona, pojawia si¢ tylko jako informacja o tym, ze byt
cztonkiem Delegacji Miejskiej.

I1. O tym ze nowe ,,medium”, jakim byta fotografia, odegrato wazna role
w budowaniu emocji spotecznych 1 nastawienia polskiego spoteczenstwa
do rosyjskiej polityki wspomina jako pierwszy, juz w latach 60. XIX wie-
ku, rosyjski historyk, dziennikarz i thumacz dziet Adama Mickiewicza na
jezyk rosyjski, wspomniany juz N.W. Berg. Jest autorem m.in. ksigzki pt.
Pamietniki o polskich spiskach i powstaniach 1831—1864. W ,,Przegladzie

* Ibidem.
5 Ibidem.
¢ Ibidem, s. 117.
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Historycznym™” historyk, wybitny znawca Powstania Styczniowego, Jurij
I. Sztakelberg opublikowat obszerny artykut o powstaniu tej ksigzki i jej
skomplikowanych losach. Podkresla, ze napisat ja znany wowczas w Rosji
1 ceniony dziennikarz, a takze poeta-thumacz i eseista. Wezesniej Berg byt
korespondentem petersburskiej prasy, publikowat m.in. korespondencje
z Wioch 1 Bliskiego Wschodu. Do Krolestwa Polskiego, jak pisze Sztakel-
berg, wyjechat w lutym 1863 roku ,,jako korespondent »Sankt-pietierbur-
gskich Wiedomosti«, a takze ,,Biblioteki dla Cztienija™®.

Byt uwaznym i w miar¢ obiektywnym obserwatorem tego, co si¢
dzialo w tym czasie w Kroélestwie. J.1. Sztakelberg pisze, ze ,,W artyku-
fach, napisanych lekkim stylem felietonowym, Berg wyrazat swo;j punkt
widzenia (wytrwale utrzymywany i p6zniej) na polityke rzadu i namiest-
nikow carskich w Polsce, polityke, ktora, jego zdaniem, w gtownym
stopniu przyczynita si¢ do wybuchu powstania. Zataczatl takze Berg do-
kumenty i informacje, ktore po raz pierwszy (a czasem i ostatni) poja-
wialy si¢ w prasie rosyjskiej™.

W marcu 1864 korespondencje N.W. Berga przestaja si¢ jednak uka-
zywac w prasie, byto to konsekwencja tego, ze coraz wiecej uwag do
nich miat Urzad do Spraw Cenzury i gazety przestaty by¢ zainteresowa-
ne przekonywaniem cenzury do wyrazenia zgody na publikacje. W tym
samym jednak czasie namiestnik Krolestwa Polskiego, ktérym byt hra-
bia Fiodor F. Berg (zbiezno$¢ nazwisk przypadkowa, nie byli rodzing)
zaproponowal N.W. Bergowi

(...) przygotowanie szkicu historycznego o ostatnich wydarzeniach w Pol-
sce z wyzyskaniem (...) materiatdw, ktérymi dysponuje. Mozna sadzi¢, ze przy-
czyna tej decyzji namiestnika bylo pismo poufne ministra spraw wewngtrznych
P. A. Walujewa (z 2 marca 1864) do namiestnika Krélestwa Polskiego i do ge-
neral-gubernatoréw Potocno-Zachodniego i Potudniowo-Zachodniego kraju.
Watujew prosit o nadestanie danych o organizacji powstania, sporzadzonych
w oparciu o materiaty $ledcze, ktore by pozwolily zbada¢ z ,,mozliwie najwick-
szg doktadnoscig jej [organizacji — J.S.], poczatek, stopniowy rozwdj i rozprze-
strzenianie si¢ nie tylko w granicach Krolestwa Polskiego, lecz rowniez w za-
chodnich guberniach imperium. Rychto potem, zarowno F.F. Berg, jak i M. N.

7Jurij 1. Sztakelberg, ,,Pamietniki o polskich spiskach i powstaniach 1831—64"
N. W. Berga. Powstanie dziela i jego losy, ,,Przeglad Historyczny” 1968, t. 59,
z. 1, 5. 41-66.

8 Ibidem, s. 42.

° Ibidem, s. 42.
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Murawiow podjeli kroki w sprawie utoZenia historii powstania polskiego (a $ci-
$lej — historii jego sttumienia). Murawiow powierzyt te misj¢ generatowi B.
F. Ratczowi (znanemu wowczas z artykutéw o Arakczejewie i o jego dziejach
artylerii rosyjskiej), ktoremu miat pomagac kapitan N. W. Gogel, cztonek wilen-
skiej Komisji Sledczej. F. F. Berg natomiast za najodpowiedniejszego kandyda-
ta do roli osobistego historiografa uznat N. W. Berga. Okolicznosci otrzymania
tej propozycji i nastepne piec lat pracy N. W. Berga w archiwach kancelarii
namiestnika 1 komisji $ledczych zostaly opisane w jego ,,Posmiertnych zapi-
skach”. W trakcie pracy, juz po utozeniu ,,Zapisek o powstaniu polskim 1863
1 1864 roku”, N.W. Berg zaproponowal namiestnikowi na poczatku 1868 r.
kolejne opracowanie, réwniez poprzednich etapdw polskiego ruchu narodowe-
go, od powstania listopadowego do roku 1861. W tym celu dodatkowo udo-
stepniono autorowi materialy archiwum Warszawskiego Okregu Wojskowego.
Tak wiec N.W. Berg miat w swoim r¢ku najbogatsze materiaty, w podobnych
warunkach udostepniane tylko nielicznym historykom. Byly to oryginalne akta
$ledcze, nieraz tylko co zakonczone!”.

Charakteryzujac dokonania N.W. Berga, J.I. Sztakelberg podkresla
w zakonczeniu cytowanego artykutu, ze

(...) gtéwna zashuga N. W. Berga polega na tym, ze odrzucajac $cisle oficjal-
ny punkt widzenia na powstanie polskie (punkt widzenia Il Oddziatu), starat si¢
whnie$¢ element obiektywizmu 1 potaczy¢ w swojej pracy oficjalne dokumenty
wiladz carskich z dokumentami organéw powstanczych i wiadomo$ciami za-
czerpnictymi z pamigtnikarskiej literatury uczestnikow powstania. Naiwnoscig
byloby dopatrywac si¢ u ,,politycznie pewnego” N. W. Berga postgpowego na-
$wietlenia politycznego znaczenia wydarzen. Mozna jednakze doszukiwac si¢
(1 znajdowac) w jego ,.Zapiskach* bogatego materiatu faktycznego, nie znie-
ksztatlconego przez policyjne naswietlenie, materiatu, ktory nie stracit swej war-
tosci, mimo iz uptyneto osiemdziesiat lat od czasu jego wydania!!,

Polskie wydanie Zapiskow... ukazato si¢ w 1898 roku. Opubliko-
wana ksigzka ma tytut: N.W. Berg, Zapiski o powstaniu polskim 1863
i 1864 roku i poprzedzajgcej powstanie epoce demonstracyi od 1859 r.
Na okladce i stronie tytulowej umieszczono dodatkowo informacje
w podtytule ,,Z rosyjskiego oryginatu, wydanego kosztem rzadu, a na-
stepnie przez cenzurg zniszczonego przetozyt K. J. [Karol Jasktowski]
t. 1. w Krakowie. Spotka Wydawnicza Polska 1898 r.”.

10 Ibidem, s. 43—44.
1 Tbidem, s. 64.
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N.W. Berg byt pierwszym autorem, ktory majac tak szeroki dostep, za-
réwno do materialow ze $ledztw prowadzonych przez carska policjg, jak
1 wojskowych, wskazywal na to, jak istotng role w budowaniu nastawienia
spoteczenstwa polskiego do rosyjskiej polityki w Krolestwie zaczgta petnic¢
w tym okresie takze fotografia, a nie tylko ulotki 1 prasa. W kilku miejscach
Zapiskow podkresla rolg, jaka zaczyna ona odgrywaé w podtrzymywaniu
buntowniczej postawy polskiego spoleczenstwa. Nie ulega watpliwosci,
biorac pod uwage to do jakich zrodet mial dostgp N.W. Berg i z czyimi
opiniami mogt si¢ zapoznawac, ze nie byly to tylko jego prywatne spostrze-
zenia i oceny. Musialy to by¢ informacje, opinie i oceny, z ktorymi spotykat
sig, pracujac miedzy innymi nad materialami zgromadzonymi w X Pawilo-
nie Cytadeli. Opisujac sytuacje, jaka powstata w Warszawie po zabiciu na
placu Zamkowym 27 lutego 1861 roku pigciu demonstrantéw 1 w trakcie
ogledzin ich ciat w Hotelu Europejskim, pisze N.W. Berg, ze byt tam takze
,»Z€ swym aparatem narodowy fotograf Bayer i zdjal wizerunki z zabitych
w calej ich grozie 1 wspaniatosci, z ziejagcemi ranami. Kartki te w niezliczo-
nych ilo$ciach egzemplarzy rozlecialy si¢ po catej Polsce™'.

Opisujac nastepnie wydarzenia zwigzane z pogrzebem ,,pigciu pole-
glych”, pisze:

Thumy ludu, towarzyszgce pogrzebowi, dochodzity, wedle podania
dziennikéw, liczby 100.000, inni obliczali na 160.000 [o tym jak ogromna
musiata to by¢ manifestacja najlepiej swiadczy to, ze w 1861 roku w War-
szawie podczas spisu mieszkancow zarejestrowano 230 tysigcy mieszkan-
co6w — AD]. Doszedtszy do hotelu Europejskiego, pochod zwrdcit na lewo
przez Plac Saski, Wierzbowa, Bielanska i Przejazd, na Powazki. (...) Po
spuszczeniu cial do grobu, wypowiedziano kilka méw patryotycznych przez
ksigzy, studenci za$ rozdawali obecnym fotografie zabitych'.

W dalszej czgsci Zapiskow, prezentujac dziatalnos¢ Delegacji Miejskiej
oraz zachowanie si¢ w tym czasie carskiej policji, N.W. Berg pisze, ze

Protokoty z tych poufnych resursowych posiedzen odsytano do Poznania na
rece Dra Wiadystawa Niegolewskiego; narady za$ w ratuszu nastepnie odbijano

12 Nikotaj Wasiljewicz Berg, Zapiski o powstaniu polskim 1863 i 1864 roku i poprze-
dzajgcej powstanie epoce demonstracyi od 1859 r. Z rosyjskiego oryginatu, wyda-
nego kosztem rzadu, a nastgpnie przez cenzur¢ zniszczonego przetozyt K. J. [Karol
Jasktowski], t. 1, W Krakowie. Spotka Wydawnicza Polska 1898, s. 169.

13 Ibidem, s. 178.
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litograficznie, w dosy¢ znacznej liczbie egzemplarzy, i podtjawnie rozrzucano
je po miescie 1 rozsytano po kraju w formie sprawozdan wobec kraju i spote-
czenstwa z dziatalnosci delegacyi! (...) Policya wiedziata o tem sekretnem wy-
dawnictwie protokolow bez uprzedniej cenzury, lecz otrzymata polecenie, by
patrzata na to przez palce, rowniez na zatobe, ktérg przywdziata cata ludnosc,
jak i na te niezliczong ilo$¢ fotografii pigciu ofiar i ich pogrzebu, rozchodzacych
si¢ po catym kraju z warszawskich fotograficznych zaktadow!'.

III. Perspektywa, z jakiej ocenia po latach Powstanie Styczniowe i za-
chowanie si¢ Owczesnego spoteczenstwa prof. Kieniewicz oczywiscie
jest rozna od rosyjskiego spojrzenia prezentowanego przez N.W. Berga,
bezposredniego obserwatora tych wydarzen. Sposrod roznic i postrzega-
nia w odmienny sposob wielu przywoltywanych faktow, na szczegolng
uwage zastuguje to, co praktycznie pomija S. Kieniewicz, a co z kolei
eksponuje i1 podkresla N.W. Berg, pokazujac, w jaki sposob w okresie
przed powstaniem budowane byly emocje i nastawienie spoteczenstwa
polskiego wobec rosyjskiej polityki. N.W. Berg podkresla role, jaka
w tym procesie odegrata fotografia. Fotografia w latach 60. XIX wieku
miata za sobg zaledwie dwie dekady istnienia i do$¢ burzliwego rozwo-
ju. W Polsce od razu zostata wprzegnigta w wielka polityke w okresie
przed Powstaniem Styczniowym. Akademicka historia do tej pory pomi-
ja badania nad rola, jaka w ksztatltowaniu postawy spoteczenstwa przed
Powstaniem Styczniowym odegraty fotografie i dziatalnos¢ zaktadow
fotograficznych. O tym, ze ich oddzialywanie na poczatku 1861 roku, na
emocje i nastawienie spoleczenstwa byto wazne, najlepiej swiadczy, ze
z wielkg uwaga zostalo odnotowywane w krggach rosyjskiej wladzy ma-
sowe pojawianie si¢ np. fotografii , pieciu polegtych”. Srodowiska poli-
cyjne i wojskowe zwracaty uwage nie tylko na masowe ich wykonywa-
nie i rozpowszechnianie. Carska policja od razu docenila znaczenie dla
swojej pracy fotografii pozwalajacych na identyfikacj¢ poszukiwanych.
Dlatego w dalszym ciggu powinnismy badac i analizowac¢ to, w jaki spo-
sob fotografie takie, jak np. przedstawiajaca ,,pieciu polegtych” i wiele
innych oddzialywaty na nastroje spoteczne oraz postawy spoleczenstwa
w latach 1861—1863. To wlasnie wykorzystywanie fotografii jako ilu-
stracji polityki carskiej przed Powstaniem Styczniowym pokazuje publi-
kacja pt. Pamiec w kolorze sepii. Kolekcja fotografii z okresu Powstania
Styczniowego w zbiorach Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie.

14 Tbidem, s. 185-187.
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IV. Wydawcg ksiazki Pamiec¢ w kolorze sepii..., ktdra ukazata si¢ w 2024
roku, w naktadzie 500 egzemplarzy, ISBN 978-83-67398-63-3, jest Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie. Autorka koncepcji, opracowania i koordynato-
rem pracy redakcyjnej nad tym bardzo waznym wydawnictwem jest Marze-
na Jaworska. Indeks osobowy do tego wydawnictwa opracowal Bartlomiej
Sokotowski, a wyjatkowo staranna redakcja jezykowa i korekta jest dzielem
Malgorzaty Izdebskiej-Mtot. Projekt graficzny 1 DTP jest autorstwa Macieja
Przybyszewskiego, a fotografie obiektoéw wykonala Anna Kowalska. Za pro-
mocj¢ wydawnictwa odpowiadata Dorota Panowek, za administracj¢ Dorota
Dobronska. Druk ksigzki wykonat zaktad: WPK Piotr Walewski. Album ma
336 stron o wymiarze A4 (16 x 21 cm), co pozwolito na zastosowanie duzej,
czytelnej czcionki w tekscie oraz na dobrg ekspozycje reprodukcji fotogra-
fit. Ksigzka ma twarda oktadke z wyklejkami, jest wydrukowana na papierze
kredowym, co pozwolito na osiggniecie bardzo wysokiej jakosci reprodukcji.

Prezentacje fotografii w czterech rozdziatach poprzedzaja teksty au-
torstwa dr. Tadeusza Skoczka, dr. Lecha Lechowicza 1 Marzeny Jawor-
skiej. Dr Tadeusz Skoczek, dyrektor Muzeum Niepodlegtosci i redaktor
tego albumu, jest autorem tekstu pt. Fotografia w zbiorach Muzeum Nie-
podleglosci na tle strategii dzialania 1 koncentruje si¢ w nim na pokaza-
niu, w jaki sposéb rozbudowa fotograficznych zbiorow i dbanie o ekspo-
zycje fotografii wpisuje si¢ w misje Muzeum Niepodlegtosci i stuzy re-
alizacji ,,Strategii rozwoju Muzeum Niepodlegtosci na lata 2022—2026.

Dr Lech Lechowicz, wybitny znawca problematyki, jest autorem tek-
stu pt. Fotografia w sprawie narodowej, w ktorym prezentuje szczegdlng
role fotografii z okresu Powstania Styczniowego. Autor pisze m.in., ze

Fotografia okresu Powstania Styczniowego nalezy do szczegolnego etapu
historii tej dziedziny kultury nie tylko w Polsce, ale rowniez na $wiecie. Okres
ten, pierwsza polowa lat sze$édziesiatych wieku XIX, to czas, kiedy staje si¢
ona waznym zjawiskiem kultury wizualnej, kiedy jej obecno$¢ w tej kulturze
— na skale tamtych czaséw — ma charakter masowy. W tym okresie fotografia
zaczyna pehi¢ bardzo rézne funkcje — obok pierwotnej, obrazowej reprezen-
tacji ludzi i $wiata, staje si¢ narzedziem ksztattowania zjawisk kulturowo-spo-
teczno-politycznych, takich jak z jednej strony §wiadomo$¢ narodowa czy
polityczna propaganda, a z drugiej badania naukowe oraz ich dokumentacja'®.

15 Lech Lechowicz, Fotografia w sprawie narodowej, [w:] Marzena Jaworska,
Pamigé w kolorze sepii. Kolekcja fotografii z okresu Powstania Styczniowe-
go w zbiorach Muzeum Niepodleglosci w Warszawie, Muzeum Niepodlegtosci
w Warszawie, Warszawa 2024, s. 13.
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Autor obszernie prezentuje dorobek polskich fotografow z lat 60.
XIX wieku, glownie warszawskich, ale rowniez krakowskich i1 poznan-
skich. L. Lechowicz podaje takze, ze

(...) liczbg rozpowszechnionych w okresie powstaniowym propagandowych
fotografii niektorzy historycy szacuja na milion. Moze si¢ ona wydawac nieco za-
wyzong, ale na pewno skala tego zjawiska musiala by¢ masowa. (...) Te skalg po-
$rednio potwierdza takze liczba fotografii wykonywanych w tym czasie w duzych
zaktadach fotograficznych w Warszawie. Jeden z najwigkszych — obok Beyera
— warszawskich zaktadow fotograficznych, ,,Zaktad p. Mieczkowskiego w roku
1862 wyrabiat 237 tysiecy sztuk biletow fotograficznych, procz wickszych™'®.

Te liczby budzg respekt i uznanie dla sprawnos$ci 1 operatywnosci
whascicieli zaktadow fotograficznych! L. Lechowicz informuje rowniez,
jakie fotografie powstawaty w owym czasie w tych zaktadach oraz kogo
1 co one najczgsciej prezentowaty.

Marzena Jaworska jest autorka glownego tekstu w tym albumie, zatytu-
fowanego, analogicznie jak wydawnictwo, Pamie¢ w kolorze sepii. Kolekcja
fotografii z okresu Powstania Styczniowego w zbiorach Muzeum Niepodle-
glosci w Warszawie. Autorka prezentujac rodzaca si¢ w potowie XIX wieku
modg na posiadanie fotografii wizytowych, pokazuje réznice w tej dziedzi-
nie pomiedzy Polska a wigkszoscig krajoéw Zachodniej Europy 1 Ameryka.

Podczas gdy na Zachodzie byla to beztroska zabawa towarzyska i ro-
dzinna, na ziemiach polskich zdjecia traktowane byly czgsto jak relikwie.
Staty si¢ $wiadkiem tragicznych wydarzen, drogg sercu pamiatka po bli-
skich polegtych lub zestanych w gtab Rosji. W kazdym domu, czy to arysto-
kratycznym, czy mieszczanskim, wypetniaty albumy, wisiaty na $cianach,
staty w ramkach na sekretarzykach i salonowych meblach. Integrowaty do-
mownikow, utrwalaty wiedz¢ o wydarzeniach i kulturze materialnej daw-
nych epok. Przechowywane w tajemnicy, miaty nie tylko zaspokoi¢ gtod in-
formacji prasowo-ilustracyjnej, ale odgrywa¢ donioslejszg role, zagrzewac
do dziatalnosci patriotycznej, budzi¢ gniew wobec zaborcy'”.

W dalszej czgséci tekstu M. Jaworska przedstawia obszernie zbior
fotografit Muzeum Niepodlegtosci z okresu Powstania Styczniowego,

16 Ibidem, s. 22—23.

7M. Jaworska, Pamig¢ w kolorze sepii. Kolekcja fotografii z okresu Powstania
Styczniowego w zbiorach Muzeum Niepodleglosci w Warszawie, [w:] eadem, Pa-
migc w kolorze sepii.., op. cit., s. 26—27.
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omawiajac, w jaki sposob powstatla ta kolekcja, z jakich zaktadow fo-
tograficznych pochodzg zgromadzone w Muzeum fotografie oraz jakie
osoby i sytuacje przedstawiaja. Autorka szeroko omawia takze, w jaki
sposob wykorzystywano fotografie do przygotowywania reprodukcji
z drzeworytow przedstawiajacych m.in. sceny bitew, wykorzystywanych
takze w prasie europejskiej jako ilustracje artykulow prasowych.

V. ,,Fotograficzna” cze$¢ albumu, prezentujgca zdjecia ze zbiorow
Muzeum Niepodlegtosci, sktada si¢ z czterech rozdziatow/czgsci zaty-
tutowanych:

1. Okres przedpowstaniowy. Lata 1861—1862,

2. Fotografia portretowa,

3. Sceny historyczne i bitewne,

4. Pamig¢.

VI. Na rozdzial zatytutlowany Okres przedpowstaniowy. Lata
1861—1862 sktadaja si¢ fotografie prezentujace ten moment dziejowy
w trzech czg¢$ciach zatytulowanych:

1. Manifestacje patriotyczno-religijne, dramatyczne wydarzenia roku
18611 1862 — dziesig¢ fotografii,

2. Pigciu Poleglych — osiem fotografii,

3. Czlonkowie Delegacji Miejskiej do namiestnika carskiego genera-
ta Michaita Gorczakowa — dziewig¢ fotografii,

VII. Na rozdzial Fotografia portretowa sktadajg si¢ trzy czesci:

Portret indywidualny — 261 fotografii,

Portret grupowy — 29 fotografii,

Zestancy syberyjscy z guberni permskiej — 22 fotografie.

VIII. Na rozdzial Sceny historyczne i bitewne sktadaja si¢ 24 foto-
grafie, najczesciej drzeworytow, ale takze szkicow i rysunkow przedsta-
wiajacych m.in. sceny bitew, rannych powstancow, zatrzymania pociagu
przez powstancow.

IX. Rozdziat Pamieé sktada si¢ z nastepujacych czesci:

Fotograficzne tableau — dziesig¢¢ fotografii,

Obrazek pamigtkowy, kompozycja alegoryczna, ilustracja satyryczna
z epoki — dziesie¢ fotografii,

Fotoreprodukcja dzieta sztuki — osiem fotografii.

X. Tym, co zwraca szczegdlng uwage czytelnika, jest bardzo szczegoto-
wy opis biograficzny reprodukowanych fotografii, pozwalajacy na pogle-
biong identyfikacje przedstawianej postaci, bardzo wyczerpujaca informacija
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o autorze fotografii 1 jej realnych wymiarach oraz szczegétowe dane o po-
chodzeniu kazdego prezentowanego obiektu (czyli w jaki sposob znalazt si¢
w zbiorach Muzeum). Dodatkowg warto$cig tego albumu sg noty o wybranych
fotografach i zaktadach fotograficznych. 55 not, w czgs$ci do$¢ obszernych
1 szczegbtowo prezentujacych te zaktady i osoby, a w czgéci zawierajacych
tylko podstawowe dane o fotografach, pozwala pozyska¢ informacje o tym,
jak bardzo szybko odbywat si¢ rozwoj tego sposobu komunikacji i informacji
w Krolestwie Polskim. Warto takze podkresli¢, ze w przypadku bardzo wie-
lu zaktadoéw oprocz not zaprezentowane sg reprodukcje reklam promujacych
te zaklady (reklamy, pieczatki). Ogromnym ufatwieniem dla czytelnika jest
takze indeks osobowy, pozwalajacy na szybkie poruszanie si¢ po tym obszer-
nym dziele osobom poszukujacym szczegétowych informacji. Album zawie-
ra takze w koncowej czesci wybrang bibliografie, wskazujacg najwazniejsze
informacje bibliograficzne o 46 pozycjach wydawniczych, w ktorych zainte-
resowani mogg znalez¢ dodatkowe wiadomosci z tej dziedziny. Przygotowa-
ne 1 wydane przez Muzeum Niepodlegtosci wydawnictwo nie jest co prawda
klasyczng akademicka monografia, ale jest za to bardzo wyczerpujacym za-
prezentowaniem tego fenomenu, jakim byla fotografia na ustugach Powstania
Styczniowego. Jest potencjalnie bardzo fascynujacym zagadnieniem badaw-
czym to jak bardzo szybko, bo w niespela dwadziescia lat, po opanowaniu tej
technologii, pozwalajacej na wykonywanie duzej ilosci fotografii zostata ona
wykorzystana w Krolestwie Polskim, w celach politycznych. Analiza, w jaki
sposob ,,fotografia bedgca na ustugach powstania styczniowego” wplywata na
postawy tych, ktorzy mieli do niej dostep i z niej korzystali jest ciggle zagad-
nieniem otwartym 1 wartym analizy, takze akademickie;.

XI. Album Pamigé w kolorze sepii... jest przede wszystkim wspaniatg
ilustracjg opinii sformutowanej przez dr. L. Lechowicza, twierdzacego, ze

Fotografia polska okresu Powstania Styczniowego stanowi jeden z przy-
ktadéw w dziejach fotografii §wiatowej wykorzystania jej w tamtym czasie
w wielu funkcjach zwigzanych z waznymi wydarzeniami politycznymi oraz
z szerszymi zjawiskami kulturowymi, na ktérych ksztattowanie miata istot-
ny wplyw. Wczesniejszym przyktadem takiego wykorzystania tego wcigz
nowego wtedy medium moze by¢ fotografia z wojny krymskiej (1853—
1856), a rownolegle do Powstania Styczniowego w czasie wojny secesyjnej
w USA (1861-1865). Krotko po zakonczeniu powstania podobne funkcje
pekita fotografia w czasie wojny francusko-pruskiej (1870-1871) oraz ko-
muny paryskiej (1871)'8,

1. Lechowicz, op. cit., s. 23.
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PowinnisSmy o tym pamig¢tac, szczegolnie teraz, w XXI wieku, gdy ,.cy-
wilizacja obrazkowa” tak bardzo zdominowala komunikacj¢ spoteczng. Fo-
tografia od swojego powstania tworzyta rozne mozliwosci jej wykorzystania,
takze do dziatalnosci publicznej 1 spotecznej. W XIX wieku zaczeto si¢ bu-
dowanie ,,cywilizacji”, w ktorej ,,obrazki” zaczynajg nabiera¢ coraz wigksze-
go znaczenia. W XXI wieku uzywamy coraz wiecej ruchomych obrazkow,
zyjemy wszak w epoce multimediow, i coraz mniej tekstu, bedacego czesto
tylko dopetieniem obrazkow. ,,Dobry obrazek™ skuteczniej przyciaga uwage
czytelnikow niz tekst, dociera do odbiorcy mediow i1 tworzy emocje. Wywiera
wplyw i czesto moze spowodowaé nawet zmiang spotecznego nastawienia.

XII. O tym, jakie skutki moze wywota¢ fotografia najlepiej i w sposob
udokumentowany w literaturze przedmiotu §wiadcza dwie fotografie z cza-
sOw wojny prowadzonej przez USA w Wietnamie w latach 60. 1 70. XX wie-
ku. Pierwsza z nich zostala wykonana w 1968 roku przez Eddiego Adamsa
i jest zatytutowana Egzekucja Nguyén Vin Léma (ukazuje scene egzekucii
wietnamskiego wi¢znia przez gen. Loana), druga, autorstwa Nicka Uta zaty-
tutowana Napalm girl z 1972 roku, przedstawia biegnaca, naga, poparzong
napalmem 1 ptaczaca wietnamskg dziewczynke. Obie przyniosty ich auto-
rom nie tylko stawe, nagrody, uznanie publicznosci i czytelnikdw na calym
swiecie. Przede wszystkim spowodowaly rosnacy coraz bardziej sprzeciw
spoleczenstwa amerykanskiego wobec tej wojny i sprzeciw opinii $wiato-
wej wobec amerykanskiego zaangazowania si¢ w Wietnamie. Bez watpie-
nia, te dwa ,,obrazki” staly si¢ bardzo wazne i dlatego przetrwaty w spotecz-
nej $wiadomosci jako przyklad tego, co moze spowodowac fotografia. Sg
w dalszym ciggu uwazane za klasyczne ilustracje tego wszystkiego, czego
moga dokona¢ na wojnie dziennikarze i fotoreporterzy, ilustracja tego jak
wazny jest ,,dobry obrazek™ i jakie skutki spoteczne moze on wywotaé. Fo-
tografie ciagle sa potwierdzeniem nieprzemijajacej aktualnosci oraz waz-
nosci chinskiego powiedzenia, ze to ,,jeden obraz znaczy czgsto wiecej niz
tysige stow”. Album Pamiecé w kolorze sepii... Marzeny Jaworskiej zawiera
réwniez wiele fotografii, ktore sa potwierdzeniem aktualno$ci tego chinskie-
go powiedzenia. A wszystkie fotografie zaprezentowane w tym albumie wy-

konane zostaty blisko 170 lat temu!
Antoni Dragan

Marzena Jaworska, Pamig¢c w kolorze sepii. Kolekcja fotografii 7 okre-
su Powstania Styczniowego w zbiorach Muzeum Niepodleglosci w War-
szawie, Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie, Warszawa 2024, ss. 340.
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