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Marcus Tullius Cicero et I'art grec

Sylwetka tego wielkiego méwey, filozofa, uczonego, a zarazem meza
stanu i polityka jest jedna z najlepiej znanych z okresu péznej republiki,
dzieki szczesliwemu dotrwaniu do naszych czaséw jego bogatej i réznorodnej
tworczosci. ‘

Dlatego w tak wielu pracach badacze powoluja si¢ na jego swiadectwo.
Badajac zagadnienia zwiazane ze sztuka pdzno republikanska, istotne wy-
daje si¢ zwrdcenie uwagi na poglady i postawe tego wybitnego przedstawi-
ciela nobilitas wobec sztuki greckie;j.

W mowach, dzietach oratorskich i filozoficznych prezentuje Cyceron
dwie, nieco odmienne postawy wobec sztuki. Kiedy stara si¢ by¢ bardziej
adwokatem i moralistag w duchu rzymskiego tradycjonalizmu i praktycyzmu,
demonstruje dystans w sprawach sztuki. Uwaza np. za stuszne czci¢ posagi
wznoszone na pamiatke obywateli, ktérzy dobrze zastuzyli sie republicel
lecz dodaje, ze dziela malarzy i rzezbiarzy nie sa nieodzowne dla stawy
ludzi wybitnych.?2 Gdzie indziej méwi:, réwnie nierozsadni sa ci, ktérym
zbyt wielka przyjemno$¢ sprawiaja posagi, obrazy, ozdobne wyroby ze
srebra, korynckie wazy i wspaniate domy”3, nawet jesli chca w ten sposéb
podkreslié jedynie swa godno$é i pozycje w panstwie. Wskazuje przy tym
na L. Mummiusza, ,ktéry pogardzit calym Koryntem”.? Zdanie to wymaga
szerszego komentarza. Mummiusz wzgardzil wspanialymi dzielami sztuki

! Cicero, Philippicae, IX 2,4.

2 Cicero, Ad familiares, V 12,7.

3 Cicero, Paradoza Stoicorum, V 2,36.
4 Cicero, Ibid., V 2,36.
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z Koryntu, nic nie zatrzymujac dla siebie, a przewozac owe tupy do Rzymu,
ku ozdobie $wiatyn i placéw stolicy. Uczynil tak nie dlatego, ze ,byl
nieokrzesanym prostakiem” wedle stéw Wellejusza Paterkulusa (I 13,4), lecz
dlatego, ze panowaly woéwczas, tj. w II wieku p.n.e., takie zwyczaje. Czynili
tak wszyscy wodzowie rzymscy, nawet $wiatly i wyksztalcony P. Korneliusz
Scypion Afrykanski. Postawa Mummiusza miata by¢ w ocenie Cycerona
pozytywna. Niestety w I wieku p.n.e. takie postepowanie bylo juz tylko
nostalgicznym wspomnieniem.

Cyceron dostrzega réznice miedzy Grekami a Rzymianami: ,tamci
karmig si¢ stowami i sztuky”, Rzymianie za$ ,odwrotnie, instytucjami
i prawami”.5 Uznajac sztuki plastyczne za nizsza forme dzialalnosci czlo-
wieka, przyznaje jednak, ze ,miara wartoSci sztuki musi by¢ obiektywna,
bowiem stoi ona wyzej niz zwykta produkcja rzemieslnicza” .8

Skrajnym pogladem jest prezentowanie postawy medrca stoickiego: nie
byé niewolnikiem wlasnych namietnosci. W praktyce jednak dostojenstwo
i powaga, jaka przybiera przy gloszeniu teorii, ust¢puje spontanicznemu
podziwowi i Zywemu zainteresowaniu sztuka, a nawet cala kultura grecka.
Cyceron bowiem mimo glebokiego patriotyzmu i przywiazania do starych,
republikanskich idealéw, mial chlodny i dociekliwy umysl, otwarty na
wszelkie osiggniecia nauki i kultury hellenskiej. Wydaje si¢ czasem, ze czuje
zal, iz Rzymianie majac wielkie osiggniecia polityczne i wojskowe, wykazuja
braki w dziedzinie sztuki, moze mniej istotnej w dzialalno$ci publicznej, ale
przeciez waznej w rozwoju cywilizacji.

Podziw dla sztuki akcentuje z typowo rzymskiego punktu widzenia:
poprzez sztuke mozna odbi¢ stawe, ktéra zapala dusze i dodaje bodzcéw
w tworzeniu.”

Ten dualizm postawy w sprawach sztuki szczegdlnie dobrze widaé¢ w IV
ksigdze Werrynek — De Signis. Opisujac bogate zbiory dziel sztuki na
Sycylii, zaznacza w pewnym miejscu: , Niepodobna powtarzam wyobrazié
sobie, jakie upodobanie maja Grecy w tych rzeczach, ktére my lekcewazymy
[...] w osobliwosciach, ktére, naszym zdaniem, s3 blahe, a dla nich drogie”.®

Cyceron wyraZnie podkresla, ze popiera poglady ogétu Rzymian w tych
sprawach. Kiedy jednak byl kwestorem na Sycylii, skrupulatnie, z przyjem-
noscia i podziwem obejrzal stare sanktuaria, pelne wspanialtych dziet sztuki,
poznal wielkie i stawne miasta tej wyspy, ozdobione licznymi posagami.

5 Cicero, De republica, I 4,7.

8 Cicero, Brutus, 73,257.

" Cicero, Tusculanae disputationes, I 2,3.
8 Cicero, In Verrem, 11 4,132.
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Zna dwa najstarsze przybytki Cerery na Sycylii: w Hennie i Katanie,
wiek i wyglad stojacych tam posagéw Cerery, Prozerpiny i Triptolemosa.?
Ze znajomos$cia opisuje Syrakuzy, wymieniajac wszystkie najpiekniejsze
$wiatynie i wskazujac na najpiekniejsze dzieta sztuki zdobiace miasto. Sa
to: $wigtynia Diany i Minerwy w poblizu patacu Hierona, §wiatynia Jowisza
Imperatora, $wigtynia Fortuny w cze$ci miasta zwanej Tyche i dwie inne
w czesci Neapolis.1®

Z dziet sztuki Cycerona wymienia: wielki i pigkny posag Apollina Te-
menidos, galerie malarstwa portretowego w $wiagtyni Minerwy (Hery), po-
sag Safony dluta Silaniona z prytaneum, Jowisza w jego §wiatyni, a nawet
»piekng glowe z paryjskiego marmuru”, ktéra czesto ogladal w $wiatyni
Prozerpiny (Persefony).

W wedréwkach po Sycylii korzystal z pomocy przewodnikéw, ,ktdrzy
mieli zwyczaj prowadzié¢ cudzoziemcéw, aby pokazaé¢ im dziela sztuki, po-
szczegblne z nich objasniajac”.!? Opisujac kolosalny posag Diany z Segesty,
wspomina: ,kiedy bylem kwestorem, ten posag najpierw mi pokazano”.!?
Poznajac sztuke, poznawal Cyceron przeszlo§é Sycylii, wierzenia jej miesz-
kancéw, grecks cywilizacje wyspy, ktéra przechodzila tutaj diugi i bujny roz-
kwit, na co istnialo wiele dowodow takze w domach prywatnych. Zdumiony
pisze: ,Nie do wiary, ile rzeczy i jak pieknych mozna oglada¢ w siedzibach
bogatych Sycylijczykéw”, a dalej: ,Kiedy Sycylia byta bogata i znaczaca,
sadze, ze tam wiele tworzono dziet sztuki [...] i mimo ze wiele z nich przez
wrogi los zostalo zabranych, pozostaly te, ktére chcialy zachowaé uczucie
religijne”.13
 Zainteresowania przeszloscig Sycylii przeksztalcily go nawet na chwile
w archeologa. Poszukiwal bowiem grobu Archimedesa, o ktérym dawno
zapomnieli mieszkancy Syrakuz. W identyfikacji nagrobka pomégt mu znany
z tradycji epigram z wyobrazeniem kuli i walca pod tekstem.!

Krytykujac namietno$¢ Werresa do dziet sztuki, Cyceron w wielu miej-
scach ujawnia swe zainteresowania sztuka, chociaz stara sie ostentacyjnie
podkreslaé, ze jest laikiem w tej dziedzinie. Kiedy opisuje prywatne sank-
tuarium Hejusza z Messany, ktérego dom pelen dziet sztuki byl prawdziwa
ozdoba miasta, udaje, ze nie pamigta imion twércéw ustawionych tam po-
sagéw. Lecz pdzniej ze znawstwem ocenia jeden z nich — Erosa dluta Prak-

9 Ibid., 11 4,99; II 4,104.
10 Ibid., 11 4,122-130.
1 Ibid., 11 4,131.
12 Ibid., 11 4,74.
3 Ibid., TI 4,46.
14 Cicero, Tusculanae disputationes, V 23,64.
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sytelesa, wskazujac na jego podobienstwo do stawnego oryginatu z Beocji,
»dla ktérego wszyscy Tespie gléwnie odwiedzaja”. Podaje tez wigcej faktow:
Erosa tego oszczedzil L. Mummiusz, ktéry z Tespiéw zabral tylko Tespiady
stojace teraz przed $wiatynig Felicitas w Rzymie.'S

Podobnie czyni, gdy chce podkresli¢ range artystyczng zabranego przez
Werresa posagu Jowisza Imperatora z Syrakuz. Poréwnuje go z Jowiszem
ustawionym na Kapitolu, zaznaczajac ze byly to dwa z trzech éwcze$nie
znanych na $wiecie posagéw tego boga, podobne ksztattem i wykonaniem.®

Cyceron bywatl na licytacjach dziet sztuki w Rzymie i znal ceny za dziela
najlepszych greckich mistrzé6w. Wzburzony faktem kupna przez Werresa od
Hejusza z Messany posagéw Praksytelesa, Myrona i Polikleta za bardzo niska
ceng 6500 sestercéw wota: ,,Cieszy mnie to, Zze stawne imiona tych mistrzéw,
ktére znawcy i milosnicy pod niebiosa wynoszg, tak spadly w cenie przez
oszacowanie Werresa!”!” i dalej: ,kto z nas nie wie, jak ocenia sie te dzieta?
Czyz nie widzieliSmy na licytacji publicznej niewielkiego posagu z brazu
w cenie 120 000 sestercow [...]?"!8

W Agrygencie podziwial Cyceron brazowy posag Herkulesa: ,[...] mégl-
bym powiedzie¢, ze nic piekniejszego nie widzialem”, zaznacza jednak: ,cho-
ciaz nie tyle znam si¢ na tych rzeczach, ile je widzialem”.!®* W Termach ogla-
dal wiele posagéw ze zdobytej przez Kartaginiczykéw Himery, sposréd kté-
rych wymienia trzy, uwazane za arcydzieta sztuki. O ostatnim pisze: ,[...]
i my nawet co si¢ na takich rzeczach nie znamy, mogliSmy poznaé zalety
tego dzieta”.20

W Syrakuzach zachwycal si¢ drzwiami, zdobigcymi $§wigtyni¢ Minerwy
(Hery), lecz kiedy mial je opisa¢ przed sedziami, uczynil wstep: ,Boje sie,
aby nie mysleli ci, ktérzy ich nie widzieli, ze przesadzam i ich piekno§é
powigkszam”, po czym stwierdza: ,zapewni¢ moge, ze wspanialszych drzwi,
zlotem i koscia stoniowg kunsztownie wysadzanych, przy zadnej $wigtyni
nigdzie nie bylo”. Aby oslabi¢ to wrazenie, odwoluje si¢ do opinii Grekéw:
ynie do uwierzenia, ilu Grekéw o pieknosci tych drzwi pisalo, zbyt moze
podziwiajac i wynoszac ich pieknosé”.2!

O posagu Safony autorstwa Silaniona, ustawionym w prytaneum w Sy-
rakuzach pisze Cyceron z takim entuzjazmem, ze zdaje si¢ prawie podzielaé

Cicero, In Verrem, 11 4,5.
18 Ibid., 11 4,130.
17 Ibid., 11 4,12.
18 Ibid., 11 4, 14.
9 Ibid., 11 4,94.
20 Ibid., 11 4,87.
21 Ibid., 11 4,125.
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zal”, jaki ta zabrana (przez Werresa) Safona po sobie zostawita”, ze wzgledu
na piekno, godna stanaé w najwazniejszych galeriach sztuki w Rzymie.2?

Jako adwokat skrepowany okolicznos$ciami procesu, a takze maz stanu,
ktéremu wedle tradycji nie wypadalo interesowaé sie sztuka, opiera Cyceron
swa gléwna argumentacje w IV ksiedze Werrynek na znamiennej zasadzie
— religijnej i sakralnej misji dziet sztuki: ,, Te przedmioty tak piekne, nie sa
zrobione dla chciwosci ludzi, lecz by ozdabiaé $wiatynie i miasta w takim
stopniu, aby nam i naszym potomkom ukazaly sie jako pomniki wiary i czci
religijnej”.2% Dlatego Cyceron wielokrotnie podkresla pogwalcenie §wietoci
(sanctitas) i zniewazenie kultu (religio), jakich dopuscil si¢ Werres, grabiac
dziela sztuki z greckich $§wiatyn na Delos, Samos, Malcie, w Azji Mniejszej
i na Sycylii.?*

Potrafi zrozumieé¢ uczucia mieszkancéw, ktérzy te dziela stracili: ,mo-
zemy wiec z ich skarg zrozumieé, ze wydaje si¢ im to najbolesniejsze”; wy-

pada mu jednak dodaé: ,co my moze za rzecz blaha uwazaliby$my”.2%

Stopniujac punkty oskarzenia po opisie sposobu, w jaki Werres wydart
Tyndarianom posag Merkurego, bezbozno$é umieszcza Cyceron dopiero na
czwartym miejscu. Wczesniej zarzuca mu: 1) wydarcie pieniedzy sprzymie-
rzeficom, bo byt to bardzo kosztowny posag, 2) zubozenie skarbu publicz-
nego, jako ze posag wziety byt z tupéw rzymskich (P. Scypiona Afrykan-
skiego) oraz 3) obraze majestatu panstwa, poniewaz byl to pomnik staw-
nych czynéw wojennych naszego panstwa.?® Aby wzmocnié wrazenie éwie-
tokradztwa Werresa, Cyceron czesto mu przeciwstawia postepowanie takich
stawnych wodzéw, jak: Publiusza Scypiona, Tytusa Flaminiusza, Lucju-
sza Paulusa, Lucjusza Mummiusza, ktérzy darami i posaggami ozdobili caty
Rzym, wszystkie §wiatynie bogéw, wszystkie czesci Italii, nic w swych do-
mach i ogrodach nie zostawiajac.?” Kiedy Flaminiusz zabral z Macedonii
kolosalnego Zeusa Imperatora, to po to, aby go postawié na Kapitolu.28 Be-
dacy panem Syrakuz Marcellus ,widzial i zostawil tam” Jowisza stojacego
w jego $wiatyni, ,bowiem mieszkancy czcié, przybysze ogladaé i podziwiad

22 Ibid., 11 4,127.

23 Ibid., II 4,98.

4 Delos (Cicero, In Verrem, I 1,47); Tenedos (Cicero, In Verrem, 11 1,49); Perge
(Cicero, In Verrem, II 1,53); Segesta (Cicero, In Verrem, II 4,78); Agrygent (Cicero,
In Verrem, II 4,48); Engyon (Cicero, In Verrem II 4,97); Katana (Cicero, In Verrem,
IT 4,104); Henna (Cicero, In Verrem, II 4,110-112).

" %5 Cicero, In Verrem, 11 4,132.

26 Ibid., 11 4,88.

7 Ibid., 11 1,55.

28 Ibid., 11 4,129.
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go zwykli”.?® Wédz ten ,nie tknal i pelng ozdéb zostawil” $wiatynie Mi-
nerwy w Syrakuzach, podobnie postapil wobec innych przybytkéw w tym
miescie, ktére potem sprofanowal Werres.3® Mummiusz zabral z Tespiéw
tylko wizerunki Tespiad i inne tego miasta nie poSwiecone posagi, a Erosa,
ze byl poswiecony, nie ruszyt.3!

Wyliczajac tupy zgromadzone przez Werresa, Cyceron opisuje $§wiatynie
i miasta nie tylko na Sycylii, ale i w Grecji, i w Azji Mniejszej. Znal te miejsca
z czaséw, gdy wiele podrézowal (w latach 79-77). Giéwnym celem podrézy
dla 27-letniego wowczas Cycerona byly studia filozoficzne i krasoméwcze.
Majac greckich nauczycieli, od dziecifistwa przesigkniety kultura grecka>?
Cyceron zapewne nie raz zetknal sie osobiscie z pomnikami architektury
i sztuki, zwigzanymi ze stawna przeszloscia tych ziem.33

Z tatwoscia potrafil wymienié najstawniejsze i najcenniejsze dzieta sztuki
greckiej: marmurowa Wenus z Region, Europe na byku z Tarentu, Satyra
ze $wigtyni Westy w tymze miescie, Erosa z Tespidw, Wenus z Knidos.
Z obrazéw zas: Wenus na Kos, Aleksandra z Efezu, Ajaksa i Medee z Kizykos,
Jalyzosa z Rodos oraz marmurowego Bakchusa z Aten i krowe z brazu,
stojaca na Akropolis w Atenach.3¢

Poprzestajac na tych dzietach Cyceron sugeruje, ze wie znacznie wiecej:

»dlugo bytoby i niepotrzebnie wyliczaé, co w calej Azji i Grecji godnego jest
widzenia w kazdym miescie” 3%

Cyceron nie podaje imion artystéw, sadzac zapewne, ze byty one dobrze
znane przez stawe ich dziel. Istotnie, konfrontujac opinie Cycerona z in-
nymi zrédlami, a takze biorac pod uwage opinie dzisiejszych badaczy, mo-
zemy mu przyznac stuszno$é wyboru. Wizerunek Afrodyty z Akslepejonu na
Kos pedzla Apellesa byl najbardziej podziwianym obrazem w starozytno-
éci, wspominaja go bowiem liczni autorzy greccy i laciniscy.3® Sam Cyceron

? Ibid., I 4,130.

30 Ibid., 11 4,122.

31 Ibid., 1T 4,5.
K. Kumaniecki, Cyceron i jego wspdlczesni, Warszawa 1959, s. 84.
G. Becatti, Arte e gusto negli scrittori latini, Firenze 1951, s. 74.
34 Cicero, In Verrem, II 4,135.
35 Ibid., 11 4,135.
Obraz Apellesa pozostawal na Kos przez 300 lat do czasu, kiedy cesarz August
odkupil go od mieszkanicéw wyspy za ogromnga sume 100 talentéw (2 400 000 sesterséw)
(Strabo, 14,2,19). Pliniusz pisze (Naturalis Historia, 35,91), ze w czasach Nerona dolna
czes¢ obrazu ulegla uszkodzeniu, a wobec stawy dziela nie znaleziono nikogo, kto chcialby
obraz uzupelni¢. Dlatego Neron zastapil oryginal kopia pedzla Dorotesa. Dalsze losy
obrazu pozostaja nieznane. Zestaw Zrédel patrz: A. Reinach, Texztes grecs et latins ralatifs
a U'histoire de la peinture ancienne. Recueil Milliet, Paris 1921, 1, 5. 314-360.
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wspomina ten obraz pigciokrotnie®?, ale go chyba nie widziat, bo z pewno-
§cig pozostawilby jego opis. Portret Aleksandra Wielkiego pedzla Apellesa
znajdowal sie w pinakotece $wiatyni Diany Efeskiej. Przedstawial wtadce
z piorunem w rece i miat czynié niezwykle wrazenie.3®

Jalyzos mial by¢ najstynniejszym obrazem Protogenesa, ktdérego talent
odkryl i podziwial Apelles.3? Stawny méwca wspomina o nim dwukrotnie.*0
Byl wprawdzie w Efezie i na Rodos, ale czy widzial oba dzieta, nie wiadomo.
Obrazy Ajaks i Medea z Kizykos taczy si¢ czasem na podstawie przekazu Pli-
niusza z malarzem Timmomachosem z Byzantion.! Co do rzezb, dwie autor-
stwa Praksytelesa: naga Wenus z Knidos i Eros z Tespiéw cieszyly sie w sta-
rozytnosci wielka stawa.*? Wspominany przez Cycerona Bakchus z Aten
moze by¢ identyfikowany z dzielem Praksytelesa, opisanym przez Pauzania-
sza, znanym dzisiaj z ponad 20 kopii.*® Powszechny zachwyt budzila w sta-
rozytnosci brazowa krowa autorstwa Myrona. Niektorzy badacze sadza, ze
jest przedstawiona na denarze Augusta, ktéry ustawil ja przed $wiatynia
Apollina Palatynskiego.** Twérca brazowej grupy — Europy na byku z Ta-
rentu byt, wedtug Warrona, (De lingua latina v 31) Pitagoras z Samos.*3

37 Cicero, De divinatione, 1 13,23; Ad Atticum, 2,21,5; De natura deorum, 1 27,75;
Orator, 2,5; In Verrem, II 4,135.

38 Aleksander Wielki uznany zostal w 332 roku przez wyroczni¢ Zeusa Ammona w Libii
za syna tegoz boga, co dalo poczatek jego deifikacji (Plutarch, Aleksander Mac., 4).
Dlatego, na obrazie mial piorun w rece (Plinius, Naturalis Historia, 36,92); o walorach
artystycznych tego obrazu patrz: R. Bianchi-Bandinelli, Storicitd dell arte classica, Firenze
1950, s. 201.

3% Jalyzos byl rodyjskim herosem, wnukiem Heliosa (Diodor Sycylijski, Bibliothecae,
V 35); O Protogenesie wspomina Pliniusz (Naturalis Historia, 35,101-102).

40 Cicero, Orator, 5; Ad Atticum, 21,4.

41 Plinius, Naturalis Historia, 35,136.

42 Pelne zestawienie licznych kopii Wenus z Knidos diuta Praksytelesa podaje:
A. Furtwingler, Masterpieces of Greek Sculpture, Ed. E. Seller 1895, s. 322; mlodzien-
czy Eros dluta Praksytelesa uznany przez samego artyste za najwazniejsze dzielo zycia
(Pausanias, I 20,1002) znalaz! si¢ w Tespiach ofiarowany tam przez Fryne do $wiatyni Muz.
Wkrétce stal si¢ jedna z najstawniejszych rzezb, podziwiang i opiewang w licznych utwo-
rach literackich. Pozostawal w Tespiach do czaséw Augusta lub Kaliguli. O obu rzezbach
— Wenus i Erosie, wspomina Pliniusz (Naturalis Historia, 36,20-22).

43 Trudnosci interpretacyjne niejasnego tekstu Pauzaniasza omawia: E. Rizzo, Prassi-
tele, Roma 1932, s. 22 i n.

4 Pausanias, VIII 379; Procopius, De bello Gothicae, IV 21; Anthologia grecorum,
I 165,42; E. Gabrici, Studi e materiali di archeologia e numismatica, Firenze 1902, II,
Fig.20, s. 168.

48 Pitagoras z Samos zyl w pierwszej polowie V wieku p.n.e. Wspominaja o nim tez:
Pausanias, VI 18,1; Plinius, Naturalis Historia, 34,59; Diogenes Laertios, VIII, 46. Dwaj
ostatni rozrézniaja Pitagorasa z Samos od Pitagorasa z Region. Byl to najprawdopodob-
niej jeden artysta urodzony na Samos a dzialajacy potem w Region.
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Podejmowane sa préby odtworzenia oryginatu na podstawie grupy z British
Museum i statuetki z Metropolitan Museum w Nowym Jorku.® O Satyrze
z Tarentu i Wenus z Region inne zrédla milcza. Byly to moze dzieta Pita-
gorasa, artysta bowiem dzialal gléwnie na Sycylii i uwazany jest za jednego
z najbardziej oryginalnych rzezbiarzy greckich.4”

Oprécz malarzy: Apellesa i Protogenesa oraz rzezbiarzy: Myrona, Pita-
gorasa i Praksytelesa wymienia Cyceron w swych dzietach 22 imiona innych
artystéw greckich. Sa to malarze: Echion, Nikomachos, Polignot, Timantes,
Aetion, Zeuksis, Parrazjos, Aglaofon, Sopolis oraz rzezbiarze: Myrmecides,
Silanion, Lizyp, Fidiasz, Alkamenes, Poliklet, Kanachos, Chares, Kalamis,
Skopas, Pasiteles, Mentor i Boetos.!®

Cyceron zna greckich przedstawicieli sztuk plastycznych nie tylko z imie-
nia. Potrafi charakteryzowaé i poréwnywaé ich osiagniecia w sztuce.*® Szcze-
gélnie podziwia chryzelefantynowe dzieta Fidiasza: Zeusa Olimpijskiego
i Atene Partenos.5°

W malarstwie wyraZznie dostrzega réznice dwoch styléw: starego o przy-
tlumionych barwach i z przewaga rysunku oraz nowego o wiekszej ilosci
Swiatla, prezentujacego wyzsze osiagniecia malarskie. Osobiscie gustuje ra-
czej w pierwszym stylu, bowiem nowe malarstwo ,mimo ze na pierwszy rzut
oka porywa nas, nie moze cieszy¢ przez dluzszy czas, gdy wlasnie surowosé

46 A.H. Smith, Catalogue of Greek Sculpture in the British Museum, 1892-1904, III,
pl. 1; Metropolitan Museum Handbook, Nowy Jork 1930, Fig. 100, s. 142.

47 A.H. Griffiths, Temple Treasures. A Study Based on the Works of Cicero and Fasti of
Ovid, Philadelphia 1943, s. 41; G.M. Richter, The Sculpture and Sculptors of the Greeks,
Oxford 1950, s. 203.

8 Apelles (Cicero, Ad Atticum, 1,9,15; Ad Atticum, 2,21,4; Brutus, 73); Protogenes (Ci-
cero, Ad Atticum 2,21,4), Myron (Ad Herrenium, 4,6,9; Brutus 19,75), Piotagoras i Prak-
syteles (Ad Herrenium 4,6,9; De divinatione 2,28,48), Echion (Brutus, 18,70), Nikomachos
(Ad Atticurn 2,21; Brutus, 18,70), Polignot (Brutus, 17,70), Timantes (Brutus, 18,70),
Aetion (Paradoza stoicorum, 4,23,37); Ad Atticum, 2,21,4), Zeuksis (De finibus bonorum
et malorum, 2,34,115; Brutus, 18,70; De inventione 2,1,1,), Parazjos (Tusculanae dispu-
tationes, I 2,4) Aglaofon (De oratore, 3,7,26) Sopolis (Ad Atticum 4,18,4), Myrmecides
(Academici libri priores, 2,38,120), Silanion (In Verrem, II 4,126), (Brutus, 296; De ora-
tore, 3,26; Academici 2,26,85; Ad Herrenium 4,6,9), Fidiasz (Orator 8; Tusculanae di-
sputationes 1,15,34; De oratore, 2,73; Academici 2,146; De finibus bonorum et malorum,
2,115; Brutus, 257), Alkamenes (De natura deorum 1,30,83), Poliklet (De oratore 3,26;
Brutus, 18,70; De finibus bonorum et malorum, 2,34,115; Tusculanae disputationes 1,24;
Ad Herrenium 4,6,9; Paradoza stoicorum 5,2,37), Kanachos (Brutus, 18,79), Skopas (De
divinatione 2,21,48), Chares (Ad Herrenium, 4,6,9), Kalamis (Brutus, 18,70), Pasiteles (De
divinatione 1,36,79), Mentor i Betos (In Verrem, II 4,19; II 3,32).

49 Cicero, Brutus, 18,70.

80 O Zeusic Olimpijskim wspomina Cyceron w: Orator, 2,5; 2,9, za$ o Atenie w: Brutus,
257; Orolor, 2,9; Tusculanae disputationes 1,15,34.
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i nienatretnosé starych malowidel pociaga nas stale”.3! Stusznie przypusz-
cza Jucker, ze uwagi takie moze czyni¢ osoba wielokrotnie ogladajaca obrazy
i zdajaca sobie sprawe ze swych uczué.’? Wielki méwca $wiadomy byl, ze
sztuka w cywilizacji greckiej zajmowala szczegélne miejsce, dlatego kierowal
swe zainteresowania obok filozofii, teorii literatury i wymowy takze w strone
teorii sztuki.??

Rozwazal on m.in. problemy zwiazane ze sztuks tworzenia dziela i sztuka
(umiejetnoscig) jego odbioru. Cyceron pisze w De oratore (3,7,26), ze jedna
jest sztuka tworzenia zaréwno w rzezbie, jak w malarstwie. Celowali w niej
Myron, Poliklet, Lizyp oraz Zeuksis, Aglaofon i Apelles. Wszyscy byli
doskonali w swej umiejetnosci, mimo ze réznili si¢ talentem i osobowoscia.
To wlasdnie $wiadczy o ich indywidualnej wielkosci. Poglad o jednosci sztuki
przy réznych jej wytworach i formach przypomina, jak stusznie zauwaza
Swoboda, stoicka teorie jednosci i wylacznosci $wiata materialnego, ktéry
bedac materig i ruchem, przybiera rozmaite postacie.>*

W procesie twérczym musi by¢ spelnionych kilka warunkéw, aby czio-
wieka mozna bylo uznaé za artyste. Po pierwsze, artysta musi mie¢ umiejet-
nosé¢ obserwowania natury i jej pickna.’® W pogladach na piekno Cyceron
wyraznie sugeruje sie nauka Platona o ideach, rozréznia bowiem obok pigkna
realnego, tkwigcego w naturze i postrzeganego zmystami takze piekno ide-
alne, pozazmystowe, ktérego wyobrazenie tkwi w umysle kazdego artysty.5%
To piekno, tak jak u Platona, jest nie$miertelne i wrodzone. Kierowal sie
nim np. Fidiasz, gdy tworzy!l posag Zeusa czy Ateny, poniewaz natura nie
mogta dostarczyé szukanego wzoru. Dzisiaj powiedzieliSmy, ze Fidiasz mial
okreslona wizje artystyczna.

Artysta jednak nie wyréznia si¢ samym wyobrazeniem pigkna, bo to
posiada kazdy czlowiek. Wszyscy zdolni sa odrézni¢ piekno od brzydoty
i doskonalo$¢ od niedoskonalosci, zaréwno w sztukach plastycznych jak
w poezji i muzyce. Artysta ponadto musi umie¢ obserwowaé piekno realne,

51 Cicero, Orator 36; De oratore 3,98.

2 H. Jucker, Vom Verhdiltnis der Rémer zur bildenden Kunst der Griechen, Frankfurt
am Main 1950, s. 146.

53 Na temat teorii sztuki u Cycerona patrz szerzej: Ed. Bertrand, Cicéron amatéur
et critigue d’art {w:] Etudes sur la peinture et critique d’art dans D’antiquité, Paris
1893; G. Showerman, Cicero’s Appreciation of Greek Art, ,Proceedings of the American
Philological Association” 1903; P. Cayrel, Auteur du ¢« De signis», ,Mélanges d’archéologie
et d’histoire de I'Ecole Frangaise de Rome” 1993, t. 36, s. 120-155; Jucker, op. cit.,
s. 127-147; M. Swoboda, Cyceron o poezji i sztuce, ,Meander” 1962, 17, s. 80-83.

54 Swoboda, Cyceron. .., s. 79.

58 Cicero, De oratore, 3,50,197.

58 Cicero, Orator, 8.
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tkwigce w naturze. Uniwersalne pickno w naturze zawiera postaé¢ ludzka
i taka w wyobrazni ludzi posiadaja bogowie. Pigkno postaci ludzkiej wyraza
si¢ w harmonijnej budowie ciala, jego ,swoistym wdzigku” i ,,powabnym
kolorycie”.5” W trakcie tworzenia martwego dziela sztuki artysta moze, lecz
nie musi, korzysta¢ z pomocy zywych modeli. Nie ma jednak w przyrodzie
istoty skupiajacej piekno doskonale, kazda zawiera tylko jej mala czastke.’8
Konieczne jest wiec postugiwanie si¢ wieloma modelami, jak to uczynil
np. Zeuksis. Malujac obraz Heleny dla mieszkanicéw Krotony, artysta kazat
wybra¢ pie¢ najpiekniejszych dziewczat, ktére mialy pozowa¢ do wizerunku
bogini.5?

Prawdziwe dzieto sztuki nie powstanie przez proste nasladownictwo na-
tury. Ma ja nie tyle odbijaé, ile zbliza¢ do ukrytej w naturze prawdy. Powinno
oddawacd jej istote wewnetrzna. Dokonuje si¢ to przez wprowadzenie w stan
katharsis artystycznej idealizacji Swiata o wielu zmiennych wrazeniach. Ka-
tharsis, dajac synteze natury, rozjasnia zawila i ciemna rzeczywistos¢. Staje
sie to przez intelekt i natchnienie.5?

Innym warunkiem stwarzajacym artyste jest posiadanie wiedzy w upra-
wianej dziedzinie sztuki. Cyceron stwierdza: ,bez wiedzy nie ma sztuki” wie-
dzy zaréwno teoretycznej, jak praktycznej. Doskonalenie si¢ w swej sztuce
to takze doskonalenie zmystowe: ,ilez to rzeczy niewidzialnych dla nas do-
strzegaja malarze w miejscach ocienionych lub jasno o$wietlonych”. Praw-
dziwa sztuka powstaje dopiero z wszechstronnosci poznania®!, co twierdzil
juz Arystoteles.5? Nawet tacy mistrzowie jak Zeuksis, Fidiasz czy Poliklet,
nie poprzestajac na talencie, czerpali z wiedzy filozoficzne;j.53

Celem kazdego artysty jest osiagniecie doskonalo$ci w sztuce, lecz to
udaje si¢ niewielu. Jednym przeszkadza brak talentu innym szerokiej wiedzy
w wybranej dziedzinie sztuki. Tacy artySci powinni poznaé¢ swg miare
i dzialaé wedle okreslonych mozliwosci: ,zaszczytem jest bowiem, ubiegajac
si¢ o pierwszenstwo zdoby¢ dalsze, drugie lub trzecie miejsce”. We wszystkich
rodzajach sztuki stawa jednego twércy nie przyémiewa innych.%4

57 Cicero, De oratore, 3,50,195; De natura deorum, 1,27,77; De officiis, 1,28,98; Tuscu-
lanae disputationes, 4,13,30-31.

%8 Cicero, De inventione, 2,1.

% Te anegdote podaja takze inni autorzy antyczni np. Pliniusz (Naturalis Historia,
34,63), ktéry umiejscawia to zdarzenie w Agrygencie. Cicero wspomina ja w: De inven-
tione, 2,1,1.

80 Cicero, De oratore, 3,57.

81 Cicero, Academici, 2,47,146; 2,7,20.

62 Aristoteles, Methaphisica, 1981.

3 Cicero, Academici libri priori, 2,47,146.

84 Cicero, De oratore, 1,26,118; Orator, 2,4.
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Cyceron wreszcie jest zdania, ze arty$cie w pracy potrzebne jest po-
wszechne uznanie: ,uznanie sprzyja sztuce, a stawa budzi u wszystkich za-
pal do nauki, odlogiem natomiast lezy to, czego nikt nie ceni”. Tego wlasnie
brakowalo Rzymianom: ,czyz nie pojawiloby sie i u nas wielu Polikletéw
i Parrazjuszy, gdyby Fabiuszowi, cztowiekowi bardzo znakomitego rodu, po-
czytano za zalete to, ze malowal”.%%

Rzymianie nie szukali stawy w sztuce, a przeciez: , Aleksander chociaz
byl malowany przez Apellesa, odlewany w brazie przez Lizypa, to nie ze
wzgledu na szczegdlng taskawosS¢ wobec artystéw, lecz dlatego ze ich sztuka
przynosita stawe i artystom i wodzowi”.% Artyéci pragna tej stawy za zycia,
ale i po §mierci: ,,Po céz by Fidiasz wyryl swdj wizerunek na tarczy Minerwy,
gdyby mu wolno byto wyryé na niej swoje imie?”67

Méwiac o odbiorze dzieta sztuki, Cyceron stwierdza, ze potrzebne sa
do tego odpowiednie przygotowanie i umiejetnosci, wiedza teoretyczna, ale
i praktyczna znajomo$¢ dziet sztuki. Wytykajac Werresowi jego rzekome
znawstwo, Cyceron unosi si¢: , Ty bez zadnej wiadomosci o sztukach piek-
nych, bez polotu, bez talentu, bez nauki chcesz znaé si¢ na tym i oceniaé” 758
W Paradoksach stoickich za$ pisze: ,[...] aby méc zobaczyé, potrzebne
sa oczy doswiadczone”. Byt to jeden ze stoickich pogladéw, prezentowany
i przez Epikteta.5® Tak wyéwiczone oczy posiadaja artysci, dlatego tez wiecej
widzga. Te sama my$l powtarza Cyceron dalej: ,[...] bez daleko posunigtego
wyrobienia w sztuce, ktdre osiaga niewielu [. .. ] nic spostrzec, nic dowiedzie¢
sie nie mozemy”.7°

W ocenie dziel sztuki nalezy stosowaé kryterium obiektywne, nie patrzac
na ich uzyteczno$¢. Jedne bowiem sztuki zaspokajaja potrzeby zyciowe, inne
kulturalne. Tak rézny jest poziom artystyczny dziet sztuki, jak rézny jest
talent ich tworcéw. Jesli podziwiamy arcydzieta, potrafimy tez docenié prace
mniejszej wagi.”!

Cyceron interesowal sie dzielami sztuki w Grecji i Azji Mniejszej, widzial
ich wiele na Sycylii, znal tez te, ktére zdobily Rzym. Bywal nie tylko na
publicznych aukcjach. Podziwial greckie posagi wystawiane na Forum i Co-
mitium, zgromadzone w Portyku Metellusa i wielu $wiatyniach Rzymu.”?

85 Cicero, Tusculanae disputationes, 1,2,4.

88 Cicero, Ad familiares, 5,12,7.

87 Cicero, Tusculanae disputationes, 1,15,34.

88 Cicero, In Verrem, II, 4,44.

9 Cicero, Paradoza stoicorum, 5,2,38; Epiktet, Dissertationes, 11, 24,8.
"0 Cicero, Academici, 2,7,20; 2,27,86.

™ Cicero, Brutus, 257; De legibus, 1,26; Orator, 2,5.

"2 Na ten temat patrz: Griffiths, Temple Treasures. .., s. 120.
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Wspomina o posagach Kastora i Polluksa, stojacych przed $wiatynig Dio-
skuréw na Forum Romanum i Jowisza Imperatora na Kapitolu.”®> W jego
dzielach znajdujemy wzmianki o zloconych posagach ze Swiatyni Juturny
na Campus Martius, posaggu Westy w poblizu jej Swiatyni oraz posagach
béstw ze $wiatyni Honos et Virtus.”

Cyceron podziwia i architekture. Z entuzjazmem pisze w 54 r. do
Attyka o odbudowie Bazyliki Emilia i Bazyliki Julia na Forum Romanum,
o projektach nowego Forum Cezara i Saepta Julia na Campus Martius.
Chwali wydatki na zakup ziemi pod forum, wylozywszy sporo i z wlasnej
kiesy (60 000 sestercéw).”

Becatti sadzi nawet, ze Cyceron mial sporo okazji, aby pozna¢ w Rzymie
Arkesilaosa i Pasitelesa, o ktérych wspomina w De divinatione.”®

Cycerona mozemy zaliczyé do grona kolekcjoneréw.”” Posiadajac, jak
kazdy rzymski arystokrata domy w miescie i kilka posiadlosci podmiejskich?®,
staral sie je ozdobi¢ wedle swego gustu i mozliwosci finansowych.

Szczegdlnie lubil wypoczywac i pracowaé¢ w nabytej prawdopodobnie po
Sulli, w koricu 68 roku” posiadtoéci Tuskulanskiej. Wkrétce przystapit do
jej rozbudowy, odpowiedniego wyposazenia i upiekszania. Staral sie takze
powiekszy¢ jej obszar przez kupno nowych, sasiednich posiadtosci.?? Ponie-
waz miala to by¢ siedziba stuzaca obok wypoczynku i pracy, filozoficznym
dysputom i rozmyslaniom, Cyceron chcial, aby byta urzadzona praktycznie
i pieknie. Cechy te polaczy w urzadzanych ze szczegdlng troska czeSciach
willi, nazywanych po grecku: gimnazjon, palestra, xystos, akademia, liceum

73 Cicero, Pro Scauro, 24,46; In Verrem, 11, 4,4; De natura deorum, 2,31,79; In Verrem,
I1, 3,129.

7 Cicero, Pro Cluentio, 36, 101; De oratore, 3,3,10; De natura deorum, 3,32,80; 2,23,61;
2,31,79.

5 Cicero, Ad Atticum, 4,16,14.

8 Cicero, De divinatione, 1,36,79; Becatti, Arte e gusto..., s. 73.

70 kolekcjonerstwie Cycerona patrz takze: S. Valenti, Cicerone collezionista, ,Atene
e Roma” 1936, IV, s. 3in.

78 Na temat posiadlosci Cycerona patrz: O.E. Schmidt, Ciceros Villen, ,Neue Jahrbuch
fiir deutsche klassische Altertums” 1889, III, s. 328; V.A. Magee, Cicero’s villas and their
relations to his life, ,Proceedings of the American Philological Association”, 1932, 65;
P.C. Fartner, Cicero’s town and country houses, ,Classical Weekly” 1934, 27; G. Mc
Gracken, Cicero’s Tusculan willa, ,Classical Journal” 1935, 30; J. Wikarjak, Warsztat
pisarski Cycerona, Ossolineum 1976, s. 32-96.

™ Pod ta data pojawia si¢ po raz pierwszy Tusculanum w korespondencji Cycerona do
Attyka (1,5,7).

80 Wikarjak ( Warsztat pisarski Cycerona, s. 45-56) jest zdania, ze Cyceron w Tuscula-
num posiadal trzy posiadiosci: pierwsza nabyta w 68 roku, druga nabyta na krétko przed
wygnaniem i trzecig nabyta moze po Kuleonie.
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wraz z biblioteka.®! Sa to okreélenia greckie, lecz ich rzymska konstruk-
cja nie odpowiadala w pelni greckim nazwom. Przeniesione do prywatnych
siedzib rzymskich hellenistyczne wzory musialy ulec przeksztalceniom z po-
wodu odmiennych funkcji, jakie mialy teraz petnic. Z ich architektonicznych
rozwiazan zaczerpnieto tylko te, ktore praktycznie i estetycznie pasowaly do
wypoczynku, przechadzek i pracy intelektualnej, np. perystyl z ogrodem®?
czy gimnazjon®3, ktéry stat si¢ ogrodem z portykami®, xystosem®® czasem
z biblioteks,. 36

Takie wlaénie gimnazjony-ogrody posiadal w Tusculanum Cyceron. Byty
one umieszczone na dwéch tarasach potozonych na réznych poziomach®”:
wyzej akademia, nizej liceum z biblioteks.®® Ich wyglad i nazwy miaty mu
przypominaé Grecje i ulubione Ateny.

Cyceron chcial jak najszybciej ozdobi¢ Tusculanum dzielami sztuki.
W tym celu zwraca si¢ o pomoc do przebywajacego w Grecji przyjaciela
Attyka, proszac o wybranie czego§ odpowiedniego wedle jego uznania.®?
Attyk dziala bardzo szybko, bowiem juz w miesiac pézniej w grudniu 68 roku

81 Cicero, Ad Atticum, 1,5; 1,8,2; 1,10,3; 1,11,3; Academici, 1,17; De divinatione, 1,58;
Tusculanae disputationes, 2,9.

82 Problematyke perystylu w domach i willach rzymskich omawia P. Grimal, Les Jardins
Romains, Paris 1969, s. 203-244.

83 Konstrukcje greckiego gimnazjonu opisuje Witruwiusz (De architectura V 11). Za-
réwno w jednej jego czeSci—palestrze, jak w drugiej-wlasciwym gimnazjonie najwazniejsze
byly kwadratowe lub prostokatne perystyle. W palestrze, z trzech stron powinny prze-
biegaé¢ pojedyncze portyki, natomiast od czwartej strony, tj. od poludnia ma byé por-
tyk podwdjny. W trzech pojedynczych portykach trzeba zaprojektowaé obszerne eksedry
z miejscami do siedzenia, gdzie filozofowie i retorzy oraz ci wszyscy, co kochaja nauke,
mogli do woli rozprawiaé siedzac (De architectura V 11,1-2).

84 Grimal wyréznia nastepujace elementy w rzymskich ogrodach: 1~ gimnazjony czasem
z biblioteka i xystosem, 2- stadiony i hippodromy, 3- ukryte aleje, 4- termy, 5- diaete.

85 Xystos- ten grecki termin oznaczal portyk w gimnazjonie. W Rzymie mial nieco inne
znaczenie: okreslano nim ,$ciezki i miejsca przeznaczone na odpoczynek, wyktadany na
sposéb sygnijski”, tj. cegla w jodetke, pomiedzy drzewami gajéw.

86 Rzymianie zakladali prywatne biblioteki juz w II wieku p.n.e. Najwazniejsze pocho-
dza dopiero z czaséw Cycerona, znane ze zrédet pisanych i wykopalisk w Herkulanum
i Pompejach. Mianem biblioteki okreslano nie tylko zbidr ksiazek, ale i miejsce przezna-
czone do pracy naukowej. Czasem byl to pokdj czasem budynek o ktérego konstrukcje
dbano szczegdlnie (Vitruvius, De architectura VI 4,1). Oprécz bibliotek prywatnych po-
wstaja w I wieku p.n.e. pierwsze biblioteki publiczne: w 39 roku biblioteka Azyniusza
Polliona, a w 28 dwie inne, zalozone przez Augusta przy §wiatyni Apollina Palatyiiskiego
i w kompleksie Opera Octaviae.

87 Grimal, Les Jardins Romains, s. 248.

88 Zbiory ksiazek mial Cyceron w Rzymie, Ancjum, Arpinum, Pompejanum, Cumanum.
Asturze (Wikarjak, Warsztat. .., s. 104-105.

8 Cicero, Ad Atticum, 1,6,2.
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Cyceron pisze do przyjaciela: ,zyczylbym sobie mie¢ jak najpredzej to, co
dla mnie kupite$ i zapakowates.%

W polowie lutego 67 roku placi na rece pelnomocnika L. Cyncjusza
20 400 sestercéw za ,posagi megarskie”.9! Cieszy sie tez z innych nabyt-
kéw Attyka w Grecji, znanych mu tylko z opisu: herm z pentelikonskiego
marmuru z brazowymi glowami%? i posagéw o podwéjnych glowach Her-
mesa i Heraklesa, zwanych hermaklami. Wszystkie te posagi przeznacza do
ozdoby portykéw w obu gimnazjonach, nie mogac doczekaé sie ich przyby-
cia. Cyceron jest niecierpliwy, ponagla wciaz Attyka, aby predzej je wystal
przy pierwszej sposobno$ci. Przed przyjacielem nie musi nic ukrywaé. Pisze
wprost o swym zamitowaniu do dziet sztuki, o swej pasji kolekcjonera, ktéry
nie skapi pieniedzy i nie dba nawet o opini¢ innych: ,moja zadza posiadania
tych rzeczy jest tak wielka, ze choéby mnie moze drudzy za to ganili, ty
mi musisz dopoméc do jej zaspokojenia” i dalej: ,cokolwiek bedziesz mial
w tym rodzaju, co ci si¢ bedzie wydawaé¢ godnym mojej akademii, nie wahaj
mi si¢ przystaé i ufaj mojej szkatule. Mam w tym upodobanie.?® Czyni tez
konkretniejsze zaméwienia, proszac o dwie plaskorzezby do ozdoby sufitéw
i dwie rzezbione pokrywy do studni.’* Wreszcie posagi docieraja do Ka-
jety pod Formiami, gdzie Cyceron ma wiejski dom. Niestety Cyceron zajety
jest w Rzymie (stara si¢ przeciez o urzad pretora), nie mégl wiec ich obej-
rzeé, przesyta tylko zaplate za ich transport i uradowany dziekuje Attykowi:
»Kochany jeste$, ze$ mi je tak predko i tak tanio naby}”.%

Wkrétce dowiaduje si¢ o nastepnym zakupie przyjaciela, o posagu her-
mateny. Chwalac jego wybdr, pisze: ,bedzie ona wlasciwg ozdoba mojej aka-
demii, bo Merkuriusze stawia si¢ wszedzie, a Atena do miejsca po§wieconego
naukom pasuje szczegélnie dobrze, dlatego zycze sobie, aby$ je przyozdobit
wieloma jeszcze dzietami sztuki, jak piszesz” i na konicu prawie z zalem infor-
muje: ,,posagéw, ktére mi dawniej przystales, a ktére s3 w moim domu pod
Formiami, jeszcze nie widziatem”.% Kiedy ustawiono je juz w Tusculanum,
Cyceron zachwycal sie¢ zwlaszcza hermatena: ,,Atena twoja bardzo mnie ra-
duje, tak dobrze jest umieszczona, iz wydaje si¢ jakby cale gimnazjum dla

niej byto postawione”.%”

%0 Ibid., 1,7.

o Ibid., 1,7; 1,8,2.

9% Ibid., 1,8,2; 1,10.

9 Ibid., 1,8,2; 1,9,2.

% Ibid., 1,10.

9 Cicero, Ad Atticum, 1,3.
9% Ibid., 1,4.

7 Ibid., 1,5.
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Wsréd herm w ogrodzie (,,na lace poroslej trawa”) znajdowala si¢ podo-
bizna Platona.?® Byla to moze kopia dzieta Silaniona, ustawiona w Akade-
mii Atenskiej okoto 360 roku p.n.e., a identyfikowana obecnie przez Bieber
z oryginalng hermg z Altes Museum w Berlinie.?® Oprécz niej znanych jest
17 kopii portretu Platona, z ktérych najlepsza stanowi replika glowy filozofa
z kolekcji Boehinger w Genewie.!%0

W latach 61-60 Cyceron wykancza jeszcze wille w Tusculanum, rozbudo-
wujac jednocze$nie rodzinny dworek w Arpinum i nows wille w Pompejach,
co pochloneto znaczne sumy.'®? W czerwcu 60 roku Cyceron donosi Atty-
kowi: ,moje domy tuskulanski i pompejanski bardzo mi si¢ podobaja, tylko
ze ja, ktéry uratowalem tylu wierzycieli, na ich zbudowanie sam po uszy
w dlugi zabrnatem”.192 W 58 roku, kiedy Cyceron przebywal na wygnaniu,
posiadlosci te, podobnie jak inne, zostaly zniszczone. Z Tusculanum ozdoby
i meble zagarna! konsul Gabiniusz. Nie oszczedzono i ogrodéw.103

Po powrocie Cycerona do Rzymu, senat uchwalg z 1 pazdziernika 57 r.
przyznal mu m.in. pél miliona sestercow odszkodowania za zniszczona
posiadlo$é¢ w Tusculanum. Chociaz suma ta nie pokrywala strat, Cyceron
decyduje sie na odbudowe, a nawet powiekszenie willi, aby uczynié ja jeszcze
wspanialszg.!%

Tym razem w nabywaniu dziel sztuki po$redniczy! zaprzyjazniony z Cy-
ceronem i Attykiem — M. Fadiusz Gallus. Chociaz Cyceron nie watpil w jego
dobry gust, nie zawsze byl zadowolony z wyboru. Nie zyczy! sobie np. za-
kupionych dlan posagéw Bachantek, mimo ze Gallus podkreslal ich piekno,
doréwnujace niemal posagom Muz ktére posiadal Metellus. Cyceron znajacy
Bachantki, a z pewnoscia i Muzy Metellusa, oburza si¢ na takie poréwnanie,
ttumaczac Gallusowi, ze wolalby juz Muzy, bo te ,przydalyby sie¢ jednak do
mojej biblioteki i bylyby stosowne do mych naukowych zajeé. Ale gdzie jest
miejsce dla Bachantek?”105

Podobnie z ironig kwituje kupno Marsa: ,,co milo$nikowi pokoju po
posagu boga wojny! Lepszy bylby raczej Merkury, moze pomdgiby mi
bardziej w interesach”, po czym zaznacza: ,takie posagi zwyklem kupowad;

98 Cicero, Brutus, 6,24.

9 Pausanias, VI 4,5; Diogenes Laert, III 25; M. Bieber, The Sculpture of the Hellenistic
Age, Nowy Jork 1961, s. 42.

100 Bieber, op.cit., Fig. 116-119.

101 Cicero, Ad Atticum, 1,16; 2,1,11.

102 1bid., 2,1,11.

103 Cicero, De domo sua, 24,62.

104 Cicero, Ad Atticum, 4,24; Ad Quintum fratrem, 2,6,3.

105 Cicero, Ad familiares, 7,23,2.
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ktérych potrzebuje do przyozdobienia mojej palestry na wzdér greckich
gimnazjonéw” .16

Cyceron krytykuje nie tylko tematyke rzezb, ale ich zbyt wysokie ceny:
»Ly nie znajac mojej mysli, drozej te 4 lub 5 nabyles niz ja cenie wszystkie
posagi na calym $wiecie”. Trapezofor kosztowal tyle, ze Cyceron stwierdza:
»za te sume wolaltbym kupi¢ dom zajezdny w Terracynie”. Musial wiec
wydaé¢ na te rzezbe, podtrzymujaca blat stolu okolo 30 000 do 50 000
sestercéw, tak bowiem ksztaltowaly sie wéwczas ceny na deversoria.l0”
Ostatecznie Cyceron przyjmuje wszystkie posagi od Gallusa.

Na podobienstwo greckich gimnazjonéw powstal tez w Tusculanum
kryty portyk z eksedrami. Nisze kryjace miejsca do siedzenia kazal Cyceron
ozdobi¢ malowidlami, bo jak wyznaje Gallusowi: ,nic mi si¢ w tym rodzaju
tak nie podoba, jak malowidta”.108

Cyceron staral si¢ ozdobi¢ dzietami sztuki i inne posiadlodci: ,kiedy
bede mial pod dostatkiem tych rzeczy (tj. posagéw) w Tusculanum, wtedy
dopiero dom méj w Kajecie nimi ozdobi¢”.!%° Nie wiadomo jednak, czy
dalsze wydarzenia pozwolily mu na realizacje tych zamierzen.

Bogato wyposazony zapewne i w dziela sztuki musial by¢ dom Cycerona
na Palatynie, kupiony w grudniu 62 roku od Krassusa.!!? Nic nie wiadomo
0 jego wystroju, o wspaniatosci przeciez moze §wiadczy¢ wysoka cena 3,5 mi-
liona sestercéw, po zaplaceniu ktérej Cyceron popadl w wielkie diugi.!!!
Z tego domu pochodzila najpewniej figurka Ateny, ktérg Cyceron ustawit
jako wotum w $wiatyni Jowisza na Kapitolu przed swym wygnaniem.!2 Plu-
tarch (Ciceron, 31) podaje, ze ,Cyceron mial ja w swoim domu od dawna
i otaczal wyjatkowa czcig”. Obalona i zniszczona przez burze w 43 roku
jeszcze tego samego roku zostala ustawiona po restauracji na dawnym miej-
scu, dekretem senatu.!!® Griffiths sadzi, ze chociaz nie ma opisu jej wy-
gladu, mozna przyjac, ze prezentowala bardzo popularny typ Ateny Parte-
nos, dzieta Fidiasza.!

106 Ibid., 2,3,2.

107 Cicero, Ad Atticum, 10,5,3.

108 Ibid., 7,23,3; opis podobnego portyku znajdujemy u Witruwiusza (De architectura,
V11,2

109 Cicero, Ad Atticum, 1,4.

Y0 1bid., 1,13,6; W. Allen, The location of Cicero’s house on the Palatin Hill, ,Classical
Journal” 1939/40, 35, s. 134-143.

M1 Cicero, Ad familiares, 5,6,2.

112 Plutarch, Cicero, 31; Dio Cassius, 38,17,5; Cicero, De legibus, 2,17,42.

U3 Cicero, Ad familiares, 12,25,1.

14 Griffiths, Temple Treasures. .., s. 8; najblizsza oryginatlu Ateny Partenos jest zmniej-
szona kopia, tzw. Minerva Varvakion.
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Okres zycia i dzialalno$ci Cycerona przypad! na czasy zametu i upadku
republiki. Sa to jednak czasy rosnacego w kregach nobilitas zainteresowania
kulturg i sztuka grecka. Naplywajace bogactwa i lupy wojenne zmieniaja
nie tylko oblicze Rzymu i innych miast Italii. Wraz ze wzrostem bogactwa
luksus i piekno wkraczaja w zZycie Rzymian. Pojawia si¢ moda na ozdabianie
swych siedzib greckimi dzielami sztuki, w miare moznosci oryginatami. Te
jednak juz w II wieku p.n.e. sg coraz trudniej dostepne. Zasoby miast grec-
kich wyczerpuja sig, koncza sie tez podboje na wschodzie, a rosnacy popyt
niepomiernie podnosi ich ceny. Nasila si¢ wiec zjawisko grabiezy, czego przy-
kladem jest postepowanie Werresa, bardziej typowe niz wyjatkowe. Dzieki
Cyceronowi znamy tak dokladnie sposoby dokonywanych przez urzednikéw
rzymskich naduzyé.

Kolekcjonowano nie tylko posagi i obrazy, ale wszelkie cenne pod wzgle-
dem artystycznym przedmioty ze zlota, srebra, kosci stoniowej. Nie wszyscy
jednak znali si¢ na sztuce greckiej. Cyceron wytyka w tym wzgledzie nie-
uctwo Werresowi, a Pliniusz Starszy stulecie pézniej pisze: ,Wydaje sie, ze
ogromna wiekszos¢ rzekomych znawcéw udaje tylko znawstwo, a w gruncie
Izeczy nie rozumieja sie na tym ani troche lepiej”. Ci, ktérzy nie czuli sie na
sitach dokona¢ wiasciwego wyboru, zdawali sie na sady bardziej wyrobio-
nych przyjaciél lub greckich artystéw, pozostajacych na ich ustugach. Sam
Cyceron korzysta z pomocy Attyka i Fadiusza Gallusa, Werres ,postugiwal
sie oczyma” artystéw z Cylicji: Tlepolemosa i Hierona, Lukullus korzystal
najprawdopodobniej z pomocy rzezbiarza Arkesilaosa.

Rezydencja bogato wyposazona w posagi i inne dziela sztuki podkreslata
bogactwo i pozycje spoleczna wtlasciciela, nadajac willom blasku i obcego
splendoru. Ulegali tej modzie nawet najbardziej konserwatywni Rzymianie,
protestujacy przeciw takiemu luksusowi i rozrzutnosci.

Dzieta greckie naplywajace do Rzymu prezentowaly rézny poziom ar-
tystyczny i rézne style. Nie wszyscy Rzymianie podzielali gust Cycerona,
sklaniajacego si¢ ku klasycznym dzielom V i IV wieku p.n.e. Werres np.
cenit tez rzezby archaiczne, co raczej bylo chlubnym wyjatkiem wéréd ko-
lekcjoneréw, za$ Azyniusz Pollion dziala w stylu hellenistycznym.

Krytycznie odnosil si¢ Cyceron do tych, ktérzy piekne i warto$ciowe
zbiory zamykali przed szersza publiczno$cia w swych posiadloéciach. Taka
postawe prezentowali tez Azyniusz Pollion i Marek Wipsaniusz Agrippa. Po-
tepial tez Cyceron nieumiarkowany zachwyt i pogon za wszelkimi dzietami
sztuki greckiej!!5, ale sam nie byt wolny od tych namietnosci. Ulegal modzie
na ozdabianie willi dzietami sztuki, lecz czynit to w ograniczonym zakre-

118 Griffiths, Temple Treasures. .., s. 8.
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sie, stosownie do swych finansowych mozliwosci i naukowych zainteresowan.
Jego kolekcja prezentuje sie dos¢ skromnie. Ozdabiajac na wzér grecki swe
gimnazjony, dobieral dziela pod wzgledem tematycznym. Nie byty to hel-
leriskie oryginaly, raczej wspélczesne kopie wyrabiane w Grecji i to niezbyt
drogie. Rozsadny w tej mierze Cyceron arcydzieta stawnych mistrzéw wolat
oglada¢ w publicznych galeriach Rzymu, w domach i willach swych przyja-
ciél, a takze w §wiatyniach i miastach greckich, o ile mial okazje do podrédzy.

RESUME

Dans ses discours, traités de rhétorique, oeuvres philosophiques, Cicéron présente
deux attitudes différentes par rapport a I’art grec. Lorsqu’il apparait comme avocat et
moraliste, il montre, voire souligne conformément a I'’esprit du traditionalisme romain —
sa distance par rapport a l’art, ce qui correspond aux opinions d’une majorité de Romains.
Cela semble tout a fait compréhensible.

Mais il s’agit 13 d’une image trompeuse. En privé, il s’adonne avec passion i orner
ses villas d’oeuvres d’art grecques, et surtout de statues. C’étaient des copies pas trop
cheres; pour les choisir et acheter, il se faisait aider par Atticus qui résidait en Gréce.
Ce sont les lettres de Cicéron a Atticus qui constituent le témoignage le plus éloquent
de ses passions de collectionneur. Certes, on aurait pu expliquer ces acquisitions par
un conformisme & I’égard de la mode, trés répandue dans la nobilitas du I-er siécle av.
J.-C., qui consistait & décorer les résidences d’une masse d’oeuvres d’art grecques, et
quelquefois d’originaux trés précieux. Car de telles collections augmentaient la splendeur
de la résidence et soulignaient la position sociale de son propriétaire.

Toutefois, si I'on analyse les mentions d’oeuvres d’art grecques & Rome, en Sicile, en
Greéce, en Asie Mineure, dispersées dans les écrits de Cicéron, on constatera que celui-ci
a beaucoup vu, visitant expres les endroits qu’elles ornaient. Il énumeére et compare avec
une grande aisance les oeuvres les plus éminentes d’artistes grecs.

Particuliérement intéressante est a cet égard la quatriéme partie de son requisitoire
contre Verreés, De signis. C’est comme un miroir réfléchissant non seulement les actes du
gouverneur de la Sicile, mais aussi 'image d’un connaisseur incontestable qu’était Cicéron
en matiére de la théorie et de ’art grecs.



