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Juliusz Zamecznik

WYSTAWA: TEATR | FIESTA W EUROPIE HABSBURGOW.
ZLOTY WIEK KULTURY HISZPANSKIEJ

Organizatorzy: Agencja Promocji Kultu-
ry Hiszpanskiej za Granica SEACEX, Za-
mek Krélewski w Warszawie, Agencja
Kontakt - Grzegorz Purgo;

Wspoélorganizatorzy: Ministerstwo
Spraw Zagranicznych Hiszpanii, Minister-
stwo Edukacji, Kultury i Sportu Hiszpanii,
Ministerstwo Kultury Rzeczypospolitej
Polskiej, Ambasada Hiszpanii w Polsce;

Komisarz wystawy: José Maria Diez
Borque;

Opieka nad realizacja w Zamku Krélew-
skim w Warszawie: Danuta buniewicz-
-Koper;

Kurator organizacyjny ze strony pol-
skiej: Juliusz Zamecznik.

Wystawa, prezentowana w salach wy-
staw czasowych Zamku Krélewskiego
w dniach od 31 lipca do 5 pazdziernika
2003 r, poswiecona byta rozkwitowi teatru
oraz publicznym uroczysto$ciom i zaba-
wom, ktére na przelomie XVI i XVII w.
staly sie w Hiszpanii i innych habsbur-
skich krajach szczegélnie widowiskowe.
Zaréwno teatr, jak i fiesta mialy dwa za-
sadnicze nurty: dworski i ludowy. Prezen-
tujac hiszpanskie formy teatru i fiesty,
rozpowszechniane za posrednictwem
krajéw habsburskich, zwrécono uwage
na ich role w ksztalttowaniu europejskiej
wspo6lnoty kulturowej. Ukazano hiszpan-
ski wktad w ksztaltowanie sztuki widowi-
skowej w Europie.

Za panowania Karola 1 Habsburga
(1519-1556) Hiszpanie rozbudowuja naj-
wieksze imperium, w ktérym, jak méwio-
no, nie zachodzito storice. Podbijaja Mek-
syk (1521), Peru (1532), opanowuja Argen-

tyne (1536), a z terenu Nowego Swiata
wyruszaja na podbdj Filipin (1543), aby
od 1565 r. polaczyc¢ je regularnie kursuja-
cym galeonem z portem Acapulco. Od-
noszone sukcesy na polu wojen, podbo-
jow oraz pokojowego poszerzania posia-
dlosci byly odbiciem sprawnosci organi-
zacyjnej panstwa, ale i przedsiebiorczosci
obywateli, ktérzy mieli poczucie misji.
Byl to czas dynamicznych przemian, od-
kry¢ stymulujacych ferment intelektual-
ny, czas sprzecznoéci - burzenia i tworze-
nia, fanatyzmu religijnego motywowane-
go troska o spoisto$¢ narodowa, przesla-
dowan marranéw i moryskéw, ale tez zja-
wisk z zakresu synkretyzmu kulturowego
i nieSmialych préb prawnej ochrony pod-
bitych narodéw i ich spuscizny.

Bogata Hiszpania stawala sie czotowa
potega Europy. Tworzyla kulture, dykto-
wata mode. Wyksztalcita model ceremo-
nialu dworskiego, na ktérym w mniej-
szym lub wiekszym stopniu wzorowaly
sie inne dwory europejskie, w tym takze
polski. Pomiedzy rokiem 1550 a 1700 kul-
tura hiszpanska rozkwita ze szczegdlna
moca na polu literatury i sztuk pieknych.
Cervantes tworzy Don Kichota. Maluja:
El Greco, Velazquez, Ribera, Zurbaran,
Murillo.

Intelektualna potrzeba samorealizacji
wobec sprzecznosSci trapigcych epoke
wyrazala sie w barokowej iluzji. Rzeczy-
wistoé¢ nieraz mieszala sie z fikcja, dwor
wychodzil na miasto, przebierat je w od-
$wietne szaty i porywat splendorem wido-
wiskowego $wieta, obejmujacego cala
miejska przestrzen. Teatralizacja wydarzen
panstwowych i ceremoniatlu dworskiego
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stuzyla emanacji majestaui wladzy, a za-
razem silnie oddzialywala na wyobraznie
i zwyczaje spoleczeristwa. Mamy wiec do
czynienia z fiesta dworska, ktéra w réz-
nych regionach zachowuje elementy
wspolne, z fiestag ludowa, ktéra przybiera
lokalne formy, oraz z tak typowa dla Hisz-
panii epoki baroku fiestg religijng. To
w tych czasach wyksztalcily sie formy pu-
blicznych uroczystosci, rozrywek, zabaw
i zachowarn, bedace odtad wyrazem toz-
samosci Hiszpanow.

Zloty Wiek kultury hiszpaniskiej przypa-
da na czas baroku. Wyznacza go wielki
rozwdj sztuki dramatycznej, wzbogacanej
0 elementy zapozyczone z innych krajéw
spokrewnionych dynastycznie z Hiszpa-
nig. Na przelomie XVI i XVII w. kraj prze-
zywa eksplozje talentéw na polu drama-
turgii. Dziataja: Lope de Vega, twoérca no-
wozytnej komedii, autor Psa ogrodnika
1 ok. 1000 innych tytuléw, Tirso de Molina,
tworca pierwowzoru Don Juana w sztuce
Zwodziciel z Sewilli, wcigz wystawianego
Zielonego gila i ok. 300 innych dziel sce-
nicznych, Calderon de la Barca, ktéry wy-
niost teatr na szczyty barokowej perfekeji
w dramatach Ksigze Nieztomny i Zycie
jest snem, Guillen de Castro, kreator posta-
ci Cyda, Agustin Moreto.

Wystawa zorganizowana w Zamku Kré-
lewskim w Warszawie byla okazja do za-
poznania sie ze 184 eksponatami z 68 ko-
lekcji s$wiatowych, m.in. Muzeum Narodo-
wego Prado i Biblioteki Narodowej w Ma-
drycie, Galerii Uffizi we Florencji, Kunst-
historisches Museum w Wiedniu. Ilustro-
waly one rozwdj dramaturgii i teatru oraz
cechy uroczystodci parnstwowych, dwor-
skich i ludowych. Znalazlo sie tu takze
sporo atrakcji bibliofilskich. Najcenniej-
szymi eksponatami byly rekopisy dziet
znakomitych dramaturgéw hiszpanskich.
Wsréd nich Najwigksza cnota krolewska
Lopego de Vegi, Swieta Joanna Tirsa de
Moliny i Glosna tajemnica Calderona de
la Barca.

Wsréd eksponowanych obiektéw god-
na uwagi byta monstrancja ze skarbca ka-
tedry w Toledo, dzielo Juana de Arfe,
cztonka wyspecjalizowanej w tym kunsz-
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eie stynnej rodziny zlotnikéw, a z dziel
malarskich szczegélnie zapisat sie w pa-
mieci obraz Denisa van Alsloota Swigto
Ommeganck Iub Papagayo w Brukseli.
Podziwia¢ mogliémy réwniez obrazy ta-
kich mistrzéw pedzla, jak Jan Brueghel
Starszy, David Teniers Miodszy, Jan Her-
mansz. van Bijlert, Gerard Seghers, Juan
Bautista Martinez del Mazo i wielu innych,
a takze projekty dekoracji i kostiuméw au-
torstwa stynnych scenograféw: Bernarda
Bountalentiego, braci Giovanniego i Lo-
dovica Ottavia Burnacinich, Jacques'a Cal-
lota, Matthaeusa Kuessela. Ciekawostka
byt projekt poczwary z akrobatami na
grzbiecie, zwanej Tarasca. Stala sie ona
symbolem wystawy w Sewilli i Warszawie.

Ekspozycja dzielita sie na dwie czesci:
Fiesta i Teatr. Cze$¢ poswiecona fiescie
rozpoczynalo Swieto dworskie. Okazja
dla fiesty dworskiej byty wydarzenia z zy-
cia rodziny panujacej oraz polityki. Uro-
czystosci powtarzano symbolicznie w r6z-
nych zakatkach ziem znajdujacych sie
pod panowaniem lub dominacja Habs-
burgéw. Wprowadzenie do tej czesci wy-
stawy stanowila galeria portretu habsbur-
skich wladcéw. Nastepnie pokazano Ar-
chitekture i miejsca uroczystosci wysla-
wiajace wladze - patetyczne okazjonalne
dekoracje, tuki triumfalne, obeliski, ktére
przemienialy miejskg przestrzeri w maje-
statyczny teatr otwarty. Oddzielnie wy-
eksponowano obiekty ukazujace Obrze-
dy zatobne-. Castrum doloris i katafalki
oraz Sztuczne ognie - iluminacje. Osob-
ny rozdzial wystawy poswiecono Orsza-
kom iprocesjom, bedacym forma manife-
stacji wladzy, a zarazem swego rodzaju
spektaklem ze sztandarami, baldachima-
mi, strojami dostojnikéw i kostiumami
postaci alegorycznych. Pojawialy sie
w nich Wozy triumfalne - wymySlne
w ksztaltach jezdne estrady dla grupo-
wych scen metaforycznych. Wystawiono
takze przyklady Poezji uswietniajgcej
uroczystosci. Dominowaly w niej gry
slowne, rebusy, labirynty liternicze.
W sekcji poswieconej Rozrywkom w cza-
sie uroczystosci mozna bylo obejrzeé obiek-
ty dokumentujace popisy zrecznosciowe
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Fragment wystawy w czesci poswieconej muzyce i widowiskom muzycznym; w glebi obraz przypisywany
Janowi Hermansz. van Bijlert Mlodzieniec grajgcy na lutni, ok. 1625. Fot. A. Ring & B. Tropito

dobrze urodzonych, m.in. pierwsze for-
my korridy.

W dziale Swigt koécielnych skoncentro-
wano sie na Obrzedach Bozego Ciata, kto-
re osiggaly wéwczas szczegélny przepych.
Podczas ich odprawiania wystawiano krét-
kie formy dramatyczne, zwane autos sa-
cramentales, m.in. autorstwa Calderona de
la Barca Procesja Bozego Ciata Iaczyta ado-
racje eucharystii z demonstracja wiladzy
przy czynnym uczestnictwie ludu. Kroczy-
li w niej przedstawiciele hierarchii kosciel-
nej, kréla, wladz. Ludowa wyobraznia ini-
cjowala wprowadzanie zabawnych postaci
- olbrzymoéw, potworéw, diabetkéw.

Kolejna odstona byly Swigta ludowe,
ktérych rytm wyznaczaly $wieta katolic-
kie i cykle przyrody - zZniwa, zasiewy. Ry-
tualy przybieraly lokalny charakter, 1aczac
w sobie ceremonie liturgiczne ze $wiecki-
mi. Towarzyszyly im ludowe rozrywki
z bogatym folklorem, amatorskie teatry
bozonarodzeniowe i wielkanocne, piesni
i tafice, zwyczaje kulinarne. Paradna fiesta
dworska bywala Zrédlem inspiracji dla fie-
sty ludowej. Kwintesencja zabawy byl kar-

nawal - na wystawie stanowigc zgrabne
nawigzanie do drugiej, teatralnej czesci.
Ekspozycja poswiecona teatrowi skla-
data sie z trzech dziatéw: Teatr - drama-
turdzy i dzieta, w ktérym prezentowano
portrety, rekopisy i wydania dramatéw;
Przestrzenie spektakli  teatralnych, czyli
przyklady architektury teatralnej i insceni-
zacji, r6zne dla teatru publicznego (corrai
de comedias), urzadzanego na podwo-
rzach kamienic, i teatru dworskiego, kt6-
rego scenerig bywaly siedziby monarsze
i arystokratyczne; Scenografia-, Aktorzy,
Commedia dell Arte-, Muzyka, balet, taniec
- ukazujgce zaréwno instrumenty mu-
zyczne, jak projekty i relacje z wielkich wi-
dowisk turniejowych, plenerowych.
Wystawa ograniczala sie do krajow
habsburskich. Obecne wiec byly wielkie
centra promieniowania kultury - Italia
i Niderlandy, pominieto natomiast Anglie
oraz Francje, ktére w rozwoju teatru ode-
graly istotng role. Wiochy - kolebka ope-
ry, komedii dell'arte, nowozytnych tech-
nik teatralnych, do dzi$ aktualnej koncep-
¢ji sceny z kurtyng, kulisami, sztuczna
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perspektywa - wywieraly zasadniczy
wplyw na rozwéj teatru. Wedrowne wto-
skie trupy aktorskie docieraly do odle-
glych zakatkéw Europy, stajac sie zarze-
wiem miejscowych teatrow. Brakowato
tam jednakze nowego tworzywa literac-
kiego dla sceny. I oto talenty dramatur-
giczne objawiaja sie poza Italia: w Anglii,
gdzie tworzy Szekspir, we Francji i wla-
$nie w Hiszpanii. Przektady sztuk hisz-
panskich autoréw wystawiane sg w te-
atrach dworskich i ludowych Europy
habsburskiej. Stanowia zZrédlo inspiracji
dla zagranicznych dramaturgéw. Postaé
Cyda z dzieta Guillena de Castro zapozy-
cza Corneille. Historie Don Juana autor-
stwa Tirsa de Moliny eksploatuje wielu
autorow.

Hiszpanie pisza dla dynamicznie rozwi-
jajacego sie w kraju teatru, ale réwniez
dla uswietnienia uroczystoséci na dworze
wiedeniskim. W XVII w. w Madrycie dzia-
tajg dwa corrales de comedias (teatry
,dziedzificowe") dajace codzienne przed-
stawienia, a w Sewilli jest ich pieé. Wy-
ksztalcily sie wzory aranzowania teatru
na dziedzificu. Okna mieszkani otaczaja-
cych dziedziniec stanowily loze i nabiera-
ty hierarchicznego znaczenia, zwigzane-
go z ich usytuowaniem wobec sceny.
Przed sceng znajdowal sie plac dla wi-
dzéw stojacych pod golym niebem, a na
jego obrzezach zadaszone galerie z miej-
scami siedzgcymi. W przeciwienstwie do
hiszpanskiego, publiczny teatr wloski byt
teatrem krytym.

Teatr dworski osiggal najwyzszy poziom
i wystawnoé¢ w siedzibach krélewskich:
Alcazarze, Buen Retiro, Aranjuezie. Miat
nieporéwnanie szersze mozliwosci insce-
nizacyjne niz teatr ludowy. Scenerig bywa-
ty salony i ogrody krélewskie. Przedsta-
wienia odbywaly sie m.in. na wyspie sta-
wu w parku Buen Retiro. Orkiestre umiesz-
czano na statku, krél ogladat spektakl z in-
nej todzi, a dworzanie obserwowali cale
widowisko z nadbrzeznych taraséw. Hisz-
paniski teatr dworski pozostawal pod
wplywem wloskiego, wykazujac upodo-
banie do monumentalnoéci. Tematem by-
waly: wladza, motywy zwigzane z mitolo-
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gia, wydarzeniami nadprzyrodzonymi,
wojna, konkwista, polowaniem. Ksztatto-
waly sie formy teatru muzycznego, na kt6-
rego potrzeby Calderon de la Barca pisy-
wal $piewogry zwane zarzuelas. Organi-
zowano wielkie widowiska turniejéw ope-
rowych i baletéw konnych w plenerze.
Teatr dawat cztonkom dworu okazje do
aktywnego uczestniczenia w realizacji
spektaklu, do wymiany rél miedzy krélem
a jego artystycznym dworem.

W XVII w. teatr publiczny nabierat cech
instytucji. Powstawaly zawodowe trupy
teatralne. Wielu aktoréw utozsamiano
z granymi rolami - powodzeniem cieszy-
la sie postac Jana Zaby (Juan Rana), kt6-
ra kreowatl aktor Cosme Perez, oraz Kal-
deronki (La Calderona) - faworytki Fili-
pa 1V, grywajacej w sztukach Calderona
de la Barca. Stawe osiagali wedrowni arty-
§ci wloscy, jak Andreini.

Wystawe Teatr ijiesta... zainaugurowa-
no wiosna w Zamku Krélewskim w Se-
willi. Warszawski pokaz byt odpowiedzig
na obchodzony w 2002 r. w Hiszpanii
Rok Polski i cieszyt sie honorowym patro-
natem Ich Wysokosci Kréla i Krélowej
Hiszpanii oraz Pana Prezydenta RP.

Niewiele znalazlo si¢ na wystawie od-
niesien do relacji hiszparisko-polskich.
Jednym z nich byla XVII-wieczna rycina
Aegidiusa Sadelera, przedstawiajaca drze-
wo genealogiczne Habsburgéw. Znajduje-
my na nim Cymbarke, cérke Ziemowita IV
mazowieckiego, zone Ernesta I Habsbur-
ga, zw. Zelaznym, i wszystkie habsburskie
zony kroléw polskich, az po Cecylie Rena-
te, pozniejsza malzonke Wiadystawa IV,
ktory w potowie XVII w. urzadzit teatr kro-
lewski na Zamku w Warszawie. Za Jana Ka-
zimierza zagrano w nim Cyda Corneille'a
odnotowanego pod nazwa Cyd albo Rode-
rik comedia hiszpariska, a w 1671 r, na
dziewietnaste urodziny krélowej Eleono-
ry, matzonki kréla Michala Korybuta, wy-
stawiona zostala Komedia o Morylindzie
krolowej wzietq zjezyka hiszpariskiego.

Gléwnym, czesto przywolywanym
w przemoéwieniach inauguracyjnych oraz
przedmowach odniesieniem do kontak-
téw polsko-hiszpariskich pozostawato naj-



bardziej znane dzieto Calderona de la Bar-
ca Zycie jest snem, nieobecne na wysta-
wie. Akcja dramatu toczy sie w Polsce.
Dzieki temu nasz kraj przewijal sie przez
sceny Europy nieprzerwanie, rowniez
woéweczas, gdy zniknat z jej mapy. Niestety,
zostal w dramacie przedstawiony w nie
najlepszym $wiede - jako nierealna de-
spotyczna kraina.

Choé¢ od osiagnie¢ teatru w krajach
habsburskich dzielit nas niemaly dystans,
warto w tym miejscu wspomnieé, ze Zlo-
ty Wiek kultury hiszpariskiej byl tez nie-
zwyklym czasem dla kultury polskiej,
epoka umacniania demokracji szlachec-
kiej oraz krzepniecia postaw tolerancji re-
ligiinej w Rzeczypospolitej. W Toruniu
w 1645 r. odbyt sie pierwszy w §wiecie
zjazd o charakterze ekumenicznym - Col-
loquium  haritativum - zwolany przez
kréla Wiadystawa IV. Polska i Hiszpania,
potozone na réznych kraricach kontynen-
tu, uwazaly sie za przedmurze rzymskie-
go chrzescijafistwa. Realizowaty wszak te
misje odmiennie.
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Poza organizatorami wystawy, repre-
zentowanymi przez dyrektoréw Zamku
Krélewskiego, Agencji Promocji Kultury
Hiszpanskiej za Granicg i Agencji Kon-
takt, otwarcia dokonali ministrowie: pani
Jolanta Szymanek-Deresz, Szef Kancelarii
Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej,
pani Ana Palacio Vallelersundi, Minister
Spraw Zagranicznych Hiszpanii, oraz pan
Waldemar Dgbrowski, Minister Kultury

Rzeczypospolitej Polskiej.

Pomimo okresu urlopowego wystawe
zwiedzilo 10 538 o0s6b, nie liczac gosci
tlumnie zgromadzonych na wernisazu
oraz uczestnikéw lekcji muzealnych. Spo-
re zainteresowanie ekspozycja wykazaty
réwniez media. W prasie ukazalo sie ok.
20 recenzji i informacji. Organizatorzy
ekspozycji udzielili kilkunastu wywia-

dow dla radia i telewizji.
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