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Malgorzata Redlak

O DWOCH ZABYTKACH MUZULMANSKIEJ SZTUKI
PERSKIEJ Z OKRESU KADZARSKIEGO (1779-1924)
W ZBIORACH ZAMKU KROLEWSKIEGO W WARSZAWIE

Bogata kolekcja kobiercow, kiliméw
i tkanin kaukaskich, perskich oraz turec-
kich, ofiarowana Zamkowi Kroélewskie-
mu przez Terese Sahakian w 1989 oraz
1996 r., zawiera takze nieliczne wyroby
rzemiosla artystycznego - sprzety stuza-
ce do codziennego uzytku i wystroju
wnetrz. Sa wérdéd nich dwa ciekawe za-
bytki perskiego rekodzieta zdobione
kompozycjami malarskimi - szkatula do
przechowywania ksiazek lub drogocen-
noéci oraz drzwi do szafy wnekowej.
Wykonano je w czasach panowania dy-
nastii Kadzaréw (1779-1924) w stylistyce
wlasciwej dla sztuki kadzarskiej, w ktorej
uksztaltowalo sie kilka nurtéw. Pierwszy
z zabytkéw pochodzi z poczatku XIX w.
i reprezentuje nurt westernizujacy (eu-
ropeizujacy), drugi, powstaly na przeto-
mie XIX i XX stulecia, nosi cechy nurtu
rewiwalistycznego z ukierunkowaniem
na styl sztuki safawidzkiej!. Warto po-
$wieci¢ im nieco uwagi.

SZKATULA DORDZ DO PRZECHOWYWANIA
KSIAZEK LUB PRECJOZOW

Pochodzenie: Iran, Isfahan, 1. pot. XIXw.

Materiat i technika (bez ogledzin kon-
serwatorskich): papier mdché, okucia
metalowe, malowidla gwaszem, ztocenia,
prosz z macicy perlowej (margasz), laka
z zywicy sandaraku (rougan-e kaman)

Wymiary: 33 x 23 x 16 cm

Nr inw.: ZKW/1398/Dep.

Zabytek dotychczas niepublikowany?.

Czworoboczna szkatula na czterech ni-
skich stopkach usytuowanych przy kra-

wedziach spodu, zamykana plaskim wie-
kiem o zaokraglonych brzegach, w Iranie
nosi nazwe dordz. Stopki maja niewiel-
kie dekoracyjne wyciecie od strony we-
wnetrznej. Tego rodzaju skrzynki w kul-
turze islamu stuzyly zazwyczaj do prze-
chowywania rekopiséw. Najstarsze za-
chowane szkatuly o czworobocznym po-
jemniku i czterospadowym wieku, nie-
kiedy ze splaszczonym wierzchem, dato-
wane sa na X i XI w3. W ciggu stuleci
ksztalt wieka ulegal réznorakim modyfi-
kacjom, natomiast prostokatna forma po-
jemnika pozostawala niezmienna.
Wieko opisywanego dordia zamoco-
wano na trzech metalowych motylko-
wych zawiasach, niezbyt starannie wycie-
tych. Zaopatrzono je takze w okucie do
kiodki, ktérego obie czesci maja ksztalt
palmetowy. Wnetrze szkatuly pomalowa-
no na kolor turkusowy. Krétsze boki
skrzynki sa polaczone z wiekiem ze-
wnetrznymi laficuszkami, ktére ograni-
czaja wysokos¢ jego podnoszenia. Boki
szkatuly, spéd, a takze zewnetrzna i we-
wnetrzna strona wieka zdobione sa malo-
widlami przedstawiajacymi sceny rodza-
jowe, mysliwskie oraz portrety kobiece.
Cze$¢ z nich ma odniesienia do watkéw
znanych z perskiej literatury pieknej, le-
gend oraz podan historycznych, czes¢ zas
wpisuje sie do kanonu popularnych
w epoce kadzarskiej tematéw malarstwa
miniaturowego, odwolujacych sie do
dawniejszych tradycji sztuki perskiejt.
Roéwniez wyraz artystyczny tych kompo-
zycji odpowiada wypracowanej za cza-
sow panowania Kadzaréw stylistyce, kt6-
ra zaczela sie ksztaltowaé juz w okresie
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rzadéw dynastii Zandéw (1751-1794). Styl
sztuki kadzarskiej r6zni! sie znaczaco od
stylu uksztaltowanego w Persji za pano-
wania poprzednich dynastii.

Sztuka kadzarska rozwijala sie przez
ponad 140 lat. W dziedzinie malarstwa
przejeta pewne elementy ze sztuki euro-
pejskiej, na przyklad: skréty perspekty-
wiczne, pointylizm stosowany w malo-
waniu bry! (m.in. drzew), rodzaj sztafazu
architektonicznego (zwlaszcza wyobra-
zenia budowli wtloskich), frontalizm
w przedstawianiu postaci, portretowa-
nie w ujeciach popiersia lub pétpostaci.
Jednak sposéb powigzania elementéw
formalnych w ukazywanych scenach, ich
komponowanie z zachowaniem ukla-
déw strefowych z dostosowaniem do
przecinajacych sie osi, a takze rozgrani-
czenia wewnetrzne kompozycji, wpro-
wadzajace aspekt narracyjnosci, nawia-
zywaly do tradycyjnych schematéw ma-
larstwa perskiego. Wspomniane ,euro-
peizmy" pozwalaja wyodrebnié w stylu
sztuki kadzarskiej nurt westernizujacy,
rozwijajacy sie intensywnie przez pierw-
sze stulecie panowania dynastii.

W stosunku do poprzednich epok ma-
larstwa perskiego najbardziej wyraziste
z nowatorskich cech formalnych nurtu
westernizujacego s - w odniesieniu do
postaci ludzkich - koliste ksztalty twarzy
kobiet i mlodych mezczyzn, przedsta-
wianie ich en face oraz ukazywanie fry-
zur kobiecych, a szczegélnie diugich
wloséw, ulozonych w loki. W tradycyj-
nym miniaturowym malarstwie perskim
twarze byly wydluzone, a oczy nie spo-
gladaty na widza. Ludzi przedstawiano
w nakryciach glowy, a jeéli pokazywano
fryzury, byly to na przyklad dlugie war-
kocze uplecione po bokach glowy na-
krytej turbanem lub czapka®. Ten styl
malarstwa odzyt na okoto 40 lat u schyt-
ku epoki kadzarskiej, kiedy to artysci
perscy tworzyli pod znaczacym wply-
wem sztuki safawidzkiej. Uksztaltowat
sie wéwczas nurt rewiwalistyczny w sty-
listyce sztuki kadzarskiej.

O muzulmanskiej sztuce perskiej mo-
wi sie, ze cechuje ja tradycjonalizm, kté-
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ry w malarstwie uzewnetrznia sie mie-
dzy innymi tworzeniem scen wedlug
ustalonych uktadéw kompozycyjnych
i przyjetego kanonu. Obraz miat na celu
przede wszystkim wizualizacje fabuly
literackiej, czyli nadanie kompozycji
cech narracyjnosci. Osiggano ja gléwnie
przez zaznaczanie planéw malarskich.
Trzeba przypomnieé, ze literatura - sztu-
ka stowa, uwazana jest w kulturze per-
skiej za cenniejsza niz sztuka plastyczna.
W fabutach opowiesci lub w przekazach
odnoszacych sie do wydarzen historycz-
nych ujawniajg sie pewne podobienistwa
formalne w opisywaniu zdarzeni, ludz-
kich cech, odczué i nastrojéw. Na przy-
klad w tresci utworéw literackich po-
wstajgcych w réznym czasie i miejscu
wspomina sie podobne zdarzenia - bo-
haterowie spotykaja sie na audiencjach
dworskich, przyjmujacy ich wiladca za-
siada na tronie, dworzanie urzadzaja po-
lowania, graja w polo, spotykaja sie na
biesiadach, podczas ktérych stuchaja re-
cytacji poetyckich, $piewu i przygladaja
sie popisom tanecznym. W utworach
opisujacych walke podkresla sie zmaga-
nia gtéwnych bohateréw i zgietk bitew.

Do kanonu literackiego nalezy takze
wspominanie o niezwyklej urodzie ko-
chankéw, zaletach rumakéw, bogactwie
konskiej uprzezy oraz strojow, wspania-
toéci palacow. Stwarza sie tym samym
uogblnione wyobrazenia zdarzen, ktére
przedstawiane przez malarzy miniatu-
rzystéw, réwniez zyskuja 6w uogélniony
charakter. Stad w malarstwie perskim
podobieristwo wielu scen. Jeéli towarzy-
szy im tekst, mozemy dokladniej okre-
gli¢ zilustrowane zdarzenie. Jednak gdy
go brak, a na dodatek dzielo jest niesy-
gnowane i bohaterowie przedstawieni
sa bez charakterystycznych atrybutéw,
woéwczas dokladna interpretacja obrazu
nastrecza trudnosci. Tak jest wlasnie
w wypadku kilku malowidet dekoruja-
cych omawiany dordz.

Nalezy jednak pamietaé, ze szkatula
nie jest wyrobem powstalym w manu-
fakturach dworskich, w ktérych z zatoze-
nia wykonywano dzieta $wietne pod
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kazdym wzgledem, lecz wytworem arty-
stow-rzemieslnikéw pracujacych w miej-
skich malarniach. Tego typu przedmioty
byly przeznaczone dla bogatych miesz-
czan - kupcéw, wojskowych i urzedni-
kow. Niewatpliwie jednak miniaturzysci,
ktérzy zdobili wyroby sztuki mieszczan-
skiej, czerpali wzorce z prac artystow
wybitnych, majac zapewne mozliwosé
ich ogladania.

Opisujac pokrétce malowidla na dor-
dzu z kolekcji orientaliéw Zamku Kré-
lewskiego w Warszawie, wskaze na nie-
ktére analogiczne kompozycje, zwlasz-
cza znajdujace sie¢ w kolekcjach polskich.

Dekoracja wieka szkatuly

Malowidlo na wieku dordza przedsta-
wia najprawdopodobniej scene z poe-
matu romantycznego o milosci sasanidz-
kiego ksiecia Chosrou i armenskiej,
chrze$cijanskiej ksiezniczki Szirin, kto-
rych losy z poetycka obrazowoscia opi-
sat wielki epik perski Nezami z Gandzy
(1141-1209). Chosrou i Szirin zakochali
sie w sobie, gdy ujrzeli nawzajem swoje

portrety. Scena na szkatule wydaje sie
pokazywaé¢ jeden z wielu epizodéw
w dziejach obojga zakochanych, gdy
zdazajac na spotkanie, przepojeni milo-
Scia, mijaja sie po drodze, nie rozpozna-
jac jedno drugiego. Na pierwszym pla-
nie kompozycji ksigze Chosrou dosiada
galopujacego konia, wysuwajgcego sie
na czolo konnego orszaku rycerzy. Wiad-
ca ubrany jest zgodnie z gustem epoki
kadzarskiej: nakrycie glowy ma w ksztalcie
korony wysadzanej drogimi kamieniami
i ozdobionej dwiema egretami, a za pa-
sem z miekkiej tkaniny, owijajacym kaf-
tan - zatkniety kindzal. W jednej rece
Chosrou trzyma wodze konia, w drugiej,
uniesionej w goére, okragly przedmiot.
By¢ moze jest to moneta, ktéra ksiaze
rzuci napotkanym przy drodze podda-
nym, kleczacym z wyciagnietymi w jego
strone dlorimi, lub brzekadetko - instru-
ment dzwiekiem przynaglajacy rycerzy®.
Kleczacy poddani to stary, brodaty mez-
czyzna w turbanie na glowie, ubrany
w kaftan przepasany miekkim pasem,
oraz mlodzieniec, réwniez w Kkaftanie
i kapeluszu ze $cietym ukosnie rondem.

1. Malowidlo na wieku szkatuly z kolekcji Teresy Sahakian; scena z Chosrou i Szirin. Fot. A. Ring & B. Tropito /
Painting on the cover of a casket from the collection of Teresa Sahakian; scene depicting Khosru and

Shirin. Photograph: A. Ring & B. Tropito
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Starzec moze przynaleze¢ do jednego
z ugrupowan religijnych islamu, bowiem
podobnie ubranych, brodatych mez-
czyzn przedstawiano w malarstwie ka-
dzarskim w scenach z wyobrazeniem
~Swietej rodziny szyickiej"”. Warto zwro-
ci¢ tez uwage na kapelusz mlodzierica,
ktéry przypomina europejskie nakrycie
glowy, modne w Iranie w XVII-XVIII w.,,
w czasach panowania Safawidéw (1501-
-1765)8. Rézne elementy stroju europej-
skiego przyjely sie tam w okresie dos¢
ozywionych kontaktéw z Europa.

Koni, ktérego dosiada Chosrou, ma
zbytkowna uprzaz, pod szyja zawieszo-
ny buniczuk, a na grzbiecie czerwony
czaprak zdobiony w naroznikach zloty-
mi kwiatkami. Rycerze postepujacy za
ksieciem tworza zwarta grupe, w ktorej
poszczegblne postacie zarysowane s3
skontrastowanymi odcieniami szarosci,
jaka postuzyl sie artysta, malujac ich
zbroje. Mlodzi wojownicy maja gladkie
twarze, starsi przedstawieni sa z zaro-
stem. Wszyscy nosza na glowach szysza-
ki turbanowe, owiniete wzorzysta tkani-
na. Przed grupe wojownikéw wysuwa
sie¢ bialy kon bez jezdzca, ze strojnym
oporzadzeniem, buriczukiem i w czapra-
ku. Nogi i dolna czes¢ tulowia zwierze-
cia pomalowane sg henng na ciemnopo-
maranczowo, kolor zapewniajacy - jak
powszechnie wierza mieszkaricy krajow
islamu - ochrone przed nieszczedciami.
Wyrazisty kolorystycznie i umieszczony
na pierwszym planie rumak jest praw-
dopodobnie Szabdizem, koniem dla Szi-
rin, na ktérym odbedzie ona kolejna po-
dr6z do ukochanego Chosrou.

U dotu kompozycji wida¢ zwierzeta
- pare pedzacych pséw z wysoko posta-
wionymi uszami (lub mato realistycznie
przedstawionych onagréw), mysliwskie
charty oraz konajaca gazele, ktéra dosie-
gla strzala w chwili, gdy drapatla sie za
uchem. Ten wizerunek wymaga szersze-
go komentarza. W literaturze perskiej
znane s3 dzieje pary kochankéw - sasa-
nidzkiego kréla Bahram Gura oraz har-
fistki imieniem Azade. Wiadca zwyk! za-
biera¢ jg na polowania, podczas ktérych
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przygrywata mu na harfie. Pewnego ra-
zu rzucita Bahram Gurowi wyzwanie, by
udowodnil swa zreczno$é mysliwego,
zabijajac gazele w chwili, gdy bedzie
drapata sie za uchem. Szach dokonat te-
go czynu i odtad stal sie on czestym te-
matem w sztuce perskiej, pojawiajacym
sie w malarstwie miniaturowym, na wy-
robach metalowych oraz ceramicznych.

Motyw ustrzelonej gazeli méglby za-
tem wskazywaé, ze malowidlo na dor-
dzu przedstawia scene polowania Bah-
ram Gura, zwlaszcza ze w zbiorach Mu-
zeum Sztuki Orientalnej w Moskwie?
znajduje sie miniatura nieznanego arty-
sty, na ktérej namalowana gazela jest nie-
mal identycznall, podobne sa tez niekto-
re uklady oraz elementy kompozycji.
Jest to z pewnoscig ilustracja opowiesci
0 Bahram Gurze i Azade, czego dowo-
dza atrybuty obojga bohateré6w. Wiadca
trzyma w reku tuk, z ktérego strzelat do
gazeli, natomiast Azade - harfe. Na malo-
widle zdobigcym opisywany dordz nie
ma jednak atrybutéw identyfikujacych
postacie. Pozostamy wiec przy inter-
pretacji tej sceny jako ilustracji do poe-
matu romantycznego o ksieciu Chosrou
1 ksiezniczce Szirin, zwlaszcza biorgc pod
uwage ekspresje, z jaka uzewnetrznione
zostaly emocje bohateréw - pospiech
zauwazalny w galopie koni, na ktérych ja-
da pragnacy sie spotka¢ zakochani.

Postaé Szirin dosiadajacej konia na
czele orszaku zlozonego z dwéch dam
dworu przedstawil artysta na drugim
planie kompozycji, za pagérkami obro-
$nietymi kepami trawy. Owe pagorki
wraz z kwitngcym krzewem rézy oraz
drzewa o bujnych koronach ksztattuja na
malowidle plany przestrzeni, podkresla-
jac narracyjnosé sceny. Tto kompozycji
stanowia daleki goérzysty krajobraz ze
sztafazem architektonicznym (obwaro-
wane miasto) oraz ptynace po niebie ob-
toki. Stroje i bizuteria kobiet - na przy-
klad diademy z peret - odpowiadaja gu-
stom epoki kadzarskiej. Kon ksiezniczki
ma paradna uprzaz.

W odréznieniu od dosé statycznych
postaci ludzi znaczng dynamike wyka-
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zujg wizerunki zwierzat, zwlaszcza galo-
pujacych koni. Przez 6w kontrast postaw
artysta chcial, by¢é moze, podkresli¢
piekne stylwetki jezdzcow, zwlaszcza
Szirin, czemu nie sprzyjaloby oddanie
gwaltownosci ruchu i pospiechu. Glow-
ne postacie obrazu malarz uwypukli,
stosujac zywa kolorystyke oraz zlocenia.

Malowidlo prezentuje styl perskiego
malarstwa miniaturowego i sztalugowe-
go popularny w 1. pol. XIX w. Niezacho-
wanie wzajemnych proporcji wizerun-
kéw nie stanowito bledu twoércy, lecz
stwarzalo pewne odrealnienie przedsta-
wionego $wiata. Nalezy pamietad, ze
w kulturze islamu $wiecka sztuka figu-
ralna tworzona byla w cieniu anikonicz-
nej sztuki religijnej, w ktorej rozwijata
sie bujnie ornamentyka z wyobrazenia-
mi fantastycznych roélin. To dazenie do
odrealniania $wiata w sztukach wizual-
nych dominowato nad przedstawienia-
mi figuralnymi.

Opadajace tukiem boki wieka szkatuty
zdobig kartusze - dwa po kazdej stronie
- rozdzielone owalnymi medalionami
z portretami dam dworu. W kazdym
z kartuszy przedstawiona jest scena my-
gliwska - polowanie na jelenia, lwa, dzi-
ki lub polowanie z sokolem.

Tematy mysliwskie maja w malarstwie
miniaturowym krajéw muzulmarskich
dtuga tradycje. W kazdej epoce, nieza-
leznie od miejsca'l, w ktérym tworzono
tego rodzaju malowidla, przedstawienia
podlegaly ogdlnie przyjetemu kanono-
wi, stanowigcemu kompozycje wielopla-
nowa. Widaé¢ na nich mysliwych na ko-
niach, odzianych w stroje i nakrycia glo-
wy modne w danym czasie, wymachuja-
cych tukami, czesto trzymajacych sokola
na rekawicy nalozonej na ramie. Zwie-
rzyna fowna oraz psy widoczne sa na tle
roslin i krajobrazu.

Réwniez w malarstwie kadzarskim po-
pularne byly przedstawienia jezdZcow
ubranych zgodnie z gustami epoki, uka-
zanych na de krajobrazu. W kartuszach
na dordzu pejzaz namalowano jednak
nowatorsko w stosunku do poprzednich
epok, a mianowicie z zaznaczeniem per-

spektywy. Niektérzy mysliwi nosza tur-
bany, zawiniete zgodnie z moda panuja-
ca w Indiach mogolskich w XVII-XVIII w.,
inni za$ karakulowe czapki (kolahy),
charakterystyczne dla Iranu epoki ka-
dzarskiej.

Portrety dam dworu, umieszczone
w owalnych medalionach na diuzszych,
zaokraglonych brzegach wieka szkatuly,
stanowia takze nowatorski nurt w malar-
stwie perskim, inspirowany malarstwem
i grafika europejskg, popularyzowanymi
w Iranie od XVII w. Kobiety maja gtebo-
kie dekolty odstaniajgce biust, starannie
uczesane fryzury i nosza ozdoby bizute-
ryjne - naszyjniki oraz kolczyki. W Ira-
nie kadzarskim bizuterie wykonywano
przewaznie z peret lub z ich dominuja-
cym dodatkiem. Chetnie przedstawiali
ja malarze miniaturzysci, réwniez na wy-
robach z papier mdché, krytych laka
rougan-e kaman. Materiatem, jakim sie
postugiwali, byla utarta na proszek maci-
ca perfowa. Technike malarska z jej za-
stosowaniem nazywa sie margasz.

Na wewnetrznej stronie wieka szkatu-
ty znajduje sie¢ miniatura o tematyce lite-
rackiej, namalowana w podobnym stylu,
jak poprzednio oméwiona. Przedstawia
scene kupowania Jusufa na targu nie-
wolnikéw, zdarzenie znane z jednej spo-
§r6d opowiesci Koranu, stanowigcej
tres¢ XII sury’. Opiera sie ona na prze-
kazie biblijnym historii J6zefa, syna Ja-
kuba. W XV w. historie te, w formie poe-
matu romantycznego, spisal wielki po-
eta perski Nuruddin Abdurrahman Dza-
mi, rozwijajac mitosny watek Zulejki (Zo-
lejchy, Zulajchy), zony Futfira, zakocha-
nej w Jusufie. W malarstwie krajéw mu-
zulmanskich Jusuf - mtodzieniec umito-
wany przez Boga, wybrany, by objasniat
sny i wydarzenia, urodziwy oraz emanu-
jacy duchowym pieknem - przedstawia-
ny jest jako wyrézniajaca sie postaé. Za-
wsze w bogato zdobionych szatach, na-
kryciu glowy charakterystycznym dla
najwazniejszych oséb zyjacych w danej
epoce i miejscu powstawania malowi-
dla, zwykle otoczony jest plomienistym
nimbem. Scena sprzedawania Jusufa na
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2. Szkatula z kolekcji Teresy Sahakian; sceny z Jusufem na targu niewolnikéw (na wewnetrznej stronie
wieka) oraz z krélem Solejmanem (na $ciance bocznej). Fot. A. Ring & B. Tropito / Casket from the col-
lection of Teresa Sahakian; scene with Yusuf being sold as a slave (on the inside of the cover) and King
Soleyman (on the side). Photograph: A. Ring & B. Tropito

targu niewolnikéw nalezy do tradycyj-
nych tematéw malarstwa perskiego.
Jusuf, wrzucony przez braci do studni,
zostal z niej wyciagniety przez kupcow
wedrujacych z Jemenu do Egiptu®3, kto-
rzy wystawili go tam na sprzedaz jako
niewolnika. Mlodzieniec siedzi zatem na
krzesle, a zebrani wokét kupcy ustalaja
cene. Targéw dobija Malik Ibn Durr,
przewodnik karawany, ktéry przysiadi
na kamieniu w poblizu mlodzierica. Na-
przeciw Jusufa, na krzesle z wachlarzo-
wym oparciem (popularnym w meblar-
stwie okresu kadzarskiego), zasiada Fut-
fir, ktéry ostatecznie zakupi niewolnika
za ilo$¢ pizma réwna jego wadze. Studzy,
ubrani w dlugie kaftany, przynosza wor-
ki z pizmem, uginajac sie pod ich cieza-
rem. Zulejka, zona Futfira, ktéra poko-
cha mlodzieica namietna miloscia,
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przedstawiona w lewym dolnym naroz-
niku sceny, ubrana jest w suknie z glebo-
kim dekoltem, charakterystyczna dla
mody panujacej na dworze Kadzaréw.
Stojaca przed nia staruszka, takze zauro-
czona promieniujagcym, boskim piek-
nem Jusufa, chce go kupi¢ za srebrny
taiicuch, zgodnie z kanwa opowiesci
- najcenniejsza rzecz, jaka posiada.
W centralnej czesci malowidia przedsta-
wiony jest mezczyzna trzymajacy wage.
Zdarzenie rozgrywa sie w plenerze - za
symetrycznie rozmieszczonymi drzewa-
mi widaé daleki krajobraz gérski oraz
obtoki na niebie.

Zulejka oraz staruszka ukazane sa
w czesci postaci, pozostali bohaterowie
sceny - w ujeciu calopostaciowym.
Oznakami godnosci najwazniejszych
0s6b, Jusufa, Futfira oraz Zulejki, sa ko-
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rony na ich glowach. Wizerunek Jusufa,
wybranca Boga, wyréznia takze jego bo-
gato zdobiony strdj; inne postacie nosza
skromniejsze szaty.

Do naszych czaséw zachowalo sie
wiele miniatur ilustrujagcych opowiesé
o losach Jusufa i Zulejki'*. Ilustracje te
wpisuja sie w hagiograficzny nurt minia-
turowego malarstwa w sztuce islamu.

Boki wieka dordza od wewnatrz zdo-
big ornamenty roslinne, stanowigce tfo
dla wizerunkéw bogato ubarwionych
ptakéw oraz gwiazdzistych medalionéw
z portretami kobiet. Tworza one pasy or-
namentalne, a réwnoczes$nie bordiure
dla malowidla, przedstawiajacego scene
z Jusufem i Zulejka. Intensywny kolor
pomarariczowy o iskrzacym polysku,
uzyskanym dzieki zawartosci drobin me-
talicznych w barwniku, artysci kadzarscy
,zapozyczyli" z japonskich wyrobéw la-
kowanych.

Malowidia na zewnetrznych sciankach
pojemnika

Dekoracje czterech zewnetrznych &cia-
nek pojemnika szkatuly dord: stanowia
malowidla miniaturowe o tematyce dwor-
skiej, umieszczone w wielolistnych kartu-
szach. Powierzchnie $cianek poza kartu-
szami wypelniajag drobne ornamenty
kwiatowe, a takze palmety, ktére zarazem
formuja wielolistne kartusze i ingeruja
w kompozycje figuralne, przyslaniajac
niektére postacie. Malowidla przedstawia-
ja audiencje dworskie i biesiady, ktérym
towarzysza muzykanci, w scenerii pawilo-
nu ogrodowego, namiotu albo patacowej
werandy okreslanej nazwa talari.

Na przedniej $ciance skrzynki pokaza-
na jest scena biesiadna w pawilonie
ogrodowym lub namiocie z udzialem
oémiu postaci dworskich w nakryciach
glowy zwanych koronami (tadz) (jeden
dworzanin ma okragla czapeczke) oraz
trojga muzykantéw w czapkach z brazo-
wym otokiem. Zlote tadie wielmozoéw
wysadzane s3 barwnymi kamieniami.
Artysta rozmiescil biesiadnikéw, przyj-
mujac uklad pozornej symetrii. Wszyscy

bioracy udzial w biesiadzie siedza na
rozpostartym kobiercu, w pozie przykle-
ku. W tle widoczne sa filary pawilonu
ogrodowego lub podpory namiotu, zdo-
bione ornamentami wici roslinnej. Pod-
winiete czerwone kotary odstaniajg wi-
dok na ogréd lub krajobraz z krzewami
z6ltej i czerwonej rézy, podkreslajacymi
0§ pionowa kompozycji. Widoczne sa
takze fredzle sznuréw do podwiazywa-
nia kotar. W zaslonie po prawej stronie
wyciete jest okienko przestoniete krata
upleciong ze sznurka i metalowych nici.
Podobna kompozycja malarska na dor-
dzu w kolekcji Nassera D. Khalili inter-
pretowana jest jako scena na dworze kro-
la Solejmana (arab., tur. - Sulejman, pers.
- Solejman), biblijnego Salomona'.

Najwazniejsza osobg w calej kompozy-
cji jest wiadca, czyli krél Solejman, sie-
dzacy z przodu grupy dostojnych dwo-
rzan, po prawej stronie obrazu. Opiera
sie o poduszke w ksztalcie walka. Za pa-
sem ze zwinietej miekkiej tkaniny ma za-
tkniety kindzal, rekawy jego kaftana
zdobiga naramienniki bazubandy. Na-
przeciwko Solejmana siedza dwaj mlo-
dziency szlachetnego rodu, prawdopo-
dobnie goscie na dworze. Jeden z nich
oraz krél wyciggaja do siebie rece. Przed
nimi stoi szklana buda z czerwonym wi-
nem oraz kubek pijale na spodku, obok
leza owoce granatu i brzoskwinie. Po le-
wej stronie trzej mlodzi muzykanci graja
melodie pieéni i prawdopodobnie je
$piewaja. Muzyk na pierwszym planie
gra na strunowym instrumencie kaman-
czy, uzywajac smyczka, siedzacy za nim
- na bebnie daf, za$ trzeci, znajdujacy sie
z tylu - na lutni tar, strunowym instru-
mencie szarpanym.

Przedstawiona scena ma niewatpliwie
odniesienia literackie. Przyjmujac inter-
pretacje badaczy, identyfikujacych wiad-
ce przedstawionego na dordzu ze zbio-
ré6w Nassera D. Khalili jako legendarne-
go krola Solejmana, nalezy siegna¢ do Ko-
ranu, $wietej ksiegi muzulmanéw. Tresé
sury XXVII pt. Mrowki odnosi sie do
Solejmanal” i potwierdza, jak wazna jest
osoba dla wyznawcéw islamu. Przekaz
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3. Sceny mysliwskie rozdzielone medalionem z portretem damy dworu (na boku wieka szkatuly); scena
audiencyjna z krélem Solejmanem (na Scianie bocznej). Fot. A. Ring & B. Tropilo / Hunting scene with
a divided medallion with a portrait of the lady of the manor (on the side of the casket's lid); scene of
audience with King Soleyman (on the side). Photograph: A. Ring & B. Tropito

koraniczny wspomina go jako madrego
wladce, ktéry spodréd boskich daréw
wybral wiedze. Bég obdarowal go takze
magicznym pierécieniem, dzieki ktére-
mu posiadal wladze nad $wiatem. W re-
ku trzymat wodze wiatru, rozmawial
z ptakami, poskramial zle moce (dziny
oraz ifrity). Emblemat zwany ,pieczecig
Solejmana", czyli sze$cioramienna gwiaz-
da, do dzi$ symbolizuje zabezpieczenie
przed wszelkim nieszczesciem.

Pomimo ze badacze szkatuly dordz
z kolekgji Nassera D. Khalili nie przywo-
tuja Zrédla interpretacji przedstawione-
go wiladcy jako Solejmana-Salomona, in-
terpretacja ta jest wielce prawdopodob-
na, uwzgledniajac wage tej postaci
w kulturze islamu?8.

Miniatura na tylnym boku pojemnika
szkatuly dordz zawiera elementy koja-
rzone z Indiami mogolskimi i prawdo-
podobnie przedstawia scene przyjmo-
wania przybyszéw z Iranu przez cesarza
lub gubernatora prowincji w Indiach
mogolskich. Warto zwrdéci¢ uwage na
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charakterystyczne stroje i zarost na twa-
rzach zaréwno gosci, jak i gospodarzy.
Hindusi maja sumiaste wasy i turbany za-
winiete w szczegbIny sposob - z przewia-
zaniem, tworzacym wypukloéé nad czo-
tem. Dworzanie, przedstawieni z lewej
strony kompozycji, nosza kaftany o cha-
rakterystycznej kloszowej dolnej czeéci.
Scena rozgrywa si¢ w pawilonie ogrodo-
wym, z kwitnagcym krzewem kwiatowym
oraz drzewem w tle. Architektura pawilo-
nu takze wykazuje podobieristwo do bu-
dowli indyjskich. Sadzac po kolorystyce,
wydaje sie, ze pawilon wzniesiony jest
z kamienia - ma biala marmurowa balu-
strade, a dach wsparty na wykutych z pia-
skowca kolumnach zwieniczonych kapite-
lami. Cokét pawilonu jest wieloboczny,
na co wskazuje zalamanie balustrady
i jedna z kolumn, namalowana w skrécie
perspektywicznym. W tym szczeg6lnym
miejscu zasiada wladca Indii (lub lokalny
radza), oparty o poduszke w formie wat-
ka, ubrany w kaftan obszyty futrem. Przy
nim, na kobiercu, siedzi wezyr, odznacza-
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jacy sie wydatnie zarysowanym brzu-
chem. Z tylu, w ogrodzie, za balustrada
stoi stuga lub nizszy ranga dworzanin.
Wiadca przyjmuje dwéch Perséw, po-
stéw lub gosci, ktérych czapki o stozko-
wym ksztalcie sugeruja, ze sa osobami
czynnie zwigzanymi z zyciem religijnym
Iranu'?. Obaj majg brody. Jeden z nich
ubrany jest we wzorzysty kaftan, drugi
w kaftan brunatnego koloru, co wskazu-
je, iz prawdopodobnie jest derwiszem,
mistykiem muzulmanskim. Warto zwro6-
ci¢ uwage, ze artysta przedstawil obu
Perséw posrodku kompozycji, a werty-
kalnymi liniami kolumn oddzielil od po-
dejmujacych ich Hinduséw.

Zwiazki malarstwa kadzarskiego z mo-
golskim zauwazalne sa na wielu miniatu-
rach. Cho¢ malarstwo miniaturowe mu-
zulmanskich Indii mogolskich uksztalto-
walo sie pierwotnie pod silnym wply-
wem artystéw perskich, sprowadzonych
z Kazwinu okoto pot. XVI w. wkrétce
jednak rozwineto wlasny, indywidualny
styl i osiggnelo pelnie wyrazu artystycz-
nego. Kunszt miniaturzystéw szkoty mo-
golskiej doceniano szczegdlnie za pano-
wania Kadzaréw w Iranie. Wzorcem by-
waly zwlaszcza ujecia portretowe oraz
uktady kompozycyjne w scenach wielo-
figuralnych, co dostrzega sie na opisanej
miniaturze.

Jeden z krétszych bokéw szkatuly zdo-
bi malowidlo przedstawiajace scene
z Rostamem, legendarnym bohaterem
Iranu i gléwna postacig eposu iraniskiego
Szahname (Ksiggi krolewskiej), spisanego
przez Ferdousiego z Tusu (ukorniczyt epos
okolo 1010 r.)®. Rostam, ktérego jednym
z atrybutéw byl helm w ksztalcie glowy
lamparta, widoczny jest po lewej stronie
obrazu. Jednak nie on jest najwazniejsza
postacia tej sceny, rozgrywajacej sie, po-
dobnie jak poprzednio opisane, w pawi-
lonie ogrodowym z kwitngcymi krzewa-
mi w tle. Postacig naczelng jest tu Sija-
wusz, pochodzacy z krélewskiego rodu
niewinnie zgtadzony meczennik. Jego lo-
sy takze opisuje Ksiega krolewska?!.

Sijawusz byl synem Kej Kawusa, wtad-
cy Iranu, i turanskiej ksiezniczki. Jako

chlopiec zostal oddany pod opieke Ro-
stama, ktéry nauczy! go wszelkich sztuk
i umiejetnosci godnych ksiecia. Dwu-
krotnie pad! ofiara spisku, najpierw ha-
remowego, z ktérego wyszedl zwycie-
sko, p6zniej politycznego, zakoriczone-
go tragicznie. Przyczyna byly intrygi
1 nienawisé Garsiwaza, brata krola Tura-
nu - Afrasijaba.

Ksigga krolewska byta jednym z najcze-
§ciej ilustrowanych dziel epiki perskiej.
Opisana jest w niej takze wizyta Garsiwa-
za na dworze Sijawusza, podczas ktorej
obecny byt réwniez Rostam?2. Wydaje
sig, ze ta audiencja mogla sta¢ sie tema-
tem malowidla na dordzu. Wydzwiek
moralny zdarzenia odnosit sie do stusz-
nych podejrzen Sijawusza o knowania ze
strony Garsiwaza, a w szerszym rozumie-
niu - do wartosci dobra i zla. Chetnie
wiec o nim méwiono i zapewne chetnie
ilustrowano.

Sijawusz godnie przyjmowal Garsiwa-
za, jak ilustruje scena audiencyjna roz-
grywajaca sie¢ w pawilonie ogrodowym,
przedstawiona na miniaturze. Wiadca za-
siada na o$miobocznym zlotym tronie,
za oparcie stuzy mu poduszka w ksztal-
cie watka, oblozona zlotolita materia we
wzory kwiatowe. Ma na glowie korone
wysadzang drogimi kamieniami z dwie-
ma egretami. Ubrany jest w kaftan ozdo-
biony naramiennikami bazuband, prze-
pasany zlotym pasem z klamra w ksztal-
cie rozety. Za pasem ma zatkniety zloty
kindzal. Kieruje wzrok na Rostama, takze
siedzacego na zlotym tronie. Mlody ksia-
z¢ w lamparcim helmie na glowie, z dtu-
ga czarnag broda, ubrany w spodnie woj-
skowe i kaftan zdobiony wzorem nasla-
dujacym paski na skérze tygrysa®', wycia-
ga reke w strone Sijawusza. Z tylu stoi
dworzanin trzymajacy miecz wiadcy. Po-
sta¢ przy tronie Rostama to zapewne we-
zyr. Zarost na twarzy oraz tadz na glowie
wskazuja na jego dostojeristwo i god-
noé¢. Po przeciwnej stronie miniatury
malarz przedstawit trzy postacie - przy-
bylego na dwér w Sijawuszgerdzie Garsi-
waza, obok mlodego ksiecia, a z tylu, za
nimi, stojacego stuge.
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Przedstawienie to, pelne treéci narra-
cyjnych, jest umiejetnie skomponowane
- tréjpodzial przestrzeni da podkresla
kompozycje, najwazniejsza posta¢ Sija-
wusza odpowiednio wyeksponowano,
a rozmieszczenie poszczegdlnych oséb
podporzadkowano etykiecie dworskie;j.

Scena audiencyjna namalowana na
drugim z krétszych bokéw szkatuly jest
podobna do przedstawienia z Rosta-
mem. Rozgrywa sie, jak poprzednia,
w pawilonie ogrodowym, przestonietym
po bokach czerwonymi kotarami. Arty-
sta przedstawit ogréd symbolicznie - ja-
ko kwitngcy krzew z czerwonymi kwiata-
mi. Wiladca siedzi na podobnym, o$mio-
bocznym tronie, za oparcie ma podusz-
ke-watek obszyta zlotolita wzorzysta tka-
ning. Ubrany wykwintnie, w koronie na
glowie, przyjmuje mlodego mezczyzne
kroélewskiego rodu. Z tylu, na de kotary,
stoi stuga w turbanie zawinietym wedtug
mody indyjskiej. Przed gosciem, na ko-
biercu, leza owoce, w tym dwa zoélte gra-
naty. Zgodnie z etykietag dworzanie stojg
po prawej stronie wladcy. Jeden z nich
trzyma miecz swego pana, drugi sajdak
ze strzalami.

Warto zwréci¢ uwage, ze ceremonial
dworski ukazany na obu miniaturach
zdobigcych krétsze boki dordia jest nie-
co inny niz na malowidtach dekorujacych
dluzsze boki. Na obecnym, wstepnym
etapie analizowania malowidel na szkatu-
le, opisana scene audiencyjna trudno jest
jednoznacznie zinterpretowac.

Spéd szkatuly jest dekorowany kom-
pozycja charakterystyczna dla zdobient
okltadek ksigzkowych?*. Waskie bordiury
wypelnione drobnymi ornamentami
wyznaczaja pole dekoracyjne, ktérego
czerwone tlo urozmaicaja delikatne zlo-
te, wijace sie galazki roslinne z listkami.
Na tak zdobionej powierzchni namalo-
wane sa trzy wielolistne medaliony, roz-
mieszczone wertykalnie - wiekszy po-
§rodku, mniejsze u goéry i u dotu. Zawie-
raja kompozycje z gatunku , ptaki i kwia-
ty", ktérymi na opisywanym dordiu sa
przedstawienia slowikéw wsréd kwia-
téw rézy, hiacyntu i gozdzika. Motyw
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stowika i r6zy jest niezwykle popularny
w sztuce perskiej, ma tez wydzwiek sym-
boliczny w perskiej mistyce i poezji.

Szkatula dordz jest zabytkiem intere-
sujacym i prawdopodobnie jedynym te-
go typu w polskich zbiorach muzeal-
nych. Perska skrzynka z okresu kadzar-
skiego, prezentujaca inng forme - czwo-
roboczny pojemnik z nasuwanym wie-
kiem - takze zdobiona malowidlami,
znajduje sie w kolekcji Muzeum Etnogra-
ficznego w Krakowie?.

W kulturze iraniskiej malarstwo lako-
wane na wyrobach z papier mdché bylo
nadzwyczaj cenione, tworzylo odrebna
dziedzinge malarstwa perskiego. Wielu
znanych artystéw iraniskich z XVIII-
-XIX w., dziatajgcych w malarni dwor-
skiej szachéw, ma w swoim dorobku mi-
niatury, kompozycje i wszelkiego rodza-
ju malowidla gwaszowe, lakowane tech-
nika rougan-e kaman. Sa wéréd nich ar-
tyéci z rodu Esfahani - Nadzaf Ali (two-
rzyl 1815-1860) oraz Mohammad Isma'il
(zyt ok. 1814-1882 lub 1892), a ponadto
Mirza Baba (tworzyl ok. 1795-1830), Mo-
hammad Bagqer (tworzy! ok. 1750-1760),
Mohammad Hasan Afszar (tworzyl ok.
1835-1865), Mohammad Sadeq (tworzyt
ok. 1750-1800), Mohammad Zaman, je-
den z prekursoréw malarstwa rougan-e
kaman (tworzyl 1649-1704, zm. ok.
1720) oraz Sejjed Mirza, znany portreci-
sta (tworzyt ok. 1810-1840). Sygnatury
tych artystéw znajdujemy na przedmio-
tach wykonanych z papier mdché,
zwlaszcza oktadkach ksigzek, a takze na
piérnikach, oprawach lusterek, wachla-
rzy oraz na szkatulach i innych pojemni-
kach. Malarstwo kryte laka rougan-e ka-
man zapoczatkowano na okladkach
ksigzkowych. Pézniej ta technikg zdo-
biono takze wyroby codziennego uzyt-
ku - misy, tace, dzbany, kubki, tyzki etc.

,Warszawska" szkatula dordz jest wy-
robem anonimowym. Styl malarski mi-
niatur wskazuje, ze wykonywalo je
dwoch artystéw. Inna stylistyke prezentu-
ja miniatury zdobigce boki pojemnika, in-
na za$ malowidla stanowiace dekoracje



O DWOCH ZABYTKACH MUZUEMANSKIE) SZTUKI PERSKIE)...

wieka szkatuly. Wydaje sie, iz obaj twércy
wykorzystywali wzorniki malarskie.

DRZWI DAR DWUSKRZYDLOWE
DO SZAFY WNEKOWEJ

Pochodzenie: Iran, prawdopodobnie
Teheran, przetom XIX i XX w.

Materiat i technika (bez ogledzin kon-
serwatorskich; dotyczy jedynie lica
przedmiotu): drewno dekorowane - na
podiozu z warstwy gesso - malowidlami
gwaszem, zloceniami oraz wzorami (re-
lief wypukty), pokrytymi laka sandarak
(.rougan-e kamari), okucia z blachy mo-
sieznej

Wymiary: 189 x 90 cm

Nr inw.: ZKW/1402/Dep.

Zabytek dotychczas niepublikowany?26.

Szczegélnym walorem drzwi dar sg de-
koracje wystepujace na licach obu skrzy-
del oraz poétokraglej listwie srodkowej,
maskujacej szczeline pomiedzy plytami
i stuzacej do zamontowania okué. Zacho-
wane elementy okué, wyciete z mosiez-
nej blachy, maja ksztalt rozet i nosza éla-
dy pokrywania ich pierwotnie warstwa
lakowa. Na odwrocie skrzydla sa jednoli-
cie pokryte czarng warstwa lakowa.

Dar stuzyly jako zamkniecie Sciennej
szaly wnekowej. Zgodnie z informacja
przekazana przez iranistke Zofie J6zefo-
wicz-Niedzwiecka?, zdarzalo sie, iz peni-
ty role okiennic (dar-e pandzare). Wneki
szafowe formowano w ceglanej $cianie
na wysokosci ok. 30 cm od posadzki.
Ozdobne drzwi byly montowane na za-
wiasach do ramy o$cieznicowej. W sza-
fach przechowywano przedmioty, ktére
mialy $wiadczy¢ o zacnosci i bogactwie
domownikéw, na przyklad czarki malo-
wane emaliami, w ktérych podawano sto-
dycze i jadalne pestki, eglomizowane bu-
tle szklane, z ktérych czestowano woda
do picia, nalewang tuz przed podaniem,
zlote lub srebrne golabdany, czyli flakony
zamykane nakrywka z dziurkami, stuzace
do spryskiwania woda rézana gosci
opuszczajacych dom, oraz inne cenne na-
czynia, a takze ksigzki, w tym Koran, kt6-

rego tekst recytowano przy okazji réz-
nych uroczystosci rodzinnych. Wsréd
ksigzek znajdowaly sie tez z pewnoscia
tomiki poezji Hafeza (ok. 1325-1390), po
ktére siegano, aby przepowiedzie¢ sobie
przyszlos¢ z jego lirycznych gazeli?s.
Ksiazki umieszczano w szkatulach dordz,
takich jak opisana wyzej.
Dwuskrzydiowe drzwi mogly stuzy¢
tez jako okiennice. W krajach o goracym
klimacie najprostszym sposobem ochro-
ny przed upalem jest zamkniecie i za-
ciemnienie okien. W Iranie okna zasta-
niano najczesciej kotarami z tkaniny,
lecz jesli okiennice byly z drewnianych
plyt, montowano je dekorowanym licem
do wnetrza domu, chociaz na zewnatrz
nie bylyby narazone na zniszczenie, po-
zostajac w cieniu dachéw werand lub
podcieni, otaczajacych dom od strony
elewacji i dziedzifica. Zaréwno szafy
wnekowe, jak i ozdobne okiennice sta-
nowily elementy dekoracji $ciennej re-
prezentacyjnego pomieszczenia w do-
mu; tworzyly ciag lamperii obiegajacej
sciany. Wydaje sie, ze w obszarze wyste-
powania kadzarskiej sztuki perskiej pasy
lamperii wypelniano zazwyczaj malowi-
dlami éciennymi?? lub plytami drewnia-
nymi, zdobionymi duzo skromniej niz
dar, lecz w podobnej stylistyce.
Dostepna nam literatura fachowa za-
wiera pojedyncze fotografie ilustrujace
reprezentacyjne pomieszczenia w iran-
skim domu mieszczafiskim z przelomu
XIX i XX w., lecz nie przedstawia przy-
kladu analogicznej szafy czy okiennic.
Pewnym poréwnaniem - choé¢ nie
Swiadczacym o perskim kregu sztuki
muzulmarnskiej, lecz o obszarze sztuki
tureckiej (lub syryjskiej z okresu osman-
skiego) - moga by¢ przeniesione w calo-
§ci do sal muzealnych boazerie, tworza-
ce niegdy$ wystréj wnetrz doméw w Sy-
rii osmaniskiej. Jest to tzw. pokéj z Alep-
po (Haleb) z lat 1600-1603 (obecnie
w Museum fur Islamische Kunst w Berli-
nie)*! oraz boazerie i posadzki pokoju
Nur Ad-Dina z Damaszku, z 1707 r,, od-
tworzone w Metropolitan Museum
w Nowym Jorku'l. Na podstawie tych
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4. Drzwi dar dwuskrzydtowe do szafy wnekowej z kolekeji Teresy Sahakian. Fot. A. Ring & B. Tropito /
Doors (dar) of alcove cupboard from the Teresa Sahakian collection. Photograph: A. Ring & B. Tropilo
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zachowanych zabytkéw z wnekowymi
szafami, tworzacymi elementy ciggow
boazerii, mozna stwierdzié, ze w syryj-
skim kregu sztuki nad drzwiami umiesz-
czano poélokragly fronton (naczélek),
réwnie bogato dekorowany. Czy tego ty-
pu zwieniczenie stosowano tez w Iranie
i czy byloby ono brakujacym elementem
konstrukeji opisywanego tu daru, trud-
no w chwili obecnej ustalic.

W latach 30. XX w. dekorowane dwu-
dzielne drzwi iranskie (bez zwiericze-
nia) pojawialy sie na rynku sztuki'2
Prawdopodobnie w tym okresie bardzo
zblizone zamkniecia do szafy wnekowej
(lub okiennice) zdobione malowidtami
nabyl w Kairze major Gayer-Anderson,
angielski doradca w armii egipskiej.
Przechowywane sa one do dzi§ w jego
domu, przeksztalconym w muzeum. Po-
chodza, by¢ moze, zjednego z arystokra-
tycznych patacéw w Teheranie". W pu-
blikowanych w Europie Zachodniej kata-
logach aukcyjnych z ostatniego ¢éwierc-
wiecza, zgromadzonych w archiwum
Muzeum Narodowego w Warszawie, za-
bytki tego typu nie wystepuja.

Drzwi dar w zbiorach Zamku Krélew-
skiego w Warszawie s $wiadectwem es-
tetyki Iraficzykéw z przetomu XIX i XX w.,
hotdujacych stylowi sztuki kadzarskiej
w nurcie rewiwalizmu, ukierunkowane-
go na sztuke z epoki Safawidéw (1501-
-1765)%. Swiadcza o tym dekoracje figu-
ralne w ujeciach charakterystycznych
dla malarstwa safawidzkiego, ktérego
mistrzem w czasach panowania szacha
Abbasa Wielkiego (1588-1629) byt Reza-
-je Abbasi (ok. 1565-1635), znakomity
malarz miniaturzysta oraz rysownik,
tworzacy w stylu linearnym. Jego spe-
cjalnoscia byly portrety calopostaciowe.
Przedstawial osoby zwigzane z dworem,
zwlaszcza dworzan - mlodziencow,
a takze zwyklych ludzi - pasterzy, $wia-
tobliwych szajchow oraz mistykéw, kto-
rych rysy twarzy indywidualizowat.
W sposéb charakterystyczny dla wilasne-
go stylu przedstawial stroje portretowa-
nych - wymysélnie zawijane turbany,
miekko ukladajace sie faldy szat, powie-

wajace zakonczenia paséw. Swoje prace
Reza-je Abbasi wykonywat na planszach,
ktére poézniej taczono w albumy (murak-
ki). Stosowal jasna palete barw, slynat
z delikatnosci linii. Byl takze znakomi-
tym kaligrafem".

Twoérczosé Reza-je Abbasiego znajdo-
wala nasladowcéow wéréd jego uczniéw
i stanowila inspiracje dla pdzniejszych
malarzy, dzialajacych pod patronatem
szachow safawidzkich. W miare uptywu
czasu styl sztuki safawidzkiej osiagnat
pelnie wyrazu artystycznego we wszyst-
kich jej dziedzinach, takze kaligrafii,
uznawanej w $wiecie islamu za nadzwy-
czaj wazna. W wizerunkach zwierzat
przejawiat sie on w formach korpuséw,
niekiedy manierystycznie wygietych,
ksztaltowanych delikatng, miekka linia.
Bordiury malowidet miniaturowych wy-
pelniano zwykle motywami zoomorficz-
nymi, tworzonymi z zastosowaniem zlo-
ta platkowego. Réwniez motywy roslin-
ne w malarstwie safawidzkim cechowata
delikatna, niekiedy tukowata linia kontu-
réow, stwarzajaca wrazenie powiewania
lici i fodyg na wietrze.

Artysci kadzarscy tworzacy w nurcie re-
wiwalizmu safawidzkiego przejeli ogdlne
cechy stylu swoich poprzednikéw, ujaw-
niajace sie miedzy innymi w przedstawia-
niu scen figuralnych lub portretéw w ple-
nerze, wéréd gestej roslinnosci, w nada-
waniu twarzom portretowanych oséb wy-
razu melancholii i zadumy oraz malowa-
niu strojéw i kunsztownie zawijanych tur-
banéw wedtug mody popularnej w XVIII-
-wiecznym Iranie. W przeciwieristwie do
westernizujacego nurtu malarstwa ka-
dzarskiego, w malarstwie rewiwalistycz-
nym twarze postaci s wydtuzone, za$ eu-
ropeizujacy sztafaz architektoniczny za-
stapiony przedstawieniami budowli
w stylu perskim. Pojawiaja sie obtoki, za-
pozyczone z malarstwa chifiskiego, oraz
wizerunki walczacych zwierzat. Artysci
siegaja takze do motywoéw kaligraficz-
nych, chetniej jednak niz dukt sols, popu-
larny za Safawidéw, stosujg dukt naschi.
Te cechy formalne dostrzegane s takze
w dekoracjach perskich drzwi do szafy
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5. Rubajat w goérnej czesci drzwi dar. Fol A. Ring & B. Tropito / Rubaiyat in the upper part of the doors

(dar). Photograph: A. Ring & B. Tropilo

wnekowej z kolekcji Zamku Krélewskie-
go w Warszawie.

Wybijajacym sie elementem zdobni-
czym daru sg starannie plaskorzezbione
napisy w dukcie naschi. Inskrypcje te
stanowig dwa czterowiersze (rubajaty)
nieznanego poety, ktérych tres¢ ma
zwigzek z przedmiotem - drzwiami,
wrotami, brama. Wyrazistos¢ formy in-
skrypcji wynika z kolorystyki liter odda-
nych bielg gipsowego podloza warstwy
malarskiej. Przywodzi to na mys$l wi-
doczne z daleka inskrypcje umieszczane
na wielu budowlach w Iranie - biate lite-
ry napiséw koranicznych lub fundacyj-
nych wystepujace na ciemnoniebieskim
tle. Ten efekt byl niewatpliwie zamierzo-
ny i powodowany mocno zakorzeniong
w mentalnoéci Iranczykéw konieczno-
Scig zwracania uwagi na forme utworéw
poetyckich. Stad ich wizualizacja na bu-
dowlach i wyrobach rekodzielniczych.

,Wiersz, zwlaszcza perski wiersz, po-
trafit przemawia¢ do stuchaczy nie tylko
swoja trescia, ale i forma, ktéra tres¢ owa
pogtlebiata, oraz budzil asocjacje i emo-
cje pozwalajace nie tylko zrozumieé, ale
i odczué, co poeta chcial przekazaé'"e.
Ze stowami tymi zgodziliby sie zapewne
mieszkanicy domu, z ktérego pochodza
opisywane drzwi.

Inskrypcje na drzwiach, rubajat gérny
i dolny, zapisane s3 w poziomie: pierw-
sze dwa wersy kazdego z nich znajduja
sie na prawym skrzydle, drugie dwa - na
lewym. Oto teksty i przeklady obu czte-
rowierszy, dokonane przez Ivonne No-
wickg i dra Mira Mansura Sarwata;
w pierwszej, mistycznej wersji goérnego
rubajatu tekst odnosi sie do Boga, w dru-
giej - do ziemskiej ukochanej?”:

Serce! Poki nie zloiysz glowy u drzwi Przyja-
ciela/Nigdy nie dotrzesz do Swietego przybytku
potgczenia  z Nim/Trwaj przy Druhu  niczym
kotatka/Aby przez taskawos¢ otworzyli  drzwi.

lub

Serce! Poki nie ztozysz glowy u drzwi ukochanej/
Nigdy nie dotrzesz do  haremu polgczenia
z  nig/Trwaj przy  milej  niczym  kotatka
u  drzwi/Az  przez  taskawos¢  otworzq  [ci]
drzwi.

Czuwajgcy nocami  zakochani, — nocq dzielg sig
tajemnicami/Wzlatujg ~ koto  drzwi i  dachu
Przyjaciela/Wszelkie  drzwi  zamykajg ~ nocami/
Z wyjatkiem drzwi Przyjaciela, ktore otwierajg
nocami>s.

Niektérych czytelnikéw zapewne za-
dziwia wieloznacznoé¢ przekladu poezji
perskiej, ktéra jest swego rodzaju feno-
menem w kulturze Iranu, bowiem ,[...]

6. Rubajat w dolnej czesci drzwi dar. Fot. A. Ring & B. Tropito / Rubaiyat in the lower part of the doors

(dar). Photograph A. Ring & B. Tropito
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niemal kazdy wers gra wieloécig odnie-
sien i skojarzen, az sie mieni od wielo-
znaczno$ci [,..]"°.

Dekoracja malarska drzwi dar

Wydaje sie, ze ta wieloznaczno$¢ inter-
pretacji réznych zjawisk wystepujacych
w kulturze Iranu moze dotyczy¢ takze
scen ukazanych na opisywanym zabytku.
Kazdy, kto przyglada sie drzwiom, moze
rozpoznaé¢ w przedstawionych posta-
ciach innych bohateréw literackich, hi-
storycznych czy mistykéw. Juz w 2. pol.
XVI w., gdy zaczeto malowa¢ ilustracje
do utworéw literackich na planszach,
a nie - jak dotad - w ksigzkach, poszcze-
gblne sceny lub portrety mogly odnosié
sie¢ do réznych opowiesci. Dlatego tez
przypisanie scen lub wizerunkéw sklada-
jacych sie na dekoracje omawianych
drzwi dar konkretnemu zdarzeniu lub
postaci, legendarnej badz historycznej
- jesli nie zostaly one okreslone przez ar-
tyste - jest bardzo trudne. Wydaje sie, ze
dekoratywno$¢ odgrywata tu nadrzedna
role. Moze za tym przemawiaé przemy-
$lane rozmieszczenie scen i kompozycji,
ktore, ujete w kartusze, zachowuja ukla-
dy symetrii. Nadto wystepujg tu podo-
biefistwa tematyczne poszczegdlnych
scen, dostrzegane w przedstawieniach
rozmieszczanych poziomo.

Ogolnie nalezy podkresli¢, ze dekora-
cje drzwi-okiennic stanowia kompozy-
cje malarskie, ptaskorzezbione i malowa-
ne oraz iluminowane zlotem, rozmiesz-
czone symetrycznie na obu skrzydlach.
Niektére elementy dekoracji - na przy-
kiad turbany, czeéci ubioréw, ornamenty
arabeskowe - pokrywa laka z domieszka
drobin metalu, dajac efekt potyskliwosci.
Na kazdym ze skrzydel wyznaczone sg
prostokatne i kwadratowe pola%?, obra-
mione waskimi bordiurami wypetniony-
mi motywami geometrycznymi, stylizo-
wanymi rodlinnymi i ukoénie zarysowa-
nymi liniami - pasemkami. Calosci deko-
racji skrzydet daru dopelniaja kompozy-
cje w kartuszach oraz motywy ornamen-
talne znajdujace sie poza wspomniany-

mi polami. Czarny kolor stanowi tto
ogolne.

Uwage zwraca ksztalt dtoni niektorych
z przedstawionych postaci, o wyraznie
zachwianych proporcjach. Artysta uzna-
wal zapewne za konieczne zaznaczenie
gestow rak, zas modelowanie ich w war-
stwie gipsowego podloza i zarysowanie
pigmentami nie byto latwym zadaniem.
Gestykulacja rak wiaze sie z kolei z nar-
racyjnym przestaniem zawartym w da-
nej scenie. (Tendencje do uwydatniania
dloni zauwaza sie w malarstwie kregu
krajéw islamu juz od czaséw Srednio-
wiecznych).

Druga osobliwa cecha zauwazalng w de-
koracji drzwi jest czestotliwo$¢é wystepo-
wania wizerunku zurawia - motywu, kt6-
ry pojawial sie juz w premuzulmanskiej
sztuce na obszarze Iranu, a zwlaszcza
w Azji Centralnej. Wystepowal takze w or-
namentyce sztuki perskiej okresu muzul-
marnskiego jako motyw zdobigcy kobier-
ce i tkaniny, okladki ksigzkowe, margine-
sy stron manuskryptéw, plansz malar-
skich i kaligraficznych. W literaturze per-
skiej czesto podkresla sie piekno zurawia,
jego wysoki i pelen gracji lot, stadne zy-
cie, charakterystyczny dzwiek, jaki wyda-
je; ceni sie te ptaki za czujnosé, wytrwa-
tos¢ (stanie na jednej nodze) i odwage
(np. w obronie przed sokofami)!».

Na obecnym etapie badan trudno jest
stwierdzié¢, czy wizerunek zurawia
w kompozycjach zdobiacych opisywane
drzwi dar ma zwiazek i jakiekolwiek od-
niesienia symboliczne do postaci lub in-
nych zwierzat, obok ktérych jest przed-
stawiany.

Podluzne pola dekoracyjne zdobia:
wielolistne kartusze - umieszczone po-
srodku - zawierajace scene liryczna
z para kochankéw, kartusze w ksztalcie
palmety - usytuowane odérodkowo - uj-
mujace wizerunki walczacych zwierzat
i stworéw mitycznych, a ponadto kom-
pozycje arabeskowe w stylu chataji - przy
gornej i dolnej krawedzi. W tle namalo-
wano zlotem stylizowane kwiaty lotosu
oraz strzepiaste liscie.
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7. Wielolistny kartusz ze scena liryczna, dekoracja
na Srodkowej czesci prawego skrzydia drzwi dar.
Fot A Ring & B. Tropilo / Many leaved cartouche
with a lyrical scene, decoration in the middle part
of the right wing of the doors of the alcove cup-
board. Photograph: A. Ring & B. Tropito

Kartusz $rodkowy w prawym polu
prezentuje pare zakochanych, stojacych
blisko siebie w romantycznej scenerii
pawilonu ogrodowego i gestej rosdlinno-
§ci ogrodu. Ubrani sa w strojne, barwne
szaty, na glowach maja wymyélnie zawi-
niete turbany. Kobieta trzyma na wyciag-
nietej rece tace z butla o diugiej szyi oraz
czarka stozkowego ksztaltu - kubkiem
pijale. Nieopodal kochankéw, na po-
sadzce pawilonu ustawione sa ceramicz-
ne naczynia dekorowane w kolorystyce
biekitu i bieli - butla do wody lub wina,
mata waza z nakrywka, pétmisek z owo-
cami oraz zloty lub mosiezny dzbanu-
szek - sugerujace biesiadowanie tych
dwojga. Geometryczne wzory zdobiace
poszczegblne elementy architektury
pawilonu wskazujg na inspirowanie sie
artysty ceramicznymi okladzinami $cien-
nymi, charakterystycznymi dla budowli
w Iranie. Wéréd rosnacych w ogrodzie
roslin mozna rozpoznaé cyprys i kwit-
nacy krzew migdalowca; widaé takze
zurawie.
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Stylistyke sztuki kadzarskiej w nurcie
rewiwalizmu dostrzega sie w rysach twa-
rzy kobiety i mezczyzny, zwlaszcza w 1a-
czacych sie nad linig nosa brwiach, w kro-
ju szat, ksztaltach naczyn stuzacych bie-
siadzie oraz wyrazistych, mocno konturo-
wanych bielg i czerwienig elementach
mozaik, tworzacych dekoracje okladzi-
nowe architektury pawilonu. I choé¢ juz
w dawnym malarstwie perskim sztafaz ar-
chitektoniczny zaznaczano wzorami geo-
metrycznymi, nasladujagcymi ceramiczne
barwne okladziny §cienne, to jednak linie
konturé6w wykonywano niezwykle deli-
katnie, co stanowi wyrazna r6znice w po-
réwnaniu z malarstwem kadzarskim.

Kartusz $srodkowy w lewym polu pre-
zentuje pare kochankéw biesiadujgcych
w pawilonie ogrodowym zwiericzonym
kopula. Na gateziach rosngcego w ogro-
dzie krzewu migdalowca siedzg dwa pta-
ki, nad nimi unosza sie strzepiaste oblo-
ki (w stylu ,chiriskim"). Pewien dyna-
mizm nadaja scenie gesty obu postaci
- stojacy mezczyzna pochyla sie i obej-

8. Wielolistny kartusz ze scena liryczng, dekoracja
na Srodkowej czesci lewego skrzydla drzwi dar.
Fot. A. Ring & B. Tropilo / Many leaved cartouche
with a lyrical scene, decoration in the middle part
of the left wing of the doors of the alcove cup-
board. Photograph: A. Ring& B. Tropilo
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muje kobiete, jakby podnosit ja do goéry,
ona za$, siedzac na kobiercu w pozie
przykleku, w jednej rece unosi w gore,
w kierunku mezczyzny, czarke stozko-
wego ksztattu, w drugiej za$ trzyma bu-
tle. Kobieta ma na glowie duza chuste,
ktéra opada jej na plecy*2.

Sledzac elementy stylistyki sztuki iran-
skiej korica XIX w., do wymienionych
uprzednio cech formalnych dotyczacych
linii brwi, ksztaltéw naczyn uzytkowych,
Sciennych i podlogowych plytek okta-
dzinowych, doda¢ nalezy dos¢ popular-
ny dla architektury kadzarskiej cebulasty
ksztalt kopuly widocznej na omawianej
kompozycji. Przedtem, na przyklad
w okresie safawidzkim, popularne byly
w architekturze perskiej kopuly o prze-
kroju ostrolukowym (ich érednica odpo-
wiadata wymiarowi tambura lub byla
nieznacznie wigksza).

W kartuszach palmetowych zawarte sa
wizerunki zwierzat rzeczywistych lub
mitycznych, wystepujace w pelnych eks-
presji ujeciach na tle motywéw roélin-
nych oraz ,chmur chiniskich". Przedsta-
wienia zoomorficzne byly od dawna cze-
sto pojawiajagcym si¢ motywem w per-
skim malarstwie miniaturowym - w sce-
nach mysliwskich oraz na ilustracjach do
utworéw literackich odnoszacych sie
do cech zwierzat jako alegorii cech ludz-
kich. Artysci perscy wypracowali przez
wieki charakterystyczne wizerunki
przedstawianych zwierzat, co dotyczy
zwlaszcza ukazywania ich w okreslo-
nych pozach. Tworzono z nich zestawy
wzornikéw i w najrézniejszych warian-
tach odtwarzano w malarstwie planszo-
wym lub zdobnictwie wyrobéw z in-
nych materialéw (np. ceramice).

Na prawym skrzydle omawianego da-
ru, w kartuszu gérnym, widoczna jest
pantera dopadajaca gazele. Kontur
ksztaltujacy wygiecie jej grzbietu jest
bardzo wyrazisty i nadaje calej scenie
ekspresyjny, dynamiczny charakter.
W kartuszu dolnym artysta przedstawit
mitycznego perskiego ptaka simorga
(feniksa) walczacego ze smokiem, mo-
tyw majacy wielorakie odniesienia w mi-

tologii iranskiej i wykazujacy tez zwigzki
z legendarnymi bohaterami - Zalem, Ro-
stamem, Isfandijarem i Bahram Gurem?*'.
Osobliwa cecha tego malowidla jest wi-
zerunek ptaka, ktéry przez swoéj nieco
wydtuzony dziéb bardziej przypomina
zurawia anizeli feniksa. Feniks-szmorg
za$§ zgodnie z przyjeta konwencja arty-
styczng przedstawiany byl z zakrzywio-
nym dziobem, dluga szyja, szeroko roz-
postartymi skrzydlami oraz ogonem
z dlugich, barwnych pojedynczych pidr.
Jak widaé, dekoratorzy omawianych
drzwi wykorzystali niektére cechy for-
malne wizerunku simorga, inne za$ po-
traktowali swobodnie. Zachowali jednak
charakterystyczng stylistyke sylwetki
ptaka, tradycyjna dla jego wizerunku,
nawiazujaca do sztuki chinskiej, z ktorej
artySci muzulmanscy czerpali od dawna.
Luske pokrywajaca korpus smoka twor-
ca oddal drobnymi pociagnieciami
pedzla barwa kremow3 i ciemnoszara.
Analogiczne palmetowe kartusze na
lewym skrzydle daru przedstawiaja
kompozycje z wizerunkiem zurawia
i wilka (w gérnym kartuszu) oraz lwa za-
bijajacego gazele (w kartuszu dolnym).

Kwadratowe pola dekoracyjne prawe-
go i lewego skrzydla daru zawieraja por-
trety siedzacych miodych kobiet i mez-
czyzn, przedstawionych na tle roslin
i unoszacych sie ,chinskich oblokéw".
Kompozycje figuralng oplataja arabe-
skowe stylizowane galazki ksztaltujace
wewnetrzny medalion. Kobieta ukazana
w gornej czesci prawego skrzydla drzwi
trzyma w jednej rece czarke, w drugiej
bude. Na glowie ma dluga chuste, ktdrej
dolny skraj stuzy jej za siedzisko. Przed
nig, na ziemi, stoi naczynie z owocami.

Na lewym skrzydle drzwi, w gérnej cze-
Sci, artysta przedstawil zadumanego mto-
dzienica odzianego w bogaty stréj, siedza-
cego pod krzewem tamaryszku i opiera-
jacego sie o ,kij wedrowca". Taki kij stuzyl
pielgrzymom i mistykom muzulmanskim,
ktérych ugrupowania uaktywnily swa dzia-
talnos¢ w Iranie pod koniec XIX w. Zatem
mozna by interpretowac ten wizerunek
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9. Portret mlodzierica z zurawiem; dekoracja
u dotu prawego skrzydla drzwi. Fot. A. Ring
& B. Tropilo / Portrait of youth with a crane;
decoration at the bottom of the right wing of
the doors. Photograph: A. Ring & B. Tropito

jako wyobrazenie mistyka. Nastroje mi-
styczne mogly mie¢ posredni wplyw na
odczytywanie znaczen réznych moty-
wow dekoracyjnych w éwczesnej sztuce
perskiej - dworskiej i mieszczanskiej. Zu-
raw, wedrowny ptak stojacy przy mio-
dziericu, symbolizujgcy w kulturze per-
skiej wytrwatosc¢ i cierpliwoéé, moze su-
gerowad, ze zaduma mezczyzny dotyczy
spraw ludzkich w religijno-mistycznym
aspekcie.

Dolne kwadratowe pole na prawym
skrzydle daru takze zawiera wizerunek
bogato odzianego mlodzieica z zura-
wiem stojacym na jego wyciggnietej
w goére dioni. Mlody czlowiek siedzi pod
krzewem tamaryszku, przed nim stoi bu-
tla z dluga szyja oraz pekata waza z na-
krywka. Pendant do portretu miodzien-
ca z zurawiem na lewym skrzydle drzwi
jest portret kobiety, ktéra przysiadia na
skraju chusty naloZonej na glowe i gra
na lutni tar. Nieopodal postaci przedsta-
wiony jest niski krzew, a obok butla z wy-
soka szyja oraz péimisek z owocami.

Kompozycje figuralne wpisane w kartu-
sze wzdluz krawedzi drzwi dar rozmiesz-
czone sa symetrycznie. Wzdluz piono-
wych krawedzi skrzydel znajduja sie kar-
tusze z portretami oraz wizerunkami
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zwierzat, natomiast wzdluz poziomych
- u goéry i u dotu - kartusze ze scenami ro-
dzajowymi. Przyjmujac za bardziej natu-
ralne dla Iraficzykéw ogladanie przed-
miotéw od strony prawej do lewej, zgod-
nie z kierunkiem odczytywania tekstu ru-
bajatéow, scharakteryzuje pokrétce po-
szczegblne wizerunki, poczynajac od kar-
tuszy wertykalnych po prawej stronie.

Na skrzydle prawym, w pierwszym
kartuszu gérnego rzedu, widnieje posta¢
mlodego mezczyzny, siedzgcego na ska-
le pod kwitnacym krzewem migdalowca,
na ktérego gatezi przysiadt ptak. U pod-
néza skaly biegnie gazela. Mlodzieniec
jest prawdopodobnie mistykiem lub pa-
sterzem, o czym moze $wiadczy¢ kij trzy-
many w reku; nie bez znaczenia jest tak-
ze brak nakrycia glowy.

Drugi kartusz zawiera wizerunek bo-
gato odzianego mlodzierica, trzymajace-
go oburacz duza butle z dtuga szyja. Mez-
czyzna nosi na glowie turban, obwigzany
na stozkowej czapce, ubrany jest w kaf-
tan zdobiony drobnymi wzorkami, prze-
pasany miekkim pasem. Ma na sobie tak-
ze waskie spodnie, skrojone wedlug mo-
dy europejskiej. O ile turban i kaftan
przystaja do mody panujacej w epoce sa-
fawidzkiej, to waskie spodnie wyraznie
nawigzuja do epoki kadzarskiej, kiedy to
arystokracja perska nosila sie ,po euro-

10. Portret kobiety z lutnig, dekoracja u dotu le-
wego skrzydla drzwi. Fot. A. Ring & B. Tropito /
Portrait of woman with lute, decoration at
the bottom of the left wing of the doors.
Photograph: A. Ring & B. Tropito
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pejsku". Element ten $wiadczy o wyko-
naniu malowidla w tejze epoce.

Trzeci kartusz, znajdujacy sie juz na le-
wym skrzydle daru, ujmuje wizerunek
mlodego muzykanta grajacego na ka-
manczy, ubranego w diuga szate i krétki
kaftan, noszacego na glowie czapke
z ukosnie $cietym rondem. Poza, w ja-
kiej przedstawiony jest mlodzieniec,
§wiadczy, ze przysiadl on na murowa-
nym siedzisku, oblozonym ceramiczny-
mi plytkami utozonymi w sieciowy wzér
rombéw. U stép muzykanta, w gaszczu
krzewo6w czai sie lew.

W czwartym kartuszu artysta przedsta-
wil stojacego mezczyzne, prawdopo-
dobnie mysliwego, trzymajacego sokota
na jednej rece oblozonej rekawica,
w drugiej za$ niosacego sajdak na strza-
ly. Jego ubranie stanowi kaftan z wy-
myélnym kolnierzem, przypominajagcym
europejskie kryzy, turban nalozony na
glowe i wysokie buty. W dole kartusza
widoczny jest biegnacy zajac.

Kartusze w nizszym rzedzie wypelnia-
ja motywy roslinne i zwierzece. W pierw-
szym od strony prawej widziane sg zura-
wie na tle cypryséw, krzewu tamaryszku
oraz ,chifiskich oblokéw". Tematem
kompozycji ujetej w drugim kartuszu jest
para zajecy przy kwitnagcym krzewie
oraz simorgi unoszace sie wsréd chmur.
Wizerunek zurawia atakujacego wilka,
gesto rosngce roéliny, w tym stylizowane
drzewa, a takze fruwajace simorgi zawie-
ra trzeci kartusz, czwarty za$ - pantere,
ktora dogania gazele, na tle wypelnio-
nym motywami roslinnymi, cyprysami,
z simorgami wzlatujagcymi nad krzewem
migdatowca rosnacym przy skale.

Nizej umieszczone kartusze prezentuja
portrety - kobiety oraz trzech mezczyzn
w réznorakich ujeciach. W pierwszym
widacé siedzaca na skale kobiete i czescio-
wo ukazanego konia, broniacego sie
przed atakujacym go wilkiem. Tto sceny
wypelniaja bujnie rosngce migdalowce.
Kobieta, odziana w stréj zdradzajacy jej
dworskie pochodzenie, przytrzymuje
lutnie diugoszyjkowa far. Ma na sobie
kaftan z czerwonej materii utkanej w zlo-

te wzory kwiatowe, na glowie za$ obszer-
na chuste opadajaca na plecy, przewiaza-
na na wysokosci czola przepaska. Kon
biatej masci, w uprzezy, ukazany jest re-
alistycznie - bronigc sie przed wilkiem,
unosi przednig noge i otwiera pysk, jak-
by rzeniem odpedzal drapieznika.

Drugi kartusz w tym rzedzie stanowi
portret szajcha, przewodnika ugrupowa-
nia mistycznego. Przedstawiony jest tu
jako zgarbiony starszy mezczyzna, ktéry
w jednej rece trzyma prosta laske - zwy-
czajowa oznake dostojeristwa i godnosci
wéréd mistykéw, w drugiej zas dwie ga-
zele na postronkach#4. Ubrany jest w sza-
te spodnia, wierzchni kaftan i narzucony
nani duzy szal; glowe ma owinietg turba-
nem z wysunietym na kark skrajem. Tio
postaci wypelniaja krzewy roslinne oraz
fruwajace wéréd oblokéw zurawie.

Trzeci kartusz zawiera portret mlo-
dziefica siedzacego na matym kobiercu,
lekko pochylonego, trzymajacego w jed-
nej rece kubek pijale, a druga reka doty-
kajacego goérnej krawedzi wysokiego
dzbana. Ceramiczny dzban zdobiony jest
kompozycja z dwiema niebieskimi gaze-
lami, namalowanymi na bialym tle. Tego
rodzaju ceramiczne naczynia - chinskie
lub perskie z rodzaju ,blekitno-biatych"
- s czesto przedstawiane w perskim ma-
larstwie miniaturowym od najdawniej-
szych czaséw. Swiadcza o szczegélnym
upodobaniu mieszkaricow Iranu do ce-
ramiki ,btekitno-biatej". Inne naczynia
- butla oraz mata waza z nakrywka - wi-
doczne s3 na pierwszym planie kompo-
zycji. Mezczyzna nosi bogato zdobiony
str6j oraz kapelusz z podniesionym
i ukosnie formowanym rondem, nawia-
zujacy do mody panujacej w Iranie
w XVIII w. W tle artysta umiescil drzewo
z siedzacym na galezi zZurawiem oraz
,chinskie obtoki".

Pendant do portretu ujetego w pierw-
szym kartuszu tworzy kompozycja
w kartuszu czwartym. Przedstawia mlo-
dziefica siedzacego na skale pod kwitna-
cym krzewem migdatowca, u podndza
skaly za$ - bialego konia w uprzezy,
z nalozonym na grzbiet siodltem, oraz
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gazele. Mlody cztowiek ma na glowie
starannie zawiniety turban; Kkaftan,
w ktory jest ubrany, zdobig utkane zlote
wzory stylizowanych kwiatéw. Wasy
i loczki na twarzy mezczyzny namalowa-
ne s3 niezwykle delikatna linig.

Kolejne, nizej rozmieszczone kartusze,
wypelniaja kompozycje zwierzece i ro-
glinne. W pierwszym przedstawione sg
pantera i uciekajacy zajac wsréd gestych
zaro$li oraz wysokie drzewo rosnagce na
skale i siedzace na jego gateziach zura-
wie. Drugi kartusz ujmuje scene z wil-
kiem dopadajacym gazele w gaszczu ro-
§lin, fantazyjne drzewa o kulistych koro-
nach, zurawia oraz ,chinskie obtoki".
Trzeci zawiera wizerunki dwéch pedza-
cych gazeli oraz zurawi siedzacych na ga-
teziach migdatowca i, jak poprzedni, uno-
szace sie w goérze ,chiniskie obtoki". Kar-
tusz czwarty za$ wypelnia przedstawie-
nie uciekajgcego zajaca i wilka, ktéry proé-
buje dosiegnaé zurawie siedzace na gate-
ziach tamaryszku rosnacego przy skale.

Zgodnie z przyjetym przez artyste
przemiennym ukladem scen z elementa-
mi fauny i flory oraz figuralnych, w czte-
rech dolnych wertykalnych kartuszach
pojawiajg si¢ portrety mezczyzn. Pierw-
szy kartusz od strony prawej zawiera
portret stojacego mlodzienca, czesciowo
zwréconego w bok, ubranego w bogato
zdobione zlotymi ornamentami szaty
- spodnia przewiazang miekkim pasem,
kaftan natozony na ramiona oraz czapke
z podniesionym, uko$nie Scietym ron-
dem. Mezczyzna trzyma koszyk za palak.
W tle postaci widoczne sg tamaryszki
oraz ,chinskie obtoki".

Drugi kartusz miesci portret mio-
dziefica siedzacego na murku oblozo-
nym ceramiczng mozaika i wybijajacego
dlonig rytm na bebenku daf. Jego czer-
wong szate oraz wierzchnig z6itozlota
peleryne zdobig utkane stylizowane mo-
tywy kwiatowe z dominujaca lotosowa
palmeta. Brak nakrycia glowy moze su-
gerowad, ze miody czlowiek jest sam,
czuje sie swobodnie, muzykujac w cie-
niu kwitngcego migdalowca. W goérze
unosza sie chmury w stylu chiriskim.
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Trzeci kartusz stanowi obramienie dla
portretu przygarbionego derwisza stoja-
cego wsrdd krzewoéw i opierajacego obie
dlonie na lasce (lub ceremonialnym mie-
czu). Stozkowa czapka na glowie derwi-
sza, prawdopodobnie szajcha przewo-
dzacego bractwu mistykéw, owinieta jest
turbanem. Zarost na twarzy dodaje mu
powagi. Ubrany jest w brazowy kaftan, na
ramiona ma narzucony wzorzysty szal.

Ostatni w tym rzedzie, czwarty kartusz
ujmuje postaé siedzacego na skale, lek-
ko odwréconego w bok milodzierica,
ktéry w jednej rece trzyma butle o dlu-
giej szyi, a w drugiej uniesionej w goére
- kubek pijale. Stozkowa czapka owinie-
ta turbanem moze $wiadczyé o zwigz-
kach mlodego cztowieka z bractwami
mistykéw muzulmanskich.

Wielolistne kartusze ze scenami rodza-
jowymi u gory i u dotu przy krawedziach
obu skrzydel zamykaja kompozycje de-
korujaca drzwi dar. Ulozone sa pozio-
mo nad i pod opisanymi wczesniej kwa-
dratowymi kwaterami. Sceny rozgrywaja
sie na tarasie ogrodowym, ograniczo-
nym niskim plotkiem, ktérego zadasze-
nie wsparte jest na kolumnach. Widocz-
ne elementy $cian wykladane s3 cera-
micznymi mozaikami.

W goérnym kartuszu na prawym skrzy-
dle przedstawieni sa dwaj mlodziency
- jeden siedzacy na posadzce tarasu,
oparty o kwadratowa poduszke i trzy-
majacy w wyciggnietej dloni malg stoz-
kowa czarke®s, drugi, siedzacy naprze-
ciwko w przykleku i grajacy na dumbru-
ku. Obaj ubrani sg w strojne szaty, przy
czym kazdy z nich ma inne nakrycie gto-
wy - mezczyzna z czarka nosi turban
owiniety na stozkowej czapce, drugi zas,
z dumbrukiem, ma czapke o podniesio-
nym rondzie, écietym ukosnie. Kwadra-
towa poduszka, zamiast spotykanych
w sztuce perskiej poprzednich epok po-
duszek w ksztalcie watka, Swiadczy
o zmianie formy tego elementu wyposa-
zenia domu pod koniec epoki kadzar-
skiej. Przed mlodzieficami stoja naczynia
stuzace biesiadowaniu oraz leza owoce.
Wéréd rosnacych w ogrodzie roélin roz-
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poznajemy migdalowiec i cyprys. W go-
rze szybuje simorg.

Goérny kartusz na skrzydle lewym pre-
zentuje scene z postaciami mezczyzny
opartego o kwadratowa poduszke i ko-
biety nalewajacej nap6j do czarki, ktéra
on trzyma w wyciaggnietej dfoni. Artysta
zaznaczyl strumiert nalewanego napoju
w lekko wypuklym reliefie. Mezczyzna,
ubrany w czerwony kaftan ze zlotymi
floralnymi wzorami, w turbanie na glo-
wie, wyraznie zazywa sjesty. Jego towa-
rzyszka ma na sobie ciemnozielony kaf-
tan, na glowie za$ obszerna chuste.
Czynnosci nalewania napoju z ciezkiej
butli do czarki nadal twérca pewien dy-
namizm, uzewnetrzniony w postawie
kobiety - wygieciu tulowia i podniesie-
niu sie z kolan. Elementami uzupelniaja-
cymi scene¢ s naczynia ustawione w po-
blizu obojga - pekata waza oraz kosz
z owocami, a takze owoce lezace na po-
sadzce pawilonu. Mozaika ceramiczna
zdobigca jego Sciane tworzy sieciowe
wzory gwiazd. W ogrodzie rosna cypry-
sy i tamaryszki.

W dolnym kartuszu na prawym skrzy-
dle daru widaé¢ dwéch mlodych mez-
czyzn w turbanach na glowach, stroj-
nych szatach, siedzacych przy koszu
z owocami. Mlodzieniec w zielonym kaf-
tanie unosi reke w geécie przekonywa-
nia do swoich ragji, drugi, ubrany w czer-
wony kaftan, z pokornie pochylona glo-
wa, siega po owoc. Sciane pawilonu zdo-
bi mozaika geometryczna nasladujaca
wzory okladzin architektonicznych. Ogréd
porasta gestwina roslin.

Dolny kartusz na lewym skrzydle wy-
pelnia scena przedstawiajaca lezacego
derwisza, opartego o kwadratowa po-
duszke, i mlodzieica, siedzacego na-
przeciw w pozie przykleku. Derwisz
mocno odchylit glowe do tylu, co spra-
wilo, ze spadla mu czapka. Postawa jego
towarzysza wyraza skupienie i uwage.
Posadzka pawilonu przykryta jest wzo-
rzystym kobiercem.

Wydaje sie, ze scharakteryzowane tu
pokrétce 34 odrebne kompozycje deko-
rujace dar, wlaczajac kaligrafowane wer-

sy rubajatéw, nie tworza usystematyzo-
wanego tresciowo przekazu, nie symbo-
lizuja w spos6b przejrzysty okreslonej fi-
lozofii. Jako obrazy, kompozycje te niosa
jednak pewne idee oddzialujace na wy-
obraznie odbiorcéw, pozwalajac na do-
wolne ich rozumienie i interpretowanie.
Niekiedy znaczenia odczytywane z wi-
zerunkéw i scen moga okazaé sie nie-
oczekiwane, niekiedy oczywiste, gdyz
odwotuja sie do cech nieodigcznych ja-
kiemu$ przedmiotowi czy dzialaniu. Sce-
ny biesiadowania moga przywolywaé
osobiste wspomnienia, za$ postacie sut
gerujace zwigzki z mistycyzmem muzut-
manskim - budzié¢ skojarzenie ze znanym
i dzialajgcym w epoce sufim. Dekoracje
na drzwiach dar maja przede wszystkim
zaspokajac estetyczne upodobania miesz-
karicow domu i ich gosci, upiekszac ich
otoczenie.

Nadrzedna rola dekoracyjnosci spra-
wia, ze dar postrzega sie jako catosé¢ zto-
zona z wielu elementéw. Patrzac na
drzwi z daleka, odbiera sie je jako wyraz-
ny, lecz kolorystycznie stonowany ele-
ment wystroju wnetrza, charakteryzujacy
sie polyskliwa powierzchnia, uzyskana
dzieki lace sandarakowej oraz motywom
malowanym zlotem na czarnym de - sty-
lizowanym kwiatom i palmetom, a takze
przedstawieniom ptakéw, ktére réwno-
cze$nie wprowadzaja gre $wiada i cienia.
Dzieki temu dostrzega sie takze wypukle
elementy, ktére podkreslaja symetrie
ukladéw poél dekoracyjnych na obu
skrzydlach, wspéttworzac harmonijna
calosé. Ogladane z bliska, kompozycje
malarskie ,przemawiaja" jednak tema-
tem i tre$cia przedstawien.

Analiza szczegétéw - konturéw posta-
ci czy zwierzat, kazdej linii lub punktu
namalowanego przez artyste - sklania
do rozmyslan nad estetyka perskiej sztu-
ki muzulmaniskiej. R6znicowanie i zamie-
rzona kontrastowo$é drobnych ornamen-
tow wystepujaych na jednej obramionej
plaszczyznie, czyli wieloé¢ w jednosci,
jest wazna jej cecha. I choé¢ ornamentyka
tej sztuki odnosi si¢ do $wiata boskich
tworéw, to jednak realny $wiat prezentuje
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w spos6b odrealniony. ,Sztuka muzul-
marniska nie nasladuje zewnetrznych
form natury, lecz odzwierciedla ich isto-
te. Opiera sie na wiedzy, ktéra nie jest
owocem mysli racjonalnej czy empirycz-
nej, lecz ma charakter scientia sacra
osigganej jedynie mocg praktyk poste-
powania [ustalonych w islamie]" - po-
wiedzial znany perski myéliciel Seyyed
Hossein Nasr.

Dar ze zbioréw Zamku Krélewskiego
w Warszawie jest wytworem anonimo-
wym, choé nie wyklucza sie odnalezie-
nia sygnatury podczas drobiazgowych

PRZYPISY

1 Ogoélng charakterystyke sztuki kadzarskiej
zawiera wstep do kat. wystawy Sztuka perska
okresu kadzarskiego 1779-1924, opraé. T. Majda,
Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, 1996, s. 14-24.

2 Podobne szkatuly opublikowane sa w: Mu-
seum fur Islamische Kunst, kat. zbioréw, Berlin
1979, kat. 637, il. 20; E.]J. Grube, Traditionalism
or Forgery: Lacquered Painting in  19'm-century
Iran, w: W. Watson (ed.), Lacquerwork in Asia
and Beyond, Colloquies on Art and Archeology
in Asia® nr 11, London 1981, s. 277-300, il. 6B;
N. D. Khalili, B. W. Robinson, T. Stanley, Lacquer
of the Islamic Lands. The Nasser D. Khalili Col-
lection ofIslamic Art, vol. XXII, part 1, ed. ]. Ra-
by, London-Oxford 1996, kat. 95, s. 132; Royal
Persian  Paintings. ~ The Qajar Epoch  1785-1925,
kat. wystawy, ed. L. S. Diba, M. Ekhtiar, The Broo-
klyn Museum of Art, 1999, kat. 36, s. 179.

3 Najstarsze zachowane skrzynki tego ksztaltu,
zwane po arabsku sunduk, wyrabiano w Anda-
luzji, w znanych osrodkach produkcji wyrobéw
artystycznych, m.in. w Kordobie. Mialy drewnia-
ny korpus oblozony plakietkami z kosci stonio-
wej, ktore zdobily ornamenty plaskorzezbione
lub wykonane rytem, podkreslonym czarnym
tuszem. Nabywali je czesto moznowtadcy euro-
pejscy i przekazywali do skarbcéw koscielnych,
gdzie stuzyly jako relikwiarze. W Skarbcu kate-
dry na Wawelu znajduje si¢ srebrna skrzynka
wykonana prawdopodobnie na Sycylii w XII w.,
w omawianym wyzej ksztalcie. Zob.: M. Rozek,
Skarbiec Katedry na Wawelu, Krakéw 1978, il. 3.

Zlotnicy perscy w XIX w. takze uzywali pro-
stopadtosciennych skrzynek zamykanych pla-
skim wiekiem, w ktérych przechowywali wagi
jubilerskie oraz odwazniki, umieszczane w do-
pasowanych do ich wielkosci przegrédkach,
zrobionych w specjalnej wkladanej konstrukgji,
rodzaju tacy. Pod nig, wewnatrz skrzynki, znaj-
dowaly sie schowki na zloto, drogie kamienie
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ogledzin. Zwyczajem rekodzielnikéw
oraz artystow perskich bylo bowiem led-
wie widoczne kaligraficzne zapisywanie
imienia¥. Znanym artysta perskim, ktéry
wykonywat réwniez dekoracje malarskie
i zlocenia na drzwiach umieszczanych
we wnetrzach palacowych, byt Mirza
Aga Imami (1881-1955), dziatajacy w Is-
fahanie. Jest on autorem kompozycji
malarskich o charakterze miniatur na
drzwiach w patacu Saheba Karanijji oraz
na innych patacowych drzwiach, znajdu-
jacych sie obecnie w kolekcji Muzeum
Narodowego w Teheranie*.

i wykonang bizuterie. Na spodzie wieka skrzyn-
ki zamontowane byto tozysko, w ktére wstawia-
no trzon wagi, a do niego dolaczano reszte akce-
soriéw. Skrzynki jubilerskie byly na ogot nizsze
niz szkatuly do ksigzek, ale oba rodzaje pojem-
nikéw zdobily malowidla o podobnej tematyce.
Przy montowaniu tozyska wagi dochodzilo zwy-
kle do trwaltego uszkodzenia malowidla na we-
wnetrznej stronie wieka skrzynki, co swiadczy
o wykonywaniu ich w jednej manufakturze - ma-
larni - i ewentualnym ,przerabianiu" dla po-
trzeb jubilerow.

4 W malarstwie perskim najczeéciej ilustrowa-
no watki z eposé6w historycznych - Ferdousiego
Szahname (znanego w przekladzie Wiadystawa
Duleby jako Ksigga krolewska, Warszawa 1981)
oraz Nezamiego Chamse (Pigcpoematow).

5 Takie fryzury wystepuja w malarstwie sel-
dzuckim (kon. XII w.) zachowanym szczatkowo,
ilchanidzkim (XIII-XIV w.), timurydzkim (XTV-
-XV w.) oraz safawidzkim (zwlaszcza XVII w.).
W okresie safawidzkim warkoczyki przypinano
do nakrycia glowy.

6 Na miniaturach kadzarskich instrumenty te-
go rodzaju przedstawiano w rekach muzykan-
téw, przygrywajacych podczas biesiad dwor-
skich; zob. np.: Sztuka perska..., kat. 3- Identyfi-
kacje instrumentéw muzycznych i podanie ich
perskich nazw zawdzieczam dr Annie Bylin-
skiej-Naderi.

7 Ibidem, kat. 1.

8 Zob. ilustracje w: Arcydzieta sztuki perskiej
ze zbiorow polskich, red. T. Majda, kat. wystawy,
Muzeum Narodowe, Warszawa-Krakow 2002,
kat. 32, il. s. 61, kat. 327; Z. Zygulski, Sztuka isla-
mu w zbiorach polskich, Warszawa 1989, il. 31,
32, 70.

9 S. Maslenitsyna, Persian Art in the Collection
ofthe Museum of Oriental Art (in Moscow), Le-
ningrad 1975, il. 128.
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10 Dowodzi to istnienia i stosowania wzorni-
kéw malarskich wykonywanych w wiodacych
malarniach naggaszchane. Wzorniki (szablony,
patrony) ornamentéw i kompozycji figuralnych
oraz przedstawiern zwierzecych stosowano
w $wiecie islamu od dawna, takze na glazurowa-
nych wyrobach ceramicznych (naczyniach
i éciennych ptytkach).

Jedynie w indyjskim malarstwie miniaturo-
wym z czaséw panowania dynastii Wielkich Mo-
golow (1526-1858) sceny mysliwskie nie podle-
gaja ogolnie przyjetemu kanonowi, sa opraco-
wane indywidualnie i ukazuja moment zdarze-
nia, m.in. nocne polowania z pochodniami.
W tych scenach artysci indyjscy dowiedli mi-
strzostwa w operowaniu $wiattem.

12 Sura XII Koranu nosi tytut Jozef, zob.: Koran
w ttum. J. Bielawskiego, Warszawa 1986, s. 278-294.

u W szyickiej tradycji - jak pisze Maria Skta-
dankowa - Jusuf budzi skojarzenia z ,ukrytym
imamem", ktéry po upokorzeniach i przeslado-
waniach ukaze si¢ w chwale i uratuje swéj lud.
W XIX w., gdy powstala skrzynka dordz, odzy-
waly w szyickim Iranie nastroje mistyczne, od-
slanianie ,ukrytego"; zob.: M. Skladankowa, Kul-
tura perska, Wroclaw-Warszawa-Krakoéw 1995,
s. 252.

4Jedna z miniatur z XVI-wiecznego rekopisu
znajdujacego sie¢ w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, zawierajacego poemat ro-
mantyczny Jusufo Zolejcha Dzamiego, przed-
stawiona jest w ksiazce 111 arcydziet Muzeum
Narodowego w Warszawie, red. D. Folga-Janu-
szewska, Warszawa 1996, s. 42-43.

15 W terminologii sztuk pieknych okreslenie
,pawilon ogrodowy" jest tradycyjnie stosowana
nazwa elementéw lekkiej architektury ogrodo-
wej, a mianowicie talarow, czyli werand przy
budynkach patacowych, altan i kioskéw. Ich fila-
ry, kolumny i balustrady tworza tto wielu scen
rodzajowych w malarstwie perskim.

N. Khalili, Robinson, Stanley, op.cit.

17 Koran..., s. 450-461.

18 W epoce kadzarskiej imie Solejman wystepu-
je czesto na wyrobach sztuki uzytkowej, na przy-
klad na naczyniach ceramicznych lub militariach.
W Zbiorach Sztuki Orientalnej Muzeum Narodo-
wego w Warszawie znajduje si¢ misa ze sceng
dworska malowana farbami o metalicznym poty-
sku (lustrami), przedstawiajaca Solejmana na tro-
nie - jego posta¢ opisana jest w inskrypcji. Imie
to nosil jeden z szachéw dynastii safawidzkiej So-
lejman I Safi II (1666-1694) i bylo ono czesto zapi-
sywane, wraz z tytulami, na wyrobach uzytko-
wych; podobnie imiona innych szachéw safa-
widzkich, np. Tahmaspa (1524-1576) lub Abbasa
Wielkiego (1588-1629); patrz przypis 34.

19 Stozkowe czapki nosili mistycy muzuiman-
scy - sufi, derwisze.

20 Ferdousi, Ksigga krolewska, thum. W. Dule-
ba, Warszawa 1981.

21 Ibidem, s. 179-229.

2 Ibidem, s. 198-199.

23 Motyw tygrysich preg wraz z trzema kotami
rozmieszczonymi w ukladzie tréjkata jest popu-
larny w muzulmanskiej sztuce tureckiej i nazy-
wa sie czintamani.

2 W zbiorach polskich, w Bibliotece Czartory-
skich, przechowywany jest rekopis zawierajacy
antologie poetéw perskich oprawiony w oktad-
ke, ktorej dekoracje stanowi bukiet narcyzow
i anemonéw na czerwonym tle, zob.: Arcydzieta
sztuki perskiej..., kat. 14, il. s. 74. Dekoracja na
spodzie szkatuly dordz nawiazuje do tego stylu
zdobnictwa.

25 Zob. Sztuka perska..., kat. 28, s. 59.

2 Podobne zabytki zob.: A Survey of Persian
Art, ed. AU. Pope, London-New York 1939, voi.
IV, s. 2653, vol. VI, tabi. 1475,1434; A Guide of the
Gayer-Anderson Pasha Museum, Cairo 1946, s. 11,
il. III; Grube, op.ciL, il. 1-3,4B-5; Mirza Aqa Imami,
wstep F. Kateb, Teheran 2002, s. 4245.

2 Pani dr Zofii J6zefowicz-NiedZwieckiej za-
wdzieczamy wiele cennych uwag i informacji
dotyczacych obu opisywanych zabytkow per-
skiej sztuki kadzarskiej z kolekcji Zamku Kro-
lewskiego. Spedzila ona w Iranie kilkanascie lat
i pamieta tego rodzaju drzwi-okiennice w do-
mach bogatych mieszczan. Jest autorka popula-
ryzatorskiego artykutu na temat domu w Iranie
pL Jak z perskiej basni, ,Stylowy Dom", 2002/nr 6,
s. 112-115.

28 Wrézenie z utworéw Hafeza jest niezwykle
oryginalnym zjawiskiem w kulturze perskiej.
Stuza do tego takze specjalne karty z zapisanymi
wierszami, ktére losowo wybiera si¢ z zestawu
i odpowiednio interpretuje stowa poety.

29 ], Scarce, Domestic Culture in the Middle
East, National Museum of Scodand 1996, il. 74-75;
zob. takze: A. A. Bakhtiar, R. Hillenbrand, Dome-
stic Architecture in Nineteenth-Century Iran-, the
Manzil-i  Sartip  Sidihi  near Isfahan, w: Qajar
Iran 1800-1925, ed. R. Hillenbrand, Edinburgh
1994, s. 383-393.

30]J. Gonnella, Ein christlich-orientalisches
Wohnhaus des 17. Jahrhunderts aus Aleppo (Sy-
rien), Museum fur Islamische Kunst, Berlin 1996.

31 The Metropolitan Museum of Art. The Isla-
mic World, wstep S. C. Welch, New York 1987,
il. 9, s. 126-127. Podobny wystréj prezentuje tzw.
pokdj damascenski z 1691 r. w zamienionym na
muzeum dawnym domu majora Gayer-Ander-
sona w Kairze; zob.: A Guide ofthe Gayer-Ander-
son..., s. 22, il. VII.

32A Survey of Persian..., vol. IV, s. 2653 oraz
vol. VI, tabi. 1475 (1434).

33 A Guide of the Gayer-Anderson..., s. 11, il. IIL.

34 Na przetomie XIX i XX w., réwniez w sztu-
ce kilku krajow arabskich (np. Egipcie, Syrii,
Palestynie) zaznaczyly sie tendencje rewiwali-
styczne - tworzono w nawiazaniu do sztuki
okresu mameluckiego (1250-1517). Rewiwalizm
perski i arabski ma jedna wspdlna ceche - arty-
Sci tworzacy na przelomie XLX-XX w. odwolali
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sie do epok wyjatkowo bujnego rozwoju sztuki
na danym obszarze i nawiazywali do ocalalych
jej zabytkéw. W Iranie tendencje rewiwalistycz-
ne odnosity sie do architektury, malarstwa oraz
kobiernictwa, w krajach arabskich - do wyro-
boéw ze szkla malowanych emaliami oraz do de-
koracji wyrobéw mosieznych; w mniejszym
stopniu stylizowany mamelucki detal architekto-
niczny znajdujemy na budowlach z przelomu
XIXi XX w. Prawdopodobnie wyrazem rewiwa-
listycznych tendencji w sztuce kadzarskiej bylo
umieszczanie na jej wyrobach kaligrafowanych
nazwisk szachéw safawidzkich, co w oczywisty
spos6b oznacza antydatowanie przedmiotéw.
Na przyktad na XIX-wiecznych militariach, ktére
niekiedy pelnily role wyrobéw pamiatkarskich,
zapisywano nazwiska szacha Isma'ila (1501-
-1524), Tahmaspa (1524-1576) czy Abbasa Wiel-
kiego (1588-1629); zob.: Arcydzieta sztuki per-
skiej..., uwaga nr 2 w przypisach, s. 28.

35 Miniatury sygnowane przez Reza-je Abba-
siego zawiera jedna z murakk w zbiorach Bi-
blioteki XX Czartoryskich w Krakowie; reprodu-
kowane sa m.in. w: Zygulski, op.cit., il. 27, 30
oraz Arcydzieta sztuki perskiej..., il. 16, 17.

36 Skladankowa, op.cit., s. 172.

37 Wyjasnienie, dlaczego krétki wiersz moze
mie¢ dwie rézne interpretacje - metafizyczna
i doczesna - zob.: 1. Nowicka, Ziemska tuba czy
niebiariski Druh? O genezie i charakterze wielo-
znacznosci w poezji perskiej, za niniejszym arty-
kutem, s. 109-

3» W odczytywaniu drugiego czterowiersza
brala udzial pani Badrassadat Alizade Moqad-
dam.

39 Skladankowa, op.cit., s. 233.

40 Bez ogledzin odwrotnej strony drzwi nie
mozna stwierdzié, czy skrzydla maja konstruk-
cje plytowa, czy tez wyznaczone pola dekoracyj-
ne obramiaja mocowane na licu listewki.

4 Informacje te zawdzieczam Ivonnie No-
wickiej.

42 Wydaje sie, ze w epoce kadzarskiej, do oko-
to pol. XIX w., kobiety w Iranie nosily duze wzo-
rzyste chusty, ktéorymi owijaly glowe i szyje.
W razie potrzeby jej skrajem zasltanialy twarz.
Pod koniec XIX w. - co odzwierciedla malar-
stwo w nurcie rewiwalistycznym - Iranki nosity
takze chusty, ktére nakladaly na glowe i przy-
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trzymywaly na wysokosci czola diademem, resz-
te materii opuszczajac na plecy.

« Znawczynia mitologii perskiej jest prof. dr
hab. Maria Skladankowa, autorka kilku popular-
nonaukowych ksigzek o tej tematyce: Bohatero-
wie, bogowie i demony dawnego Iranu, Warsza-
wa 1984; Mitologia Iranu, Warszawa 1989 oraz
op.cit.

4 W dawnej kolekcji Harolda Amery'ego znaj-
duje sie obraz, przedstawiajacy mlodzienca i pa-
re gazeli na tle sztafazu architektonicznego,
pedzla Sajjeda Mirzy (tworzyt w latach 1810-
-1840). Obraz publikuje S. J. Falk, Qajar Paint-
ing. Persian Oil Painting ofthe 18th & 19th Cen-
tury, London 1972, kat. nr 37, notka na s. 60. Na-
pis na malowidle wskazuje, ze przedstawia ono
Jusufa, synaJakuba, czyli osobe niezwykle waz-
na w islamie (ogdélny komentarz o Jusufie po-
dano przy poprzednio opisywanym zabytku
- szkatule dordz). Istnieje zatem podobienistwo
obu malowidet - portretu na drzwiach dar oraz
obrazu w dawnej kolekcji Amery'ego. Laczacym
je elementem jest para gazeli. Jednak - zdaniem
dr. Mira Mansura Sarwata oraz iranistki Ivonny
Nowickiej - interpretowanie portretu na darze
jako postaci Jusufa jest zbyt $miale, jesli sie
uwzgledni tradycjonalizm sztuki perskiej, pole-
gajacy na stosowaniu podobnych uktadéw i ele-
mentéw kompozycji malarskich oraz umieszcza-
niu na nich zrozumiatych dla wszystkich atrybu-
tow. Zrodta literackie nie wiaza Jusufa z gazela-
mi, a wiec nie mozna ich uznawacé za jego atry-
but. Poza tym przedstawienia na malowidtach
okreslano czesto jednym lub kilku stowami, cze-
go nie spotykamy na opisywanym zabytku.

45 Przywotujac realia epoki kadzarskiej, mogta
to byé stozkowego ksztattu oprawka (zarf) do
porcelanowej czarki stuzacej do picia kawy; zob.:
Sztuka perska..., kat. 117, s. 99.

4 S. H. Nasr, Islamie Art and Spirituality, New
York 1987, s. 8-9.

47 Na miniaturach kadzarskich z okresu rewi-
walizmu safawidzkiego, ktére znajduja sie w Zbio-
rach Sztuki Orientalnej Muzeum Narodowego
w Warszawie (zob.: Sztukaperska..., kat. 2, 7), sy-
gnhatury malarzy czyta sie wylacznie przy uzyciu
szkla powiekszajacego.

48 Mirza Aqa Imami, wstep F. Kateb, Teheran
2002, s. 42-45.
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TWO PIECES OF PERSIAN ART OF THE KADJAR
PERIOD (1779-1924) IN THE COLLECTION
OF THE ROYAL CASTLE IN WARSAW

SUMMARY

The Royal Castle collection in Warsaw
contains two pieces of Persian crafts-
manship which are characteristic of
the Kadjar Dynasty (1779-1924) which
are decorated with paintings similar to
miniatures. These are the casket (dorje)
for keeping books or precious objects
(dating from the first half of the 19th
century) and the doors (dar) of an al-
cove cupboard made at the turn of
the 19th and 20th centuries.

The casket is made of papier miché
and the sides, the base and the lid are
covered with paintings. Gouache, the mar-
qash technique, gilding and sandarac
(rougan-e kaman) were also used.

The miniature on the lid shows a scene
from a romantic poem about the Sassanid
prince, Khosru, and the Armenian
princess, Shirin. It depicts the lovers walk-
ing past each other even though they
intend to meet. There is a hagiographie
painting on the bottom of the lid showing
the scene of Yusuf being sold as a slave. It
alludes to the 12th surah of the Koran and
is based on a Biblical translation of the
story ofJoseph, the son ofJacob.

The painting on the front panel of
the dorje is in the same vein. It depicts a
feast, the main participant of which is
the Biblical Solomon. The 27t surah of
the Koran talks about this wise king.
The painting on the back panel most
probably depicts a scene of strangers
from Iran (they are wearing cone-
shaped caps characteristic of the Muslim
religious brotherhoods) being received
by the Emperor of Mogol India or a local
magnate. The Indians are wearing tur-

bans wrapped in such a way that they
protrude over the forehead. The minia-
ture on one of the shorter sides of
the casket depicts Rostam (a character
from the epic poem Shahname) who was
a legendary hero of Iran as well as
Siyavus who was later killed, although
undeservedly. The scene depicting the
audience which is painted on the other
side panel of the dorje is difficult to
interpret. The base of the casket is de-
corated with 'flowers and bird' motifs.
The dar is a double door and is made
of wood. It is decorated with gouache
on a plaster ground, partly in relief and
gilded. The entire painting is covered
with sandarac gum rougan-e kaman.
The main decorative element of the dar
are the inscriptions with poetic works
- rubaiyat which, according to Persian
poetic principles can be interpreted in
two ways. The scenes depicted on the
front of the dar are also ambiguous. On
both leaves of the door, the rectangular
and square shapes form closed compo-
sitions. They comprise lyrical scenes
depicting lovers in the garden, images of
young men and women in various poses
and engaged in different activities, for
example they are playing musical instru-
ments or pouring out wine. They are
presented in the form of a cartouche.
We can also see the sheikh of the mys-
tical brotherhood, a hunter holding
a hawk in a hand which is protected by
a glove, a man with the staff of a wan-
derer and other people. The decoration
also includes paintings of fighting ani-
mals - real animals (the lion, the panther,
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the wolf, the gazelle and hares), and
mythological ones (the dragon and
phoenixes). The motif of the crane also
appears rather frequently The back-
ground contains some arabesque com-
positions in the khatayi style, fantastical
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flowers and lotus blooms, frayed leaves
and 'Chinese' clouds. Some elements of
the decoration are covered with lacquer
with a dash of metal flecks which create
an intense gloss. The colour black con-
stitutes the overall background.



