Mrozowski, Przemyslaw

"Cienie i Swiatla : arcydziela malarstwa
francuskiego 1600-2000", Zamek
Krolewski w Warszawie, 19 marca - 19
czerwca 2005

Kronika Zamkowa 1-2/49-50, 231-235

2005

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych oraz w kolekcji
mazowieckich czasopism regionalnych mazowsze.hist.pl.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

e

MUZEUM HISTORII POLSKI



Przemystaw Mrozowski

CIENIE I SWIATEA.

ARCYDZIEEA MALARSTWA FRANCUSKIEGO 1600-200

Zamk Krolewskiw Warszawie,
19marca-19 czerwca 2005

Wystawa Cienie i Swiatta to z pewno-
cig jedno z najwazniejszych wydarzen
w historii polskiego muzealnictwa ostat-
nich dziesiecioleci. Nigdy wczesniej,
cho¢ wielkich wystaw w tym czasie
w Polsce nie brakowalo, nie mieliSmy
okazji oglada¢ w jednym miejscu tak
wielu dziet znakomitych mistrzéw pedz-
la. Ekspozycja ta byta przedsiewzieciem

wyjatkowym, poniewaz szeroka pano-
rame dziejow malarstwa francuskiego
ostatnich czterech stuleci oplatala wo-
kot jednego tematu - roli $wiatla i cie-
nia w ksztaltowaniu materii malarskiej.
Temat ten wprawdzie moze wydawacé
sie nazbyt oczywistym, trudno bowiem
wyobrazi¢ sobie rozwdéj nowozytnego
malarstwa europejskiego bez uwzgled-

1. Pokéj Krolewiczowski Pierwszy z dzielami mistrza a la chandele Nicolasa TournieraJeana de Boulogne
oraz arcydzielem Georges'a de la Tour Swigty Sebastian optakiwany przez Swieta Ireng. Fot. Z. Govenlock
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2. Obrazy braci Le Nain oraz Michela Dorigny w Pokoju Krélewiczowskim Drugim: w glebi Port morski

Claude'a Lorrain. Fot. Z. Govenlock

nienia roli $wiatta, ktére rodzac cien,
stuzy wydobywaniu iluzji przestrzennej,
budowaniu nastrojéw w obrazie, a nie-
kiedy réwniez formutowaniu przez arty-
ste ocen moralnych. Nikt jednak wczes-
niej nie zdobyl sie na prezentacje
w takiej perspektywie czterowiekowej
historii dokonan artystycznych jednego
z najwazniejszych centréw malarstwa.
Temat, w historii sztuki z rzadka oma-
wiany problemowo, nie stal sie dotad
osnowga powazniejszych dziatari ekspo-
zycyjnych.

Na wybér tego nowatorskiego ujecia
historii czterech wiekéw malarstwa fran-
cuskiego zdecydowali sie komisarze
wystawy: Emmanuel Starcky i Fabrice
Hergott, ktérzy dokonali tez gruntowne-
go i reprezentatywnego wyboru dziel
- blisko 120 obrazéw pochodzacych nie
tylko z najbardziej renomowanych i naj-
bogatszych w zasoby malarstwa muze-
6w paryskich, z Luwru, Muzeum d'Or-
say i Centrum Pompidou, ale takze
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z licznych kolekcji mniej znanych, a zlo-
kalizowanych gtéwnie na francuskiej
prowincji. Wybér tematu, wokoét ktore-
go skupialy sie najwazniejsze watki tej
prezentacji, pozwolil jej komisarzom na
skonstruowanie bardzo sugestywnej
wizji dokonani malarstwa francuskiego
ostatnich stuleci. Sugestywnej, ale nie
obcigzonej nadmiernie dydaktyzmem
i natretnym dazeniem do sygnalizowa-
nia wszystkich wazniejszych zjawisk
majacych wplyw na rozwdj malarstwa
we Francji. W zamierzeniu autoréw wy-
stawy miala ona stworzy¢ publicznosci
przede wszystkim okazje do indywidu-
alnego obcowania z uroda poszcze-
golnych obrazéw - dziel wybitnych
artystow cieszacych sie najwiekszym
rozglosem, a takze mniej znanych, za-
wsze wszakze znamienitych. To zamie-
rzenie powiodlo sie w pelni: obrazy na
ekspozycji ukladaly sie w zespoly powia-
zane chronologicznie i problemowo, za$
w kazdym zespole mozna byto odnalezé
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dziela odbiegajace od obowigzujacych
kanonéw i dominujacych tendencji, nie-
zwykle w dorobku poszczegélnych ma-
larzy, w sposéb bardzo indywidualny
traktujgce problematyke $wiatla i cienia.
Juz w pierwszej sali, obok bardzo cha-
rakterystycznych dla francuskiego cara-
vaggionizmu plécien Mistrza a la chan-
delle czy Nicolasa Tourniera, zawisto
slawne dzielo Georges'a de la Tour,
Swigty ~ Sebastian  oplakiwany  przez
Swietq Ireng - obraz wyjatkowy, nasyco-
ny gleboko duchowoscia odwotujaca
sie¢ do tradycji jeszcze $redniowieczne;j.
W kolejnych salach mozna byto podzi-
wiaé¢ zaré6wno obrazy charakterystyczne
dla dokonan poszczegdlnych mistrzéw,
jak i wyraznie od nich odbiegajace.
W  poblizu Chiopskiej rodziny, jakze
charakterystycznej dla twoérczosci braci
Le Nain, zawisto ich przepiekne ptétno
Bachus i Ariadna, niezwykle w dorob-

ku tych mistrzéw tematyki rodzajowe;.
Twoérczoéé Claude'a Lorrain, najwybit-
niejszego chyba w XVII w. analityka roli
$wiatla naturalnego w obrazie, repre-
zentowalo dzielo jednoznacznie ujaw-
niajace jego talent i dokonania Port
morski; tymczasem dorobek jednego
z najznakomitszych portrecistéw przeto-
mu XVII i XVIII w., Nicolasa de Largillier-
re'a, przywolywal obraz niezwykty - mar-
twa natura o wielowgtkowym przestaniu
symbolicznym - Czerwona kuropatwa
w niszy. Lekkosé oraz zmystowos¢ epoki
regencji i rokoka celnie ewokowaly
prace Watteau, Patera, Lancreta czy
Tocauego, ale juz dziela Bouchera
czy Fragonarda odbiegaly od tematéw
zazwyczaj laczonych z tymi artystami.
Obok wdziecznej, typowej dla Chardina
sceny rodzajowej, nasyconej uczucio-
woscia Modlitwy przed positkiem, zawi-
sta surowa i powéciagliwa Martwa natu-

3. Ekspozycja w Sali Senatorskiej z dzielami francuskich neoklasykéw i romantykéw, m.in. Davida, Ingres'a,
Prud'hona oraz pejzazem Huberta Roberta. Fot. Z. Govenlock
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raz parq krolikow - obraz o sugestywnej
wymowie vanitatywnej.

Podobny rodzaj zestawiefi mozna by
mnozyé, kontynuujac opowiesé¢ o wy-
stawie. Jej dramaturgie budowato bo-
wiem zestawienie przeciwstawnych
dziel tego samego twoércy: obok staran-
nie wystudiowanego i patetycznego
Belizariusza ~ proszqcego o  jatmuzng
pedzla Davida przedstawiono jego
portret pana de Joubert, urzekajacy
naturalnoscia ujecia. Charakterystycz-
ne dla dorobku Ingres'a czy Géricaulta
dziela sgsiadowaly z obrazem Delacroix,
reprezentujagcym pOzniejszy, mniej po-
wszechnie znany okres w twoérczosci
tego artysty. Honoré Daumier, znany
gléwnie jako karykaturzysta, na wysta-
wie reprezentowany byl poruszajacym
obrazem  Przechodnie, za$ Gustaw
Doré - przejmujacym plétnem Enig-
ma. Obok znanych obrazéw Corota,
Regnaulta, Milleta, czy stynnych, skan-

dalizujacych Dziewczqt nad  brzegiem
Sekwany Courbeta, znalazlo sie wielkie
plétno Rolla zapomnianego dzi$ nieco
Grevexa. Nie zabraklo impresjonistéw,
ktérych tworczoéé takze reprezentowa-
ty dzieta odbiegajace w niematym stop-
niu od potocznych skojarzen. Monet
zamiast katedra w Rouen, podpatrywa-
nag w réznych porach dnia i nocy, czy
nenufarami, reprezentowany byt podo-
biznami swej zony - nastrojowym obra-
zem Medytacja oraz wstrzgsajacym
w swym wyrazie portretem Camille na
fozu $mierci. Ten sposéb dobierania
obrazéw charakteryzowat cala wysta-
we, choé z pewnoscig prezentacja do-
konar artystycznych XX w. obliczona
byta na bardziej oczywiste skojarzenia,
o czym przekonywal wybér prac Picas-
sa, Matisse'a, Bonnarda czy Braque'a.
Sugestywnie wypadla tez prezentacja
powojennej wspoélczesnosci, chociaz
oczywiscie mozna sobie zadawaé pyta-

4. Dziela Picassa i Braque'a w Galerii Warty; w glebi - Portret Berthe Morisot Edouarda Maneta.

Fot. Z. Govenlock
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nie, czy wszyscy sposréd artystow, kt6-
rych dzieta przedstawiono w tej czesci
wystawy - moze z wyjatkiem Pierre'a
Soulages'a i Raymonda Hainsa - znajda
w przyszioéci swoje miejsce w pante-
onie malarstwa francuskiego.

Wielkim wyzwaniem bylo umieszcze-
nie ekspozycji, 118 obrazéw o bardzo
zréznicowanych formatach, w historycz-
nych wnetrzach Zamku Warszawskiego.
Z tym trudnym zadaniem znakomicie
poradzily sobie autorki projektu pla-
stycznego i os$wietlenia: Violetta Da-
miecka i Zaneta Govenlock. Na szcze-
golne uznanie zastugiwala zwlaszcza
ekspozycja w niezwykle trudnej pod
wzgedem wystawienniczy Sali Senator-
skiej; wstawiona w jej ogromna prze-
strzeri autonomiczna struktura archi-
tektoniczna, wpisujac sie dyskretnie w
system podznobarokowych dekoracji,
stworzyla znakomite warunki do obco-
wania z arcydzielami pedzla francuskich
mistrzow.

Wystawe obejrzalo blisko 120 tysiecy
0s6b. Mozna wszakze sadzi¢, ze gdyby
nie smutne wydarzenie - $mier¢ Jana
Pawla 1II gleboko przezywana przez
wszystkich Polakéw w  pamietnych
pierwszych dniach kwietnia 2005, a po-
tem zamkniecie Zamku w zwiagzku z or-
ganizacja Szczytu Rady Europy w poto-
wie maja, wystawe obejrzaloby znacznie
wiecej os6b. W pelni na to zastugiwala,
bowiem stwarzala niepowtarzalng oka-
zje kontaktu 2z dzielami najwyzszej
miary. Trudno przypuszczaé, zeby w naj-
blizszych latach ponownie zagoscita
w Warszawie wystawa tej rangi. Ta byla
darem Republiki Francuskiej dla Polski
wchodzacej do Unii Europejskiej. Cigzar
jej przygotowania i, w bardzo znacznej
mierze, sfinansowania wziely na siebie
Ministerstwo Kultury i Srodkéw Przeka-
zu Republiki Francuskiej oraz Zrzesze-
nie Muzeéw Panistwowych we Frangiji.
Byl to réwniez wspanialomyslny gest
podziekowania Polsce za sezon kultural-
ny Nova Polska w 2004 r. we Francji. Ge-
sty tego rodzaju jednak zdarzaja sie nie-
zwykle rzadko.

5. Obraz Pierre'a Soulages'a 195-130,14 kwietnia
1956 w Nowej Izbie Poselskiej. Fot. Z. Goven-
lock
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