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Abstrakt

Celem artykutu jest prezentacja wynikéw badan socjologicznych nad
znaczeniem fotografii rodzinnej we wspoétczesnym spoteczenstwie.
Analizuje fotografie rodzinng jako nosnik pamieci zbiorowej wyrazajgcej sie
w interpretatywnym rekonstruowaniu przesztosci w terazniejszosci poprzez
jej idealizacje i mistyfikacje. Fotografia amatorska wpisuje sie w szerszy
proces wizualizacji wspotczesnej kultury, a dokonujgce sie przemiany w
obrebie technologii nasilajg konsumpcyjny wydzwiek tego zjawiska. Rozwdj
technologii informatycznej udostepnit nowe formy gromadzenia,
przechowywania i eksponowania fotografii. Czy jednak znaczenie tych
dziatan pozostaje takie same, jak w przypadku zdje¢ analogowych?

Odwotuje sie przede wszystkim do dwéch teorii — Maurice’a
Halbwachsa oraz Ervinga Goffmana i w oparciu o nie traktuje albumy
rodzinne jako wyselekcjonowany i wyidealizowany zbior rodzinnych
reprezentacji poddawanych kreatywnej rekonstrukcji w terazniejszosci,
ktéra staje sie osig rodzinnej pamieci. Oprécz tego, artykut dotyka kwestii
ontologicznych samej analizy fotografii oraz jej przydatnosci we
wspotczesnych rozwazaniach naukowych socjologow.

Stowa kluczowe
Fotografia rodzinna, pamie¢, idealizacja, manipulacja, alternacja biografii
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Wprowadzenie

Polska fotografia rodzinna

Posrodku miat byc siwy dziadziu$, ale

na ztoS$¢ cygaro palit, zasnut dym go;
babusia wtasnie wyszta, z wielkim zalem,
bo sie poktdcit Alojzy z Sabinka.

Wacio rzekt -- Po moim trupie! Bi¢

chciat sie Niunio z Funig (o alimenty?).

A w ogdle, prosze panstwa, nie widac nic,
poniewaz fotograf byt urzniety.

Konstanty lidefons Gatczynski

Postep technologiczny w dziedzinie fotografii uczynit z niej medium masowe
pozwalajgce uwieczniaC caty Swiat i oprawia¢ go w ramki. Nawet wtedy, gdy
naukowcy i poszukiwacze przygod dzwigali wazacy prawie 250 kilogramdw sprzet,
podstawowg motywacjg byta che¢ odkrycia tajemnic i zaprezentowania ich
zszokowanej publicznosci. W ten sposob fotografia umozliwiata gromadzenie
ogromnej ilosci wizualnych informacji przy jednoczesnym podburzaniu spotecznych
iluzji. Dlatego tak wiele kontrowersji wywotywaty pierwsze spoteczne projekty
fotograficzne obnazajace spoteczny wyzysk, dyskryminacje i ubdstwo'. Okazato sie,
ze o ile znaczenie tych zdje¢ poddawaé mozna pod dyskusje, o tyle istnienie
zarejestrowanych obiektéw i zdarzen juz nie. Stad wsrod teoretykdéw fotografii
dominowat poczatkowo poglad, jakoby fotografia stanowita doskonate
odzwierciedlenie $wiata i niezaprzeczalng emanacje rzeczywistosci minionej. O tym,
ze jest to medium niezwykle subiektywne wiedzieli tylko fachowcy, ktorzy
wykorzystywali efekty sSwietine i kadrowanie, aby manipulowaé¢ produktem
koncowym. W momencie, gdy informacje o mozliwosci zafalszowywania obrazow
staty sie powszechne nastgpito gwattowne wykorzystanie aparatéw fotograficznych w
réznych dziedzinach, od reportazu po sztuke. Ich wkroczenie w sfere Zzycia
codziennego, a w szczegolnosci w kregi rodzinne nastgpito juz w XIX wieku, kiedy
zaczety powstawac pierwsze atelier oferujgce przede wszystkim czarno-biate portrety
rodzinne". Ludzki strach przed utratg pamieci wzmagat potrzebe zachowywania
wspomnien, a fotografia okazata sie by¢ idealnie do tego przystosowanym
narzedziem, wczesniej zastepowanym przez kroniki, ryciny czy rysunki.

Celem mojego artykutu jest przyjrzenie sie wtasnie tej grupowej praktyce
gromadzenia i przechowywania zakletej w albumach przesztosci rodzinnej. Ujmuje
amatorskg dziatalnos¢ fotograficzng jako dokonujgce sie w toku interakcji kreatywne
rekonstruowanie przesztych wydarzen, ktére prowadzi do wyodrebnienia pamieci
rodzinnej. Interesuje mnie nie tylko proces ksztattowania sie tej formy swiadomosci
grupowej, ale takze techniki kreacji rodzinnego wizerunku. W sytuacji, gdy srodki
manipulacji trafity do rgk prywatnych jeszcze bardziej wzrosta sktonnos¢ do
tworzenia historii poprzez indywidualne modyfikacje zdje¢ przodkow i
zafatszowywanie reprezentacji. Dodatkowo rodzinne fotografowanie obwarowuje sie
wieloma regutami, nie tylko technicznymi, ale takze spotecznymi, ktore najbardziej
widoczne sg na starych fotografiach i cho¢ wspotczesnie ulegajg rozluznieniu, to
dostrzega sie milczaco przyjete normy dotyczace zaréwno utrwalania wydarzen, jak i
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ich pdzniejszego rekonstruowania. Przyjete tu podejscie humanistyczne pozwala nie
tylko wnikngé w symboliczng nature fotografii rodzinnej, ale takze analizowaé jej
znaczenie w szerszym kontekscie. W tym celu siegnetam do jakosciowych metod
badawczych, czynigc przedmiotem moich badan zawartos¢ rodzinnych albumodw,
zarowno tych klasycznych, jak i nowoczesnych - internetowych i elektronicznych.

Sita fotografii tkwi w jej tajemniczo$ci poruszajgcej wyobraznie oraz w
zaspokajaniu pragnienia niesmiertelnosci. Chce odkry¢ przed czytelnikami owe
sekrety i pokazac, ze fotografia jest nieodtacznym elementem Zzycia rodzinnego i
uosabia odwieczng potrzebe odczuwania magii wizerunku i pseudoobecnosci.

Rozpoczynajac od rozwazan teoretycznych wprowadzam czytelnika w
socjologiczne koncepcje pamieci zbiorowej i idealizacji wizerunku. Odwotuje sie
przede wszystkim do dwdch teorii — Maurice’a Halbwachsa oraz Ervinga Goffmana.
S3g oni przedstawicielami dwdch réznych orientacji socjologicznych, jednak doktadna
lektura ich dziet pokazuje, ze ten sztywny podziat w obrebie teorii socjologicznych
mozna zfagodzié, czynigc go bardziej umiarkowanym.

W dalszej czesci artykutu przenosze sie na grunt teorii fotografii, aby
wychwyci¢ epistemologiczne i metodologiczne ograniczenia, jakie wigzg sie z
uprawianiem socjologii wizualnej. Jest to jedynie zasygnalizowanie pewnych
dyskusyjnych obszaréw, a nie za$ wyczerpujace ich rozwiniecie.

Wyniki przeprowadzonych przeze mnie badan jakosciowych oscylujg wokoét
postawionych w czesci teoretycznej pytan badawczych. Dzieki zamieszczonym
fotografiom czytelnik moze sam zmierzyC sie z socjologiczng analizg zawartosci
obrazu poddajgc je wtasnej rozumiejgcej interpretacii.

Wkraczanie fotografii

Wynalezienie fotografii wzbogacito nowe widzenie i rozumienie $wiata
nazywane przez Maryle Hopfinger (2003) percepcja kinowag i chociaz w
poczatkowym okresie fotografia wykorzystywana byta wytacznie przez artystow, to
umozliwita zatrzymanie réznorodnych wymiaréw zycia spotecznego wkraczajgc z
czasem w sfere codziennych sytuacji interakcyjnych. Dobrym przyktadem jest
pojawienie sie fotografii arystokratycznej, a pdzniej mieszczanskiej i chtopskiej.
Fotografowaniem zajmowali sie przez dtugi czas wytgcznie zawodowcy nalezacy do
elity, a wykonane przez nich zdjecia odtwarzaty charakterystyczne dla tych
zbiorowosci normy etyczne i spoteczne. Powszechne byto trzymanie sie konwencji,
czy tez wykonywanie zdje¢ w waznych dla danej spotecznosci momentach
(Bartuszek, 2005). Oprocz tego fotografia stata sie nowym sposobem utrwalania,
przechowywania i przekazywania wtasnego wizerunku i historii rodzinnej.

Hasto reklamowe Kodaka, gdy wprowadzat na rynek swoj pierwszy
kompaktowy aparat fotograficzny dla amatoréw, jest cytowane za kazdym razem,
gdy rozwaza sie poczatki masowej fotografizacji zycia:. , You press the bottom, we do
the rest” (von Brauchits, 2004: 107). O ile wczes$niej fotografia byta dostepna dla
zamoznych elit, o tyle od 1888 roku, fotografowaC mogt kazdy, ale tylko
fotografowaé, bo juz proces obrobki nalezat do mistrzéw. Wytworca dostarczat
ludziom urzadzenia wiedzac, ze i tak bedg musieli zwréci¢ sie do profesjonalistow,
zeby obejrze¢ efekty swojej twoérczosci”. Pobudzanie i wzmacnianie potrzeby
utrwalania wspomnien byto bardzo dobrym chwytem marketingowym. Laboratoria
fotograficzne powstawaly btyskawicznie, tak jak btyskawicznie wzrastato
zainteresowanie fotografig. Dzieki fotografii poszerzyto sie doswiadczenie oraz
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mozliwosci poznawcze, co w rezultacie doprowadzito do ikonizacji komunikacji
spotecznej w tym najbardziej empirycznym wymiarze — sferze interakcji spotecznych.
W drugiej potowie XX wieku jeszcze dobitniej zostaje zakwestionowana hegemonia
jezyka w spotecznej komunikacji, a codzienne zachowania ukazujg sie nam jako
praktyki audiowizualne zaposredniczane przez kolorowg fotografie, telefon, fax, ptyty
dtugograjace a pozniej stereofoniczne, przenos$ne radia tranzystorowe, magnetowidy,
walkmany, czy w koncu kamere video. Cechg konstytutywng tych praktyk staje sie
fotograficzno$¢, czyli analogowy charakter utrwalonej rzeczywistosci, nawet tej
wykreowanej. Masowa wizualizacja codziennosci przerodzita sie w rodzaj
zbiorowego amoku wywotanego wynalezieniem zdje¢ na poczekaniu. Gdy w 1975
roku Polaroid wypuszczat na rynek swoj produkt reklamowat go stowami:

Nie bedziesz mogt przestac. Nagle wszedzie widzisz obrazy...A teraz
nacisnij czerwony guzik. Rrrr...cyk! Gotowel... A teraz nastepuje kanonada
zdjec — co pottorej minuty jedno!

O popularnosci Polaroidu decydowata nie tylko natychmiastowosc¢ otrzymania
odbitki, ale takze niezaleznos¢ fotografujgacego. Autor zdje¢ zachowywat nad nimi
petng kontrole, dzieki czemu mogt utrwalaé najbardziej intymne chwile. W ten sposob
fotografia wkroczyta na dobre w zycie codzienne.

Obecnie ta niesamowita wizualnos¢ kultury wzbogacona zostaje przez
multimedialne srodki elektroniczne, jak komputer, notebook , palmtop, i-pod, telefony
komoérkowe 2z wbudowanym aparatem fotograficznym i kamera, projektor
multimedialny, internet, kamere internetowg oraz m-book. Czas i przestrzen nie sg
juz barierg w nawigzywaniu kontaktow, wymiana informacji staje sie natychmiastowa
a mozliwosci manipulacji przedstawieniami oraz kreowania wizerunku zostajgq
ograniczone tylko wyobraznig.

Pojawienie sie pod koniec XX wieku fotografii cyfrowej wyznaczyto nowe pola
manewru w zakresie pozyskiwania, przetwarzania, przechowywania i prezentacji
zdjec¢. Stosowane w tych zabiegach oprogramowanie umozliwia ingerencje w tresc i
jakos¢ zarejestrowanego obrazu kazdemu, kto posiada odpowiednie umiejetnosci.
Tym samym zmniejszyto sie znaczenie profesjonalnych laboratoriéw fotograficznych.
A jesli dotozymy do tego wypuszczenie na rynek drukarek fotograficznych, ich rola
spada jeszcze bardziej. Pierwsze prototypy aparatow cyfrowych pojawity sie w latach
osiemdziesigtych dwudziestego wieku, ale ich zastosowanie ograniczato sie tylko do
celow naukowych. Wraz z rozwojem aparatéw nastepowaty odkrycia w obszarze
informatyki — pojawity sie pierwsze programy do cyfrowej obrobki zdje¢ i karty
pamieci mogace pomiesci¢ coraz wiecej fotografii.

Poza tym technika cyfrowa umozliwita przeglagdanie obrazéw zapisanych na
dyskach bezposrednio na monitorze, a tradycyjne galerie czy albumy zostajg
zamienione na ich elektroniczne odpowiedniki, ktére stajg sie dostepne na wielu
stronach internetowych badz sg dotagczane do oprogramowania sprzetu
fotograficznego’. Oprécz tego bez problemu mozna znalezé przewodniki, ktore krok
po kroku doprowadzg nas do stworzenia w sieci wtasnej galerii zdje¢, fotoblogu" czy
moblogu". Powstajg réwniez serwisy, ktore oferujg gotowe schematy albumoéw
fotograficznych na rézne tematy, a zadaniem zainteresowanej osoby jest wytacznie
zamieszczenie w nim swoich zdje¢. Portal ,Internetowy Fotoalbum™" pozwala
wybiera¢ z dziewieciu kategorii tematycznych, na ktére sktadajg sie bardziej
szczegotowe albumy. Oczywiscie to uzytkownik decyduje o tym, w ktorej kategorii
chce stworzy¢ wiasny album. Moze on réwniez ograniczy¢ dostep do albumu
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poprzez wprowadzenie hasta. Serwis daje takze mozliwos¢ komentowania zdjec i
albumow znajdujacych sie w przegladarce.

Zwro¢my uwage na to, ze wskazana tu praktyka staje si¢ pretekstem do podjgcia rozmowy,
nawigzania znajomosci czy uSciSlenia wiezi spoftecznych (formalnych i
nieformalnych). Oprécz tego w toku dziatania fotograficznego zidentyfikowa¢ mozna
sieC zaleznosci i stratyfikacje wewnatrzgrupowe. Pokazujg to choéby badania
Pierre’a Bourdieu (1978). Wykazat on, ze funkcja przypisywana fotografii wigze sie
bezposrednio ze strukturg grupy, jej zrdéznicowaniem oraz umiejscowieniem w
strukturze spoteczenstwa. Robienie zdje¢ i dzielenie sie nimi jest sposobem na
podtrzymywanie relacji spotecznych i uruchomienie szeregu interakcji spotecznych
wzbogacajagcych funkcje integracyjng i wspdlnotowg. Upowszechniajg sie nowe
zwyczaje zwigzane z ogladaniem zdje¢: coraz rzadziej ma miejsce kontakt z
materialnymi odbitkami, ktére wykonuje sie jedynie z najbardziej udanych zdjeé.
Elektroniczny zapis i prezentacja warunkujg takze wiekszg otwartosc¢ i wychodzenie
poza krag rodzinny i towarzyski, gdyz zamieszczanie zdje¢ w Internecie wigze sie z
przyjeciem podstawowej reguty swiata wirtualnego - ogélnodostepnosci.

Inspiracje teoretyczne

Przez fotografie rodzinng rozumiem fotografie amatorska, uprawiang bez
korzysci materialnych. W jej zakres wchodzi wykonywanie wszelkich zdjec
dokumentujgcych zycie rodzinne: bedg to zardwno zdjecia turystyczne, z
uroczystosci rodzinnych, portretowe jak i codzienne, wykonywane bez specjalnej
okazji. Oprocz tego w skiad fotografii rodzinnej wejdg zdjecia wykonane przez
profesjonalistow — w atelier fotograficznym lub w plenerze.

Fotografizacja zycia spotecznego jest procesem dynamicznym, ktéry nalezy
podda¢ procesowi rozumienia. Przektada sie ona na konstruowanie pamieci
rodzinnej, traktowanej jako ciggte rekonstruowanie przesztosci poprzez jej idealizacje
i mistyfikacje. Skupie sie na analizie fotografii jako katalizatora wspomnien, a takze
na wychwyceniu obecnych w ramach obrazu goffmanowskich kategorii
dramaturgicznych. Przyjmuje, ze albumy rodzinne stanowig wyselekcjonowany zbiér
poddany wielorakiej obrébce, ktoéry petni funkcje reprezentacyjng. Gromadzenie i
przechowywanie fotografii jest przedtuzeniem przesztosci w terazniejszosci, z tym, ze
za centrum pamieci uznaje sie terazniejszosc, tak jak zaproponowat Maurice
Halbwachs. Przegladanie fotografii jest ich kazdorazowag rekonstrukcjg dokonywang
przez kreatywne jednostki, ale zawsze w pewnych ramach i w oparciu o pewne
punkty orientacyjne. W swoich analizach wykorzystam teorie pamieci i wspominania
oraz teorie kreowania wizerunku, aby odpowiedzie¢ na nastepujace pytania:

. Jakie wtasciwosci posiada fotografia rodzinna traktowana jako nosnik
pamieci zbiorowej?

. Jak przebiega wytwarzanie, instytucjonalizacja, przechowywanie i
przekazywanie domowych zbiorow?

. Czy wprowadzenie na rynek aparatow cyfrowych ma wptyw na
znaczenia przypisywane fotografii rodzinnej?

. W jaki sposob jednostki samodzielnie ingerujg w stworzony obraz?

Aby odpowiedzie¢ na te pytania postuze sie analizg zawartosci zdje¢ pod katem
kreacji tozsamosci indywidualnej i zbiorowej oraz tzw. iluzji prawdziwosci. W
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dobranych celowo albumach fotograficznych zwrdce takze uwage na chronologie,
podpisy oraz samg oprawe estetyczng. Drugim zrodiem danych bedg dla mnie
wywiady kierowane przeprowadzone z wtascicielami albumoéw dotyczace wybranych
przeze mnie zdjec oraz okolicznosci zwigzanych z fotografowaniem.

Wskazane przeze mnie pytania, to jedynie obszary, na ktére chce zwrdcié
szczegoblng uwage, ale nie wykluczam, ze w trakcie analizy pojawig sie nowe, istotne
zagadnienia badawcze wymagajace uwzglednienia. Podobng role petni teoria, ktorg
zaproponuje. Traktuje jg jako rame porzadkujgcy interpretacje i rozumienie.

Zamieszczony nizej schemat pojeciowy zawiera podstawowe Kkategorie
analityczne, ktorymi postuze sie w rozpracowywaniu mojego problemu badawczego.

©2008 PSJ Tom IV Numer 3 Preglad Sogologii |akosciowe 9
www.qualitativesociologvreview.org




Schemat nr 1. Perspektywy teoretyczne i kategorie analityczne
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Dyskusja wokét pamieci zbiorowej

Pojecie pamieci zbiorowej nalezy do tych, ktore nie doczekaly sie jeszcze
jednoznacznej definicji i nie zanosi sie, aby miato to nastgpi¢ wkrétce. Nic w tym
dziwnego, bowiem pozytywistyczny postulat przyczynowo-skutkowego badania
spoteczenstwa na bazie $cistych i wyczerpujacych definicji juz dawno poddano
krytyce. Nie oznacza to jednak, ze nalezy porzuci¢ wszelkie osiggniecia teoretyczne
mysSlicieli szkoty pozytywistycznej. Zadaniem dzisiejszych socjologow jest poddawac
je ciagtej weryfikacji w celu zaadaptowania ich do wspotczesnych strategii
analitycznych. Podobnie wyglada sytuacja z terminem pamie¢ zbiorowa. Za
gtbwnego teoretyka zajmujgcego sie tym zagadnieniem uznaje sie Maurice’a
Halbwachsa i do jego refleksji odwotam sie w moich analizach.

Od swiadomosci historycznej do pamieci zbiorowej - koncepcja pamieci
Maurice’a Halbwachsa

Rézne spojrzenia na pamiec¢ zbiorowg tylko komplikujg i tak juz zawite kwestie
definicyjne w tej materii. Filozofia rozwaza kwestie wspomnien i wyobrazen oraz
problem trwania jako wymiaru pamieci. Psychologowie badajg mozliwosci ludzkiego
umystu w kodowaniu informacji poddajac analizie zaréwno proces zapamigtywania
jak i zapominania®™. Te réznorodnos$¢ zauwazyt juz James W. Pennebaker piszac: ,w
badaniu pamieci zbiorowej mamy do czynienia z punktami widzenia réznych
dyscyplin: psychologii, socjologii, antropologii i politologii” (Szacka, 2005: 16).

Maurice Halbwachs byt zaréwno wspotpracownikiem jak i kontynuatorem mysli
Emila Durkheima. Widac to zwtaszcza w jego sktonnosci do wykorzystywania danych
statystycznych i materiatéw historycznych*. Jednakze rowniez Henri Bergson wywart
wptyw na jego twoérczosé. Spotkat sie z nim przy okazji trzyletnich studiow
filozoficznych, a nawet wczesniej, gdy byt jego uczniem w liceum Henryka IV w
Paryzu®. Bez watpienia jego koncepcja pamieci zbiorowej to przedtuzenie
durkheimowskiej koncepcji swiadomosci zbiorowej: solidarnosci mechanicznej i
organicznej®, przy jednoczesnym ziagodzeniu stanowiska wobec psychologii
indywidualnej. O ile Durkheim catkowicie kwestionowat jej uzyteczno$¢ dla socjologii,
o tyle Halbwachs dazyt do jej przeformutowania w duchu socjologizmu.

Halbwachs poswiecit pamieci dwa dzieta: Spoteczne ramy pamieci oraz La
mémoire collective, ktore nie doczekato sie jeszcze polskiego ttumaczenia. Wytozona
w nich teoria pamieci zbiorowej miata na celu wykazanie, ze ,pamie¢ nie jest
mechaniczng zdolnoscig rejestrowania zaobserwowanych zjawisk, lecz polega raczej
na nieustannym rekonstruowaniu przesztosci przez pamietajagcy podmiot. Ta
rekonstrukcja jest mozliwa dzieki temu, ze oO6w podmiot jest czionkiem grupy
spotecznej, ktéra dostarcza mu ,ram”, w ktérych umieszcza zapamietane fakty”
(Szacki, 2002: 400). Taka grupa moze by¢ rodzina, grupa etniczna lub nardd.
Dostarczanie spotecznych ram ma charakter zinstytucjonalizowany; to media,
historycy i system edukacyjny kreuja, i dokonujg selekcji faktow stanowigcych punkt
odniesienia dla pamieci zbiorowej. Rekonstrukcja owych wydarzen moze odbywac
sie takze poprzez fotografie rodzinng, ktéra stanowi katalizator emocji i wzmacnia
poczucie identyfikacji z grupa.

Podstawowa teza Halbwachsa mowi, ze ,to wtasnie w spoteczenstwie
cztowiek nabywa wspomnienia, rozpoznaje je i lokalizuje” (1969: 4). Wspomnienia
powracajg, gdy przypomng nam je wiasnie historycy, media, ale takze rodzice,
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znajomi i przyjaciele. Jest jeszcze inne istotne spostrzezenie Halbwachsa w kwestii
temporalno$ci. W cytowanych juz Spotecznych ramach pamieci autor pisze:

Umyst, w dziedzinie pamieci, kieruje sie ku pewnemu okresowi z
przesztodci, z ktorym kontaktu nie nawigzuje nigdy, skupia na tym okresie
wszystkie te elementy, ktére winny umozliwi¢ mu odstoniecie i zarysowanie
konturow i sladow danej epoki, jednak do przesziosci jako takiej nie
dociera. Po c6z wiec przypuszczac, ze wspomnienia trwajg, skoro nie
mamy zadnego na to dowodu i skoro mozna wyjasni¢ fakt ich odtwarzania
nie przyjmujac twierdzenia o ich trwaniu (1969: 43-44).

Jest to proba wykazania, Zze teoria pamieci powinna opieraC sie na akcie
przypominania, ciggtego twoérczego odtwarzania minionych wydarzen w
terazniejszosci, za kazdym razem na nowo, w zmienionej formie. Dzieje sie tak
dlatego, ze w nastepujacych po sobie sytuacjach rekonstruowania przesztosci
wyposazeni jesteSmy w inne narzedzia (np. jezykowe), a owo odtwarzanie
odpowiada naszym ,aktualnym zajeciom”. Idgc dalej tym tropem: nie odtwarzamy
wszystkich zdarzen z przesziosci, ale tylko te, ktére odpowiadajg naszym aktualnym
przekonaniom i doswiadczeniom. Tak samo, jak nie fotografujemy wszystkich
obiektow przyrody, zabytkéw czy spotkanych osob, ale tylko te, ktére w danym
momencie zwrocity naszg uwage. Przegladajac albumy rodzinne przywotujemy
okreSlone wspomnienia, poniewaz ich zawartoS¢ ukierunkowuje nasze mysli
pozwalajgc odnalez¢ te a nie inne chwile. ,Powdd ich ponownego pojawienia sie nie
lezy w nich samych, ale w ich zwigzkach z naszymi dzisiejszymi ideami i
postrzezeniami” (Halbwachs, 1969: 211). Zatem przedmiotem socjologicznej analizy
pamieci nie ma by¢ przesztosé, ale, co zaskakujace, terazniejszos¢, a doktadniej
spoteczne determinanty aktu przypominania i konstruowania pamigci. Podstawowg
klasg determinant czyni Halbwachs grupy spoteczne™ i wtasnie poprzez ich analize
nalezy rozpatrywac¢ problem pamieci zbiorowej, ale i same spoteczne ramy pamieci

podlegajg typologii:

= Owe zinstytucjonalizowane ramy dostarczane spoteczenstwu;
» Ramy rodzinnej pamieci.

Oczywiscie jest to podziat wytgcznie analityczny, w zyciu spotecznym te dwa
typy zazebiajg sie ze soba. W moich badaniach skoncentruje sie na rodzinnych
ramach pamieci, ktérych nosnikami sg zbiory fotografii.

Halbwachs dat podwaliny pod jedno z najbardziej przetomowych osiggnigc¢
socjologii pamieci®, a mianowicie ujmowanie pamieci jako pochodne;j
terazniejszosci, co zbliza jg do przedstawien z tg réznica, ze pamie¢ ma w sobie
wymiar bycia przesztoscig. Trzeba zauwazyC, ze w naszej pamieci czas nie dzieli sie
na réwne odcinki miesiecy, tygodni czy dni, ale na jakosciowo rézne czasy
dziecinstwa, mtodosci i starosci. Wydarzenia z naszego zycia, zwtaszcza te odlegte,
nie lokalizujemy w konkretnym roku, miesigcu i dniu, lecz postugujemy sie pewnymi
punktami orientacyjnymi, jak znaczace zdarzenia (np. wojna, kleski Zzywiotowe,
Smier¢ kogo$ bliskiego, wesele), dzieki ktérym tatwiej nam uruchomi¢ mechanizm
przypominania. Nowoczesne aparaty fotograficzne wyposazone sg w system
datowania, dzieki czemu ustalenie CZASU danej chwili jest niezwykle tatwe, ale owa
data takze podlega rekonstrukcji przy pomocy wspomnianych ram odniesienia.
Dodatkowo temporalnos¢ w rodzinie jest bardziej zageszczona, podczas gdy
wydarzenia wyznaczajgce spoteczne ramy pamieci zbiorowej pojawiajg sie znacznie
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rzadziej. Relacje miedzy pamiecig zbiorowg a jednostka polegajg na tym, ze owe
istotne zdarzenia muszg by¢ elementem przezy¢ jednostek, nawet, jesli one sobie
tego nie uswiadamiaja.

Lokalizacja wspomnieh wynika z ich rozpoznawania, ale o ile kazda lokalizacja
zawiera w sobie wstepne rozpoznanie, o tyle owo rozpoznanie nie musi przechodzi¢
w lokalizacje. Halbwachs nawigzuje tu do bergsonowskiej teorii pamieci i lokalizaciji:

Proces umiejscowienia pewnego wspomnienia w przesztosci nie polega
bynajmniej, jak to nam powiedziano, na czerpaniu z masy naszych
wspomnien jakby z worka, dla wyciggania z niego wspomnien coraz
bardziej zblizonych, miedzy ktorymi zajmie miejsce wspomnienie, ktére
mielibysmy  umiejscowi¢. (...) Praca umiejscowienia polega w
rzeczywistosci na coraz wiekszym wysitku ekspansji, dzieki ktéremu
pamie¢, zawsze obecna w catosci, rozposciera swoje wspomnienia na
coraz wiekszg powierzchnie i tak w koncu rozréznia, w niewyraznym
dotychczas zbiorowisku wspomnienie, ktore swego miejsca nie
odnajdywato (Bergson, 1988: 187).

Aby z tej catosci wytapaé interesujgce nas zdarzenie ludzie postugujg sie
pewnymi ramami i punktami orientacyjnymi. Owe ramy nie sg indywidualne, lecz
wspodlne dla ludzi nalezacych do tej samej grupy, dla ktérych pogrzeb, slub, czy
narodziny dziecka nabierajg znaczenia tylko w konkretnej przestrzeni spoteczne;.
Chronologiczne uktadanie zdje¢ w albumach ma pomdéc w uporzadkowaniu
przesztosci oraz w umiejscowieniu zarowno temporalnym jak i przestrzennym
naszych wspomnien. Lokalizacja moze by¢ bardzo precyzyjna badz intuicyjna, bez
wzgledu na to, zawsze bedzie to proces przebiegajacy w oparciu 0 pewne ramy i
znaki naprowadzajgce — katalizatory, w moim przypadku bedg to wiasnie fotografie.

Ostatecznie, wedtug Halbwachsa:

PamiecC jest wytworem aktualnych stosunkéw spotecznych i w zwigzku z
tym mechanizmem jej dziatanie pozbawione jest wymiaru temporalnego.
Kazde okreslenie temporalne jest bowiem dokonywane zawsze w
terazniejszosci, a zatem pamieC pozostaje zawsze tylko terazniejszym
zbiorem reprezentaciji, ktérym — w danej terazniejszosci — przypisywane sg
okreslenia temporalne (Libera, 2005: 40).

W ramach pamieci o przesztosci wyrézni¢ mozna cztery gtdwne wymiary:

1. Wymiar pamietanych zdarzen;

2. Wymiar pamietanych postaci (przodkowie grupy);

3. Wymiar pamietanych wytworow (przedmioty materialne, np. zabytki);

4. Wymiar przypisywanych w/w kategoriom wartosci (idee, wzory zachowan,
przekonania).

Wydarzenia, wytwory i postacie to symbole doniostych dla grupy wartosci, ktore
wzmagajq identyfikacje grupowg nierozerwalnie zwigzang z uczestnictwem w grupie.
Natomiast przypisywane wartosci, czy to dotyczace wydarzen, postaci czy
przedmiotéw materialnych wptywajg na to, jak pamietamy naszg przesziosc. Pisat juz
o tym Daniel Schacter w ksigzce Siedem grzechdéw pamieci. Jak zapominamy i
zapamietujemy:

Whytaniamy kluczowe elementy z naszych doswiadczen i przechowujemy je.
A nastepnie raczej rekonstruujemy je i wydobywamy kopie. (...) Czesto
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odczytujemy na nowo lub catkowicie przerabiamy nasze przeszie
doswiadczenia - bezwiednie i nieswiadomie™ - w $wietle tego, co obecnie
wiemy i w co wierzymy. (...) Relacje o nich méwig wiecej o tym, co czujemy
teraz, niz o tym, co zdarzyto sie kiedys (2003: 15-22).

Pamie¢ rodziny

Juz samo pojecie fotografii rodzinnej zawiera w sobie wskazanie na konkretng
grupe spoteczng i tym samym odroznia jg od innych typow fotografii. Rodzinne
wspomnienia utrwalane na zdjeciach i przechowywane w albumach nie dotyczg tylko
tych czionkéw grupy, ktorzy przebywajg blisko siebie. Pamiec rozcigga sie takze na
tych, ktérzy sg daleko lub juz odeszli z tego sSwiata. Czasami wystarczy jedno
zdjecie, nawet stare i zzodtkniete, aby uruchomié¢ cate spektrum wspomnien o
rodzinnej przeszitosci. Rodzina jako grupa spoteczna posiada szereg wyrdzniajgcych
ja wiasciwosci. Jedng z podstawowych jest wiez, jaka tgczy wszystkich jej cztonkow
oraz poczucie odrebnosci od innych. Owe poczucie odrebnosci zasadza sie miedzy
innymi na pamieci autobiograficznej, dzieki ktérej grupa konstytuuje wtasng tradycje
oraz zestaw norm wyznaczajacy charakter jej funkcjonowania. Odtwarzanie rodzinnej
historii umacnia grupe, spaja ja i okresla jej nature poprzez pokazanie jej mocnych i
stabych stron. Jednak rodzina, jako grupa spoteczna jest, moim zdaniem
konstytuowana poprzez codzienne interakcje zachodzace miedzy jej czionkami i
wtasnie oni muszg stac sie przedmiotem badan socjologicznych.

Rekonstrukcja to niekohczacy sie proces komponowania obrazéw poprzez
dodawanie kolejnych elementéw, ktore zaistniaty przed, jak i po owym wydarzeniu.
Wszystkie fakty i postaci rodzinne skfadajg sie na ramy rodzinnej pamieci oraz
podsumowujg pewien okres zycia grupy. Zdaniem Halbwachsa pamie¢ rodzinna
wyposazona jest w specyficzny tylko dla siebie zespdt pojec, co uniezaleznia jg od
innych wspodlnot. Na pierwsze miejsce wysuwajg sie w niej ,,zwigzki pokrewienstwa
stanowigce kontekst i punkt odniesienia dla poszczegdlnych wydarzen” (1969: 230-
231).

Na zbiorowg pamiec¢ rodzinng sktadajg sie zatem nastepujgce elementy:

Postaci wraz z ich indywidualng charakterystyka i imionami*",
Stopien pokrewiehstwa miedzy nimi,

Pozycja, jaka zajmujg poszczegdlni cztonkowie rodziny,
Wydarzenia rodzinne,

Normy i warto$ci.

a0~

Jak wida¢, odpowiada to sktadnikom ogdlnie pojmowanej pamieci zbiorowej, o
ktorej pisatam wczesniej, a wyrdznikiem rodzinnej pamieci jest wtasnie towarzyszacy
jej okreslnik. Kazdy z tych elementow moze byC zarejestrowany za pomocg aparatu
fotograficznego, dlatego fotografia rodzinna stanowi tak istotny nosnik pamieci
zbiorowe;.
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Interpretatywna reprodukcja sSwiata spotecznego a perspektywa
dramaturgiczna Ervinga Goffmana

Fotografia bywa traktowana jako emanacja rzeczywisto$ci minionej i zarazem
odzwierciedlenie nierzeczywistych wyobrazen. Mieszajg sie w niej dwa Swiaty:
rzeczywisty i wyobrazany. Tak jak w codziennych bezposrednich kontaktach z innymi
konstruujemy wiasng tozsamos¢, tak za pomocg fotografii utrwalamy ten
wykreowany wizerunek.

Reprezentacja zwigzana jest z innym bardzo istotnym zjawiskiem — idealizacja.
Halbwachsowskie tworcze przypominanie ma w sobie wiele z tej goffmanowskiej
kategoriixvii.

Uwazam, ze teoria pamieci Halbwachsa moze byC¢ uzupetniona o teorie
dramaturgiczng Ervinga Goffmana. Ten ostatni doszedt do wniosku, ze to, co
prezentujemy innym stanowi jazA odgrywang, poddang witasnie idealizacji.
Wspomnienia rodzinne wpisujgce sie w pamiec zbiorowg sg selekcjonowane i czesto
oczyszczane z niechlubnych wydarzen. Uwypukla sie te postaci i te fakty, ktore
przedstawiajg rodzine w Kkorzystnym $wietle, co mozna tlumaczy¢ witasnie
sktonnoscig jednostek do idealizacji siebie i swojego otoczenia.

Wizualnos¢ perspektywy dramaturgicznej

Perspektywa dramaturgiczna Ervinga Goffmana jest wyraznie natadowana
wizualno$cig. Gfowne jej zatozenie brzmi: ,obecnos¢ innych przeksztatca
zachowanie sie w wystep, ktory ma wywrze¢ odpowiednie wrazenie” (Goffman,
2000). Odnoszac je do fotografii mozna powiedzie¢, ze obecnos¢ obiektywu
powoduje, ze ludzie zmieniajg swoje zachowanie przybierajgc pozy. Potencjalnosc
prezentacji zdje¢ uruchamia mechanizmy selekcji i idealizacji. Obiektyw aparatu
mozna traktowaé niczym wzrok a nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze aparat
fotograficzny poteguje jeszcze bardziej owe przeksztatcenia. ldealizacja odbywa sie
poprzez  odgrywanie roli w  konkretnym  wystepie.  Reprezentowanie
wyidealizowanych obrazow traktuje sie jako cos oczywistego i powszechnego, co jest
jednoczesnie milczaco akceptowane przez otoczenie. Manipulacja wrazeniami
polega na odpowiednim dobieraniu badz przeksztatcaniu fasady. Jedno z twierdzen
Goffmana méwi o tym, ze jednostki angazujg sie w fatlszywe prezentacje przy
jednoczesnym ukrywaniu srodkéw, jakimi to osiggnety. Co paradoksalne, celem jest
tu stworzenie iluzji prawdziwosci dla tych wyidealizowanych reprezentacji. Owa
kategoria prawdziwos$ci jest szeroko dyskutowana i zajmuje czotowe miejsce w
rozwazaniach nad naturg fotografii.

Manipulacja wytwarzanym wrazeniem

Fotografia jako posrednik w akcie postrzegania podlega dwém ograniczeniom:
technicznemu i spotecznemu. Pierwsze z nich dotyczy manipulacji wrazeniem za
pomocy trikdbw fotograficznych, natomiast drugie odnosi sie to tego, co Florian
Znaniecki nazwat wspotczynnikiem humanistycznym. Nawet, jesli zdjecie
przedstawia okreslony fragment rzeczywistosci, to trzeba pamietaé, ze zawsze
nalezy ono do kogos oraz zostato wykonane przez jednostke wyposazong w pewng
wiedze i doswiadczenie. Prawdziwos¢ sprowadza sie do sporu miedzy
subiektywizmem a obiektywizmem fotografii i nie dziwi tu analogia do sporu, jaki
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toczy sie na arenie socjologii pomiedzy zwolennikami socjologii ilosciowej wolnej od
warto$ciowania i socjologii jakosciowej, ktéra owe wartoSciowanie uwaza za
immanentng ceche dziatalnosci socjologiczne.

Fasada dostarcza obserwatorom definicji sytuacji, bez ktorej niemozliwy bytby,
zgodny z perspektywg podmiotu, odbior i interpretacja. Jednostka stosuje
poszczegolne formy celowo badz nie. Erving Goffman wskazuje na trzy podstawowe
czesci fasady: dekoracje, powierzchownos¢ i sposéb bycia. Dekoracja to sceneria i
sktadajgce sie na nig rekwizyty wykorzystywane podczas przedstawienia (interakciji,
dziatania). Moga by¢ one stale przypisane do danego miejsca lub przemieszczaé sie
razem z wykonawcg. W pierwszych atelier fotograficznych standardowymi
rekwizytami byty fotele, krzesta czy lustra. Takze wspotczesne studia fotograficzne
wyposazone sg w wiele rekwizytéw, jak chocby kwiaty, zabawki, posagi, manekiny,
imitacje samochodow i krajobrazéw. Wszystkie one stuzg budowaniu okreslonego
wrazenia scenicznego i przekazu informacyjnego.

Goffmanowska kategoria fasady doskonale naktada sie takze na amatorskg
dziatalno$¢ fotograficzng®™". Nawet niewtajemniczony ,pstrykacz” wybiera
odpowiednie tto do zdje¢ kierujac sie subiektywnymi kryteriami estetycznymi.
Przyktadem moga by¢ zdjecia komunijne, kiedy rodzine ustawig sie czy to przy
krzyzu, czy na tle kwitngcych kwiatow — zawsze w bliskosci przedmiotéw o znaczeniu
symbolicznym. Okazuje sie bowiem, ze miejsce wykonania fotografii ma ogromne
znaczenia dla jej odbioru. Dodatkowo w trakcie prezentacji zdje¢ szczegdlng uwage
przywigzuje sie do nakreSlenia atmosfery, w jakiej doszto do fotografowania,
ewentualnie opisania zaistniatych probleméw i niespodziewanych zdarzen, a
wszystko to ma stuzy¢ dostarczeniu widzom odpowiedniej definicji sytuacji. Dotyczy
to zwlaszcza tych zdjec¢, na ktérych, zdaniem jednostki, ona i jej bliscy pokazani sg w
niekorzystnym sSwietle. Rodzi sie wtedy potrzeba usprawiedliwiania. Dzieki temu
fotografia zostaje odczytana we ,wtasciwy” sposob. Wszelka dziatalnosé podlega
dramatyzacji polegajagcej na tym, ze jednostka ,mobilizuje sie by w trakcie interakciji
wyrazi¢ to, co chce zakomunikowaé” (Goffman, 2000: 69), stosujgc mechanizmy
zafatszowywania i kontroli ekspresii.

Zapoczatkowane na szerokg skale w latach osiemdziesigtych manipulowanie
fotografig znane byto takze prekursorom tej dziatalnosci, ale dopiero rozwoj fotografii
cyfrowej spowodowat biyskawiczne rozpowszechnienie tej praktyki. Jako trzy
najwazniejsze réznice miedzy tradycyjng fotografig analogowg a cyfrowg wymienia
sie: ,szybko$¢, natychmiastowg dostepnosc¢ i wtasnie owg mozliwos¢é manipulacji”
(von Brauchits, 2004: 254). Powstajgce w ten sposob zupetnie nowe obrazy nie
odzwierciedlajg juz wizji, lecz jak ujat to Villém Flusser projektujg nasze wizje. U
samych teoretykow fotografii odnalezé mozna roézne spojrzenia na ten problem.
Roland Barthes (1995) stoi na stanowisku, ze obrazy dostarczajg nam $wiat takim,
jakim jest natomiast Susan Sontag postuluje postugiwanie sie fotografig jako
interpretacjg sSwiata. Autorka w artykule Heroizm widzenia pisze: ,wiadomos¢ o tym,
ze aparat fotograficzny moze ktamac i upieksza¢ — bardzo spopularyzowata zwyczaj
chodzenia do fotografa” (1985). Pragnienie stworzenia wyidealizowanego obrazu
wyraza sie w strachu przed niekorzystnym ,wyjSciem na zdjeciu”. Bycie
fotogenicznym stato sie obecnie bardzo pozgdang cecha, ktérej towarzyszy
spotegowana fotografizacja zycia codziennego.

Przygotowania do odegrania przedstawienia odbywajg sie oczywiscie za
kulisami ,rekwizyty i fragmenty osobowej fasady uktadane sg w taki sposob, by ze
scenicznych zachowan i rél powstata zgrabna catos¢” (Goffman, 2000: 163). Podziat
na scene i kulisy ma wytacznie charakter funkcjonalny, ,dana strefa jest sceng lub
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kulisami tylko z punktu widzenia okreslonego przedstawienia” (Goffman, ibidem:
180).

W zyciu codziennym scenami sg rozne sytuacje spoteczne: supermarket, dom
rodzinny, kosciot czy szpital. W ich obrebie odbywajg sie rézne przedstawienia
zwane tez okazjami spotecznymi. Goffman podkres$la, ze sg one wyposazone w
trwatg oprawe utatwiajgcg ich przebieg. Przedstawienia dzielg sie na:

1. Ceremonialne okazje spoteczne (Swieta, festyny) — umacniajg poczucie
wspolnoty;

2. Wymiany podtrzymujgce (dawanie prezentow, wysytanie zyczen) — wskazujg
na tgczace jednostke z innymi relacje;

3. Rytuaty interpersonalne w kontaktach przelotnych (przywitanie, wskazanie
drogi) — zaswiadczajg o dobrym wychowaniu i zyczliwosci;

4. Demonstracje intencji (pocatunek w policzek na powitanie) — sygnat bliskosci,
szacunku (Sztompka, 2005).

W kazdym z tych przedstawien istotne jest zdiagnozowanie relacji jednostki z
innymi. W tym celu analizie poddaje sie gesty, mimike, dystans przestrzenny czy
postawe ciata.

Idealizacja wizerunku podtrzymywana jest dodatkowo przez nieformalng
kontrole spoteczng. Jednostka wnioskujgc z aluzji, komentarzy, opinii, spojrzen,
sugestii ustala, gdzie jest jej miejsce i trzyma sie go, a bezpieczenstwo zapewnia jej
baczenie na opinie, jakie otrzymuje (mozliwos¢ usuwania niechlubnych komentarzy —
profile fotograficzne on-line). Goffman podkresla, ze wyobrazenie o sobie zmienia sie
nie pod wptywem faktéw, lecz komunikatéw, ktére oczywiscie mozna zignorowac lub
przekreci¢ na wtasng korzys¢ (Goffman, 2006).

Interpersonalne interakcje cztonkéw rodziny, w trakcie ktorych dochodzi do
wytwarzania indywidualnego i grupowego wizerunku sg rejestrowane nastepnie za
pomocg aparatu fotograficznego. Dokumentacja zycia rodzinnego opiera sie na
przekazie stownym, obrazowym i tekstowym, a niezwyktg cechg rodzinnych albumédw
fotograficznych jest to, ze fgczg w sobie kazdg z tych form przekazu, dzieki czemu sg
bardzo cennym materiatem badawczym dla socjologdw.

Rodzinne zdjecia posiadajg dodatkowo ogromng warto$¢ sentymentalng
podsycang przy kazdym przegladaniu albumoéw. Natadowane uczuciami, emocjami i
symbolikg nie poddaja sie scistym analizom, bo fotografia rodzinna to historia, ktéra
kazdego dnia rozgrywa sie na nowo modyfikujgc nasze dotychczasowe wyobrazenia
o wspdlnocie, w ktorej zyjemy. Ten sposob traktowania fotografii jako materiatu
badawczego wigze sie z przyjeciem nastepujgcego zatozenia o naturze Swiata
spotecznego i roli socjologii w jej analizowaniu:

Ani socjologia nie bada ,prawdziwych” rzeczy, ani fotografia nie tworzy ich
,prawdziwych” wizerunkdéw. Tworzenie wiedzy i tworzenie fotografii to
procesy spoteczne, w kontekscie, ktorych rzeczywistos¢ i jej postrzeganie
sg produktami o charakterze kulturowym, a zatem sg umowne i zmienne
(Olechnicki, 2002: 116).

Okreslenie natury obrazu fotograficznego sprowadza sie do rozpatrzenia dwoch
dychotomii: obiektywizmu i subiektywizmu oraz realizmu i kreacjonizmu. Paradoks
polega na tym, ze fotografia jest zarazem naturalna i symboliczna, czyli uzalezniona
od kompetencji kulturowej odbiorcy. Frank Webster (1980) twierdzi, ze fotografia
potrzebuje kultury, poza ktorg nie moze efektownie funkcjonowac, ale jednoczesnie

w pewien sposoéb jest w stosunku do niej autonomiczna. Obiektywizm fotografii bytby
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mozliwy w catkowitej izolacji od ludzkiego oka, ale juz sama postac fotografujgcego
wnosi ,grozbe” subiektywizmu. Owa autonomicznosc¢ fotografii jest bowiem zbyt
mMocCno ograniczona przez obserwatora i obserwowanego.

Druga z dychotomii sprowadza sie do pytania: czy zdjecia prezentujg zastang
rzeczywistos¢ czy tez wytwarzajg witasng? Terenc Wright odpowiada na nie tak:

Nowe teorie percepciji wskazujg na fotografie jako na szczegdlny system
przedstawienia, ktory postuguje sie zarobwno konwencjami, jak i zgodnoscig
z wydarzeniami, czy tez rejestrowanym otoczeniem (1997: 31).

Chodzi tu nie tylko o intencje fotografujgcego czy idealizacje osoby
fotografowanej; dochodzg tu rowniez kwestie natury technicznej, zwigzane z samym
aparatem, jak i z obrobkg wykonanych zdjec¢. Jezeli przyjmiemy, ze zycie spoteczne
podlega ciggtemu konstruowaniu i idealizacji, a fotografia jest czescig praktyk
spotecznych, to roéwniez musi podlega¢ tym mechanizmom, dodatkowo je
wzmacniajgc™™. Albumy rodzinne to poddany szczegdlnej obrébce zbiodr
indywidualnych i zbiorowych kreacji o wysoce subiektywnym charakterze, ktory
udostepniamy innym jako reprezentacje wtasnej grupy. Fotografia jest przestrzenia,
w ktorej odbijajg sie te same mechanizmy idealizacji i mistyfikacji, co w przestrzeni
spotecznej, a traktujgc fotografowanie jako dziatanie spoteczne mozna powiedziec,
ze wyposazone jest ono w szereg zabiegow i technik, czynigcych z niego swoisty
rytuat.

Materiat badawczy

W swoich badaniach korzystam z materiatdow zastanych znajdujgcych sie w
archiwach rodzinnych oraz w Internecie. Analizie poddatam dwie formy albumow:
klasyczne i internetowe. Chcac wychwyci¢ ewentualne rdznice generacyjne w
konstruowaniu pamieci rodzinnej za pomocg fotografii wybratam do badania dwie
rodziny: samotnie mieszkajace matzenstwo w wieku 70 lat oraz mtode matzenstwo z
dzieckiem w wieku 6 lat. W obu przypadkach dokonatam celowego doboru materiatu
badawczego kierujac sie przyjetymi zatozeniami i postawionymi pytaniami
badawczymi. W przypadku albumow internetowych wybratam, takze celowo, dwa
portale cieszace sie najwiekszg popularnoscia. W kazdym z nich skupitam sie na
zbadaniu zawartosci albuméw z kategorii ,rodzinne”, dokonujgc analizy trzech
albumow z kazdego serwisu.

Po wstepnym zapoznaniu sie z materialtem badawczym skatalogowatam 300
fotografii, ktére poddatam szczegdtowej analizie pod katem ich zawartosci.

Proszone o udostepnienie fotografii rodziny reagowaty bardzo réznie — wpadaty
w poptoch wybierajgc te albumy, ktoére ich zdaniem sg najbardziej reprezentatywne
przy jednoczesnym przestrzeganiu mnie przed nieudanymi fotografiami, ktére w ich
mniemaniu nie pokazujg ich ,takimi, jakimi sg”. Inne osoby, przekazywaty mi
wszystkie posiadane zbiory bez uprzedniej selekcji. Niemniej jednak kazdej takiej
sytuacji interakcyjnej towarzyszyt element pewnego zaktopotania. Kazdorazowe
zapewnienie o wykorzystaniu fotografii wytgcznie w celach badawczych uspokajato
respondentow, dzieki czemu zgodzili sie na publikacje ich wizerunkow w
opracowaniach naukowych. Niestety nie udato mi sie nawigzaC kontaktu z
wiascicielami zdje¢ w internetowych fotoalbumach, w Kkolejnych projektach
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zamierzam powroci¢ do tej kwestii, poniewaz moze ona wnies¢ ciekawe watki do
rozwazan nad fotografig rodzinna.

Dodatkowo, przeprowadzitam 2z kazdg =z rodzin wywiady kierowane
wykorzystujgc scenariusz skonstruowany w oparciu o wyznaczone cele. Rozmowy
odbywaty sie po wstepnym skatalogowaniu zdje¢, ktére wykorzystywatam podczas
wywiadu dopytujgc o okolicznosci ich wykonania oraz znaczenie dla rodziny,
koncentrujgc sie jednoczesnie na mechanizmie konstruowania pamieci rodzinne;.
Skategoryzowane wywiady stanowity wiec uzupetnienie analizy zawartosci przekazu
zbioréw zdjec.

Czytanie fotografii rodzinnych

Fotografia rodzinna nie jest zjawiskiem nowym, w zasadzie trudno powiedzie¢,
gdzie zaczyna sie rodzinne fotografowanie, a gdzie konczy, dlatego tez przyjetam
zatozenie, ze wszelkie fotografie znajdujgce sie w udostepnionych mi albumach sg
rodzinne, chociazby z deklaracji wtasciciela. Podejscie humanistyczne nakazuje mi
nie segregowacC zebranych zdje¢ w zaleznosci od posiadania, subiektywnym
zdaniem oczywiscie, cechy rodzinnosci. Pisze o tym juz na poczatku analizy, aby
wyczuli¢ czytelnikdw na odgdrne negowanie zaprezentowanych w tej pracy fotografii
jako rodzinnych. Moze sie bowiem okazaé, ze przyjeta definicja sytuacji, wyznawany
system wartosci i norm, tradycje rodzinne czy tez poczucie estetyki nie pozwalajg
zaklasyfikowa¢ ich do tej kategorii. Przyjmujagc humanistyczng orientacje
socjologiczng uznaje takg mozliwos¢ za rzecz jak najbardziej naturalna.

Odczytywanie fotografii to podstawowa metoda analizy w socjologii wizualnej,
ktéra mozna traktowac jako odmiane analizy tresci, a strategie badawczag okresli¢
jako odkrywanie ukrytych znaczen, sensow i rozumienie tych tresci spotecznych.
Norman K. Denzin twierdzi, ze

W kazdym filmie albo w kazdej serii zdje¢ znajdujg sie cztery struktury
znaczen badz narracji: (1) tekst wizualny, (2) tekst mowiony wigcznie z
komentarzem fotografow do swoich zdje¢, (3) opowiesé, ktérg tekst
wizualny i méwiony fgczy w jedng historie badz tez przemieszcza w
okreslonych granicach, i (4) interpretacje i wyjasnienia, ktére widz (wraz z
socjologiem) daje wizualnym, ustyszanym i opowiedzianym tekstom“ (2000:
423).

Denzin podsuwa tez dwa sposoby czytania tych struktur: realistyczny i
subwersywny. Pierwszy, zdaniem autora, to odczytanie bezposredniej
rzeczywistosci, a drugi podkresla, ze obok tej bezposredniosci istnieje cos wiecej i
wilasnie ,to co$” jest najwazniejszym zrodiem informacji dla socjologa.
Metodologiczne wskazania teoretykéw fotografii czesto zawierajg takie rozréznienia
analiz, badz to jako etapy tego samego czytania badz jako odrebne metody. Méwigc
najogolniej, przekaz obrazowy odbywa sie na dwdch poziomach: symbolicznym —
ponadjezykowym i semiologicznym — jezykowym, ale w rzeczywistosci poziomy te
naktadajg sie na siebie i podziat ten staje sie sztuczny, ale nie bezcelowy — utatwia
analize i interpretacje. Analizy fotografii dokonuje sie na drodze odczytywania tych
dwoch poziomow. Celem owej analizy jest przettumaczenie elementéw obrazowych
na jezyk komunikacji werbalnej (méwionej badz pisanej) — owo ttumaczenie powinno
sta¢ sie pomostem pomiedzy obrazem a stowem, pomostem, ktéry nie jest w stanie
wydoby¢ wszystkich znaczen, ktére niesie ze sobg zdjecie. U Erwina Panofskiego
bedg to poziomy znaczen, od pierwotnego, przez wtérny do wewnetrznego. Pokrywa
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sie to z wizjg Rolanda Barthesa o denotacji, konotacji i trzecim sensie przekazu
wizualnego.

Te sposoby czytania korespondujg z zatozeniami socjologii humanistycznej a w
szczegolnosci z kategorig verstehen Maxa Webera. Pierwszy poziom znaczen jest
rozumieniem opartym na dostepnym powszechnie doswiadczeniu, po prostu
dorastamy w okre$lonej kulturze i nabywamy pewne kompetencje odczytywania
tresci. Znacznie bardziej skomplikowany okazuje sie drugi i trzeci poziom znaczen,
bo w tym przypadku, zgodnie z tokiem rozumowania Webera, niezbedne jest
posiadanie okreslonej wiedzy socjologicznej, ktéra pozwoli znalez¢ odpowiedz na
pytanie o motywy dziatan, zdarzen widocznych na zdjeciach.

W duchu socjologii jakosciowej przyjetam schemat analizy zaproponowany
przez Johna i Malcolma Collierow, jego poszczegolne elementy to:

1. Etap pierwszy: catosciowe przygladanie sie fotografii, spisywanie
nasuwajgcych sie pytan i skojarzen;

2. Etap drugi: inwentaryzacja materiatu w sposob odzwierciedlajacy cele
badawcze;

3. Etap trzeci: analiza ustrukturyzowana — zapoznanie sie z materiatem
pamietajac
o pytaniach;

4. Etap czwarty: wyszukiwanie podtekstow i znaczenia szczegdbtow;
przegladanie materiatu, odbudowanie kontekstu, np. poprzez roztozenie przed sobg
fotografii (Olechnicki, 2003: 218-219).

Jest to oczywiscie podziat umowny, ktéry moze by¢ uzupetniany w zaleznosci
od charakteru zebranego materialu badawczego. W moich badaniach kluczem
porzadkujagcym segregacje byly przedstawienia zaproponowane przez Ervinga
Goffmana.

Symboliczne segregowanie fotografii

Znajdujgce sie w albumach fotografie dotyczg wydarzen rodzinnych, ktorych
zakres systematycznie sie rozszerzat, wraz z upowszechnianiem sie aparatéw
fotograficznych. Widac to w przypadku kolekcji zdje¢, ktorg otrzymatam od starszego
matzenstwa — pierwsze zbiory oscylujg wokot kilku tematdéw, gtéwnie uroczystosci
rodzinnych, natomiast te najswiezsze majg bardzo poszerzony zakres tematyczny,
pojawiajg sie zdjecia zrobione bez szczegdlnego powodu badz tez takie, ktdre nie
przywotujg zadnych wspomnien — wykonane ,przypadkiem™. Swiadczy to o tym, Zze
coraz fatwiejsze w obstudze aparaty i relatywnie niedrogie wywotywanie zdjec
spowodowato, ze zajecie, ktére wczesniej uznawane byto za nalezgce wytacznie do
elit, stato sie codzienng praktyka. Podobnie ma sie rzecz z samym aktem pozowania,
obecnie w albumach jest miejsce na zdjecia robione z zaskoczenia, ale o czym bede
pisaé jeszcze pozniej, na pierwszy plan wystawia sie te, ktére zdaniem wtascicieli w
dobrym swietle przedstawiajg grono rodzinne:

Na te prosze nie patrze¢, sg nieudane, wysztam tu bardzo staro i brzydko
(...) (SM)

To zdjecie nie jest dobre, maz zrobit je z zaskoczenia, nie zdazytam sie
przygotowac, zaraz poszukam jakie$ lepsze (...) (KM)
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Pomimo rozszerzania sie zakresu fotografowanych wydarzen wyrézni¢ mozna
kilka powtarzajgcych sie przedstawien obecnych w przebadanych rodzinnych
albumach. Postugujgc sie typologig Ervinga Goffmana podzielitam je na:

1. Ceremonialne okazje: Swieta rodzinne, panstwowe, koscielne (ale trzeba
pamietac, ze nie jest to podziat roztgczny, Swieta panstwowe i koscielne moga
by¢ jednoczesnie uroczystosciami rodzinnymi), takie jak wesela, komunie,
,majowki’, chrzciny, zwyczaje zwigzane =z kalendarzem koscielnym
(wielkanocne, bozonarodzeniowe i inne), przywitanie nowego roku.

Wazne wydarzenia rodzinne: narodziny dziecka, pogrzeby, imieniny, urodziny.
Pamiatki turystyczne: zdjecia z odbytych podrozy oraz zdjecia wakacyjne.
Spotkania towarzyskie: bez szczegdlnej okazji, spontaniczne i zaplanowane.
Fotografie zycia codziennego: zdjecia bedace relacjg z codziennych zdarzen
i wykonywanych czynnosci.

Portrety i autoportrety: zdjecia samych postaci, w tym zdjecia do dokumentow
osobistych.

Sl

2

Wymienione przedstawienia wymagajg blizszego omowienia. Jak wskazuje
Pierre Bourdieu (1978) zdjecia wykonywane w trybie domowym majg swoje typowe
tematy. Ich wybor nie jest dowolny, lecz uwarunkowany historycznie i kulturowo, a
nawet mozna dostrzec okresowe mody. Fotografie slubne pojawity sie miedzy rokiem
1905 a 1914, a fotografie komunijne pojawity sie dopiero po 1930 roku. Popularne
carte de visite przeksztatcity sie z czasem w wizytéwki bez portretu wiasciciela, ale
podobng role odgrywajg dzis zdjecia do dokumentow z dedykacjami badz
informacjami teleadresowymi na odwrocie. Zauwazalng tendencjg jest przesuniecie
akcentu z dorostych na dzieci, tym mozna ttumaczy¢ pdézne pojawienie sie zdje¢ ze
chrztu i komunii $wietej. Jak pokazaty moje badania, obecnie rodzice masowo
fotografujg swoje pociechy; album mtodego matzenstwa z dzieckiem przepetniony
jest fotografiami bedgcymi zapisem wszystkich etapdéw zycia malucha.

Fot. 2 [IA]
Fot. 1 [IA]

Fot. 4 [IA]
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Fot. 5 [KS]

Oczywiscie dawniej takze fotografowano dzieci, chodzi o to, ze wspotczesnie
zjawisko to przybrato bardzo duzg skale. Rodzice wykonujg setki zdjec,
niejednokrotnie identycznych, w najrézniejszych sytuacjach: podczas snu, kapieli,
spozywania positku, zabawy, w nietypowych miejscach i z akcesoriami nalezacymi
do swiata dorostych, aby wykaza¢ komicznosC takiej sytuacji i jeszcze bardziej
uwypukli¢ odrebnos¢ swiata dzieciecego od swiata dorostych. Trafnie ujeta to Susan
Sontag komentujgc ten zwyczaj: ,nie fotografowanie wtasnych dzieci, to oznaka
rodzicielskiej obojetnosci” (1986: 98). Okazuje sie, ze takich zdje¢ nigdy nie ma za
duzo, jednakze w praktyce ogladanie sprowadza sie do mechanicznego przerzucania
tychze, a wspomnienia uruchamiajg sie przy niektérych zdjeciach — nietypowych
przez swg forme czy dobrane rekwizyty. W internetowych albumach fotograficznych
podkategoria ,dzieci” zawiera najwigcej zdje¢ i to w stopniu znaczacym. Dla
przyktadu na stronie OnetFoto™ album ,Wszystkie dzieci nasze sg” zawiera 2948
zdje¢, podczas gdy wspomnienia z wakacji 793 fotografie. Uwiecznianie dzieci w
kazdej z faz rozwoju bardzo dobitnie ukazuje przemijajacy czas, czego nie wida¢ tak
wyraznie w przypadku zdjeé dorostych.

Zdjecia rodzinne wykonywane sg w szczegolnych sytuacjach nieprzypadkowo.
Powtarzajace sie $wieta sg bodzcem do podjecia tej praktyki, a to dlatego, ze sg to
centralne momenty zycia rodzinnego, kiedy to dochodzi do zebrania wiekszej liczby
cztonkoéw rodziny, a wiezi rodzinne ulegajg odnowieniu poprzez rozmowy, wspolne
wspominanie i obdarowywanie sie prezentami. Przeprowadzone wywiady pokazuja,
ze albumy petnig tu bardzo wazng role — przeglagdanie zdje¢ pobudza pamiec
rodzinng, dzieki czemu dochodzi do ponownego ustalenia i potwierdzenia grupowych
norm i wartosci:

W kazde swieta ogladamy te zdjecia, wymieniamy sie albumami,
komentujemy gtosno, czasami sie sprzeczamy, bo z reguty kazdy ma jakies
inne ulubione zdjecia (...) i zawsze robimy nowe, na pamigtke (KM).

Zdjecia komunijne czy z chrztu potwierdzajg religijnos¢ rodziny, nawet, jesli
ogranicza sie tylko do udziatu w od$wietnych nabozenstwach. Ciekawym projektem
badawczym bytaby konfrontacja fotograficznego wizerunku rodziny ze stanem
faktycznym. Na podstawie ilosci zdje¢ z tzw. ceremonii odswietnych mozna
wnioskowac, ze wiara odgrywa ogromng role w zyciu rodzinnym, ale wyobraznia
socjologiczna podsuwa mi takze inne wyjasnienie — moze to by¢ sposéb idealizacii
rodzinnego obrazu.

Odmienng role petnig zdjecia, jako pamigtki z podrézy. Po pierwsze,
fotografujac sie na tle zabytkow, krajobrazéw (nawet, jesli sylwetka jest niewyrazna)
tworzymy tym samym dowod naszej tam obecnosci. Ujawnia sie wtedy
dokumentacyjna funkcja fotografii. Realizm fotografii jest traktowany w takich
przypadkach jako co$ oczywistego i niepodlegajgcego dyskusji. Te wiasciwos$é
traktuje sie w kategoriach aksjomatu, a dyspucie poddaje sie wrazenia z podrozy.
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Zdjecia z wakacji mozna tez analizowaé¢ w kategoriach ,by¢” i ,miec¢”, tak jak
zaproponowat to Erich Fromm (2003), wowczas stajg sie one prébg zawtaszczenia
Swiata przez jednostke, ktérej juz nie wystarczy samo bycie, musi ona utrwali¢ swoje
przezycia materialnie:

Na wycieczkach zawsze robie duzo zdjec¢, bo to najwazniejsza pamiatka no
i dzieki nim mozemy sie pochwali¢, gdzie bylismy (SM).

Uwagi Fromma mozna odnie$¢ do fotografowania w ogdélnosci — zapisywanie
zdarzen Swiattem jest ich uwiezieniem, zatrzymaniem dla siebie na zawsze.
Przechowywane w specjalnych miejscach majg przypomina¢ o zdobyciu kolejnych
miejsc, co tym samym staje sie powodem do dumy i oznakag prestizu. Widac wiec, ze
fotografia turystyczna uosabia ludzkg che¢ zawtadniecia przestrzenig, a siegajac do
Sontag powiedzielibySmy, Zze dotyczy to przestrzeni, w ktérej jednostka czuje sie
niepewnie (poprzez fotografie staje sie ona oswojong przestrzenig jednostki).
tapczywe pochtanianie obiektywem kazdej chwili wyraza che¢ zagarniecia dla siebie
jak najrozleglejszej przestrzeni, a przekonanie, ze kazdy moment nalezy koniecznie
utrwali¢ mozna zinterpretowac jako estetyczny konsumpcjonizm. Znowu zasadne jest
tu siegniecie do rozwazan Susan Sontag - piszac o pragnieniu zbierania rozmaitych
zdje¢ dokumentujgcych nasze przezycia okreSlita mentalno$¢ kolekcjonera
metaforycznie: ,zbiera¢ fotografie to zbiera¢ swiat” (Candrowicz, b.d.: 15), a
inteligentne kolekcjonowanie moze nawet przystoni¢ brak znajomosci tegoz.

Fot. 6 [IA] onet

Poczucie to wzmagajg jeszcze bardziej podpisy i komentarze zamieszczane
pod zdjeciami: ,ja i moja rodzina na Placu Zamkowym”, ,a tutaj w kawiarni na Starym
Miescie”, chronologicznie, krok po kroku odtwarzane sg Sciezki wedrowki.
Najczestszym typem podpisu jest data i miejsce wykonania zdjecia. Fotografie
starszego matzehnstwa byty systematycznie opisywane, natomiast zbiory drugiej
rodziny juz nie, co ttumaczyli zbyt duzg iloscig wykonywanych fotografii i mozliwoscig
ustawienia w aparacie funkcji automatycznego datowania. Rozbudowane opisy sg
najbardziej powszechne w albumach internetowych, gdzie niemozliwe jest
bezposrednie opowiadanie w momencie prezentacji.

Albumy udostepnione mi przez starsze matzenstwo réznity sie ze wzgledu na
swg forme zwigzang Scisle z historig rodziny i jej ewolucjg. Najstarsze fotografie
przechowywane byly w skérzanych badz papierowych albumach, czes¢ zdjeé
znajdowata sie w starej zakurzonej walizce. Natomiast wspéiczesne fotografie
umieszczono w klaserach z tworzywa sztucznego. Podobnie wyglgda sytuacja
zawartosci tych albumédw — najstarsze cechowata chronologia i hierarchia,
przewazajg w nich portrety wszystkich cztonkéw rodziny, od najstarszych po dzieci.

Albumy prezentujace korzenie genealogiczne w minimalnej czesci zawierajg zdjecia
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niezobowigzujgce i przypadkowe. Dominujg w nich grupowe portrety rodzinne
wykonane w atelier fotograficznym. To wiasnie na nich najbardziej widoczne sg
goffmanowskie techniki prezentacji siebie, z tym, ze kreatorem staje sie tu nie ten,
kto pozuje, ale ten, kto utrwala™". Dlatego zdjecia grupowe czy to szkolne, czy
rodzinne sg tak do siebie podobne pod wzgledem wystepu.

Fot.7 Album [SM]

Fot .9 Album [SM] Fot.10 Album [SM]

Fot.11 Album [KM] Fot 12 Album [KM]

Portret a poczucie obecnosci

Zatrzymajmy sie na chwile przy portretach i zdjeciach do dokumentéw.
Pierwsze zawieszane sg na $cianach w ozdobnych ramkach, drugie przechowywane
sgq w albumach (dawniej) i portfelach (wspoétczesnie). Oba typy odnalaztam w
analizowanych albumach. Przedstawiajg one wytgcznie twarz, najczesciej skupiong i
wyprofilowang. W portfelu umieszcza sie najczesciej zdjecia dzieci, wspotmatzonka,
rodzicow.
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Fot. 13 [SM]

Bardziej nowoczesng odmiang jest zamieszczanie takich zdje¢ jako ta w
telefonach komoérkowych i na pulpicie komputeréw. Ich rola jest olbrzymia, z jednej
strony powoduja, ze bliskie nam osoby sg zawsze z nami i w ten sposob
zaswiadczamy o tym, a z drugiej obok prostego potwierdzenia dochodzi tu chec
intensyfikacji tej bliskosci. Wida¢ to takze w badaniach Joanny Bartuszek nad
chtopskg fotografia rodzinng. Respondentka na pytanie, dlaczego nosi zdjecia
bliskich w portfelu, odpowiedziata:

W przypadku tej siostry to jej zdjecie mam w portfelu i moge sobie
popatrze¢. Dzieci moje tez mam w dowodzie osobistym, co by je mie¢ przy
sobie (2005: 83).

Znaczenie tych fotografii wzrasta jeszcze bardziej w przypadku oséb, z ktérymi
nie spotykamy sie na co dzien. Badane przeze mnie rodziny wskazywaty, ze sg one
formg prezentu, podarunku przy pozegnaniu, wowczas na odwrocie znajduje sie
dedykacja w stylu: ,na wieczng pamiatke, bys nie zapomniat o mnie”.

Od szarosci do koloru

: Fot. 14 b[KS]
Fot. 14 a[KS]

Powracajac do samych fotografii rodzinnych, na podstawie analizy zebranego
przeze mnie materiatu wida¢, ze w ciggu kilkunastu lat zmienita sie takze jakos¢
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zdjeC. Te najstarsze sg czarno-biate, chociaz po uptywie tylu lat, bardziej pasuje do
nich okres$lenie ,w odcieniach szarosci i beli”, oczywiscie jest to zwigzane z rozwojem
technik fotografowania, po prostu na wykonywanie takich zdje¢ pozwalat 6wczesny
sprzet. Wraz z odkryciem fotografii kolorowej zdjecia w tonacji czarno-biatej tracity na
znaczeniu, ale dzisiaj ten typ fotografii staje sie ponownie popularny, a studia
fotograficzne proponujg wykonywanie zdje¢ slubnych, komunijnych czy innych na
wzor starych fotografii. Byé moze w ten sposéb wzrasta sentymentalna warto$é
zdjec?

Gdy mate kompaktowe aparaty staty sie dostepne dla mas wzrosta ogromnie
liczba wykonywanych zdje¢, co pociggneto za sobg zmiane w ich ekspozycji.
Chronologia zeszta na drugi plan, bo zdje¢ jest tak duzo, ze jednostka nie nadgza z
ich segregowaniem. Utatwieniem jest wtedy zaktadanie albumow tematycznych bgdz
zapisywanie wytgcznie daty wykonania zdjecia, w sytuacji, gdy czes¢ aparatéw
wyposazona jest w automatyczny datownik, tym bardziej jednostka zostaje zwolniona
z wykonywania tej czynnosci.

Zauwazalng tendencjg jest chec zblizenia sie do zawodowcdw, co przektada sie
na zmiane stosunku do fotografii — przywigzuje sie wiekszg uwage do kwestii
technicznych oraz eksperymentuje sie z mozliwosciami posiadanego aparatu
fotograficznego. Respondenci uzywali zwrotu ,zywe kolory” na wskazanie niezwykle
realistycznego odbicia rzeczywistych barw, fotografie pozbawione owego ,zycia”
klasyfikowano jako nieudane i gorsze. Cyfrowa fotografia okazata sie byé
doskonatym narzedziem pozwalajgcym uzyskac¢ obrazy w intensywnych barwach i o
doskonatej ostrosci.

Rafat Drozdowski (2007) wskazuje na trzy progi umasowienia fotografii,
zwlaszcza prywatnej. Pierwszy nastgpit wraz z wypuszczeniem na rynek
matoobrazkowych aparatéw o uproszczonych zasadach obstugi serwisowania, drugi
przyniosta automatyzacja aparatéw, a trzeci — ktérego jesteSmy swiadkami — wigze
sie z egalitaryzacjg dostepu do cyfrowych technik rejestracji. W ten sposéb fotografia
prywatna, nakierowana poczatkowo na zdarzenia odswietne, objeta swoim zasiegiem
wielowatkowg codziennosc.

Wirtualne albumy rodzinne

Oba typy albumoéw sg sposobem prezentacji fotografii i oprécz wiasciwosci
technicznych nie réznig sie znaczaco od siebie. Przeanalizowatam dwa portale
internetowe  udostepniajgce albumy fotograficzne: OnetFoto i Internetowy
Fotoalbum™". Fotoalbumy znajdujg sie takze na stronach, ktére nie dotyczg
fotografii, ale w odpowiedzi na potrzeby konsumentdéw dajg im takg mozliwos¢.

Internetowe albumy to serwisy, na ktérych mozna bezptatnie zatozy¢ wiasny
album rodzinny w wybranych kategoriach lub stworzy¢ wiasny autorski klaser.
Dodatkowo istnieje mozliwo$¢ ochrony hastem dostepu do albumu, jezeli jednostce
zalezy na zachowaniu prywatnosci. Dlatego argument, Zze zamieszczanie fotografii
na takich portalach jest formg ekshibicjonizmu okazuje sie btedny. Zdecydowana
wiekszos¢ albumdw znajdujgcych sie na przeanalizowanych przeze mnie domenach
jest zabezpieczona, a w kategorii poswieconej rodzinie szczegolnie. Przywigzanie do
rodzinnych pamiatek jest bardzo silne, dlatego nie dziwi fakt, ze jednostki starajg sie
je chroni¢ przed zniszczeniem badz zniewaga. Ujawnia sie to takze w przypadku
klasycznych albuméw, sg one przechowywane w wybranych miejscach, na
specjalnych potkach, w skrzyniach i walizkach. Poza tym internetowe albumy petnig
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jeszcze jedna wazng funkcje — sg medium posredniczacym miedzy wtascicielem i
odbiorcg zdje¢. Przed wynalezieniem i upowszechnieniem Internetu zdjecia
przesytano w listach, podtrzymujac w ten sposob wiez rodzinng oraz pamie¢ o
osobach. Mozna wysunaC zarzut, ze ogladanie zdje¢ w witrynach nie jest tym
samym, co wspolne wspominanie przy rodzinnym stole, Zze nic nie zastgpi
bezposrednich interakcji. Zarzut ten jest natury ontologicznej i sprowadza sie do
pytan o nature przestrzeni internetowej. Kazdy album znajdujgcy sie na
wymienionych stronach wyposazony jest w funkcje ,komentarza®, dzieki czemu
istnieje mozliwos¢ wyrazenia opinii 0 zamieszczonych zdjeciach, zadania pytania na
ich temat czy po prostu powspominania i wymiany zdan. Jedynym mankamentem
takich albumow jest wysoka selektywnosc¢ fotografii, nie znajdziemy tam chronologii i
prezentacji wydarzen rozciggnietych w czasie. Nie znalaztam ani jednego albumu,
ktéry zawieratby quasi-genealogie rodzinng. Fotografie wymieniane sg na biezaco,
zdarza sie, ze jedne zdjecia sg zastepowane innymi, przez co nie nastepuje
kumulacja wspomnien, tak jak w klasycznym albumie. Poza tym, wtasciciel ma prawo
usuwaC komentarze ztosliwe i wulgarne lub po prostu takie, ktére mu nie
odpowiadajg z réznych wzgledoéw. Jest to jeszcze jeden mechanizm kreacji wtasnego
wizerunku. Podobng role petni ranking najczesciej odwiedzanych albumow, czyli
tych, ktére cieszg sie najwiekszg popularnoscia. Wzmaga to konkurencje i
wspotzawodnictwo; jednym ze sposobdw na znalezienie sie na szczycie jest wybor
odpowiedniego tytutu dla swojego albumu. Niejednokrotnie jest on nieadekwatny do
zawartosci, ale zwraca uwage, intryguje i zacheca do ogladania.

Subiektywizm tematyczny

Albumy mozna przeglada¢ alfabetycznie badz wedtug kategorii tematycznych.
Ja skoncentrowatam sie na tych, ktore dotyczg rodziny. W serwisie OnetFoto byta to
kategoria ,Z rodzinkg najlepiej” a na portalu ,Internetowe albumy” kategoria ,Ludzie —
albumy rodzinne”. Musze jednak zaznaczy¢, ze pozostate kategorie, jak np.
~Wszystkie dzieci sg kochane”, ,Wyprawy dalekie i bliskie”, ,Wspomnienia z wakac;ji”,
,Podréze”, \Wydarzenia” i inne, takze mozna zaliczy¢ do fotografii rodzinnej i mozna
przypuszcza¢, ze w klasycznej oprawie znajdowatyby sie obok siebie. Taka
segregacja ze wzgledu na kategorie jest przede wszystkim ufatwieniem dla oséb
poszukujacych konkretnych zdje¢. Nachodzenie na siebie owych kategorii
tematycznych jest nieuniknione, trudno bowiem jednoznacznie zaklasyfikowac
wybrane zdjecia do jednej z nich. Wezmy dla przyktadu fotografie z pierwszej
komunii, na ktorej znajduje sie dziewczynka (gtdbwna aktorka ceremonii, fot. 14) i
zastanéwmy sie, w ktorej kategorii bysmy jg umiescili? Biorac jako punkt odniesienia
tres¢ fotografii przypiszemy jg do kategorii ,Wydarzenia — komunie”, jesli jednak
wezmiemy pod uwage, jako kryterium, pochodzenie tego zdjecia, to przypiszemy je
do kategorii ,Z albumu babuni”. Kto§ moze powiedziec, ze jest to po prostu zdjecie
rodzinne, a kto$ inny skupi sie na postaci i zaklasyfikuje owg fotografie do albumu
zatytutowanego ,Dzieci”. Juz po tym krétkim opisie widaé jak bardzo subiektywne jest
odczytywanie obrazow. Istnieje zbyt duzo elementow swiadczacych o indywidualnym
charakterze zdjecia. Problem realizmu fotografii podjat Leonard Henny przywotujgc
trzy teorie hermeneutyki fotografii. Pierwsza z nich to tradycja kartezjanskiej logiki
ktadgca nacisk na mimetyczne wihasciwosci zdje¢. Druga odwotuje sie do
doswiadczen socjologii sztuki - zgodnie z jej zatozeniami fotografia moze podlegac
tym samym uznanym spotecznie kanonom piekna oraz ocenie pod wzgledem
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estetycznym, co malarstwo i rzezba. W tym przypadku jej realizm polega na wartosci
jako wskaznika wzoru kultury w konkretnym miejscu i czasie (Olechnicki, 2000).
Trzecia ostatnia teoria dotyczy wiasnie relatywizmu poznawczego. Zgodnie z nig
kazdy obraz moze by¢ odczytywany i interpretowany na wiele sposobéw, co wynika z
indywidualnych réznic miedzy podmiotami nadajgcymi mu znaczenie.

Wysytane dawniej w liscie zdjecia ze slubow, chrzcin czy narodzin nowego
cztonka rodziny byly komunikatem o zmianach, jakie zaszty w rodzinie, na odwrocie
zapisywano informacje, ktéra miata poméc w odpowiedniej interpretacji zdjecia. Takg
samg role petnig albumy internetowe — sg po prostu nowg formg przesytania
wiadomosci wizualnych. | jedne i drugie podlegajg mistyfikacji, pierwsze gtownie
poprzez odpowiedni wybér zdje¢ a drugie dodatkowo przez komputerowg obrobke
zaréwno zdjecia, jak i samego albumu.

Symboliczna rekonstrukcja przesztosci — idealizacja wizerunku rodziny

Jak pamietamy, podstawowe twierdzenie Goffmana moéwito o tym, ze obecnos$é
innych powoduje, ze jednostki kreujg na nowo wiasny wizerunek wytwarzany w toku
interakcji. Owa interakcja jest wystepem, w trakcie ktérego dochodzi do manipulaciji
wrazeniami polegajacej ha odpowiednim dobraniu badz przeksztatcaniu fasady.

Prezentowanie siebie, swojego otoczenia, cztonkéw rodziny przebiega w trzech
liniach: poprzez upozowane portrety, humorystyczne zdjecia robione z zaskoczenia
oraz sielankowe zdjecia grupowe. Odpowiedni dobdr rekwizytéw oraz sygnatow
dostarcza odbiorcom definicji sytuacji potrzebnej do odczytania fotografii w sposaob,
jaki zatozyt sobie fotograf.

Z przeprowadzonych przeze mnie badan wynika, ze idealizacja jest najbardziej
widoczna w przypadku zdjec¢ Slubnych, komunijnych, urodzinowych i turystycznych.
Na fotografiach Slubnych juz sam stroj pary mtodej i gosci jest szczegodlny, catkowicie
rézni sie od ubrah noszonych na co dzien. Biata suknia panny miodej, welon,
smoking lub garnitur u pana mtodego — sg to symbole jednoznacznie kojarzace sie z
za$lubinami. Niezbednym rekwizytem jest takze bukiet Slubny, eksponowany na
kazdym zdjeciu wykonanym w atelier fotograficznym. ldealizacja polega takze na
doborze odpowiedniego tta do fotografii — studia wyposazone sg w symulacje
wiejskich domostw, nowoczesnych biurowcow, luksusowych samochodéw, wszystko
to ma zbudowac odpowiedni nastrdj i oddac specyfike uroczystosci. Starsze zdjecia
pozbawione sg tych mistyfikacji; w ich przypadku idealizacja odbywa sie poprzez
kontrolowanie sygnatéw typowych dla rozpoznawalnych rél. Grupowe zdjecia
charakteryzujg sie tym, ze para mtoda zawsze znajduje sie w centrum, po bokach
ustawia sie swiadkoéw i rodzicow w dalszej kolejnosci pozostatych gosci. Dawniej
powszechnym zwyczajem (dzi$ juz powoli zanikajgcym — odnalaztam je w albumach
starszego matzenstwa - lub pojawiajgcym sie cyklicznie jako trend) byto jednakowe
ubieranie druzby, co jeszcze bardziej czynito z tej uroczystosci magiczny spektakl.
Podobng role odgrywa dekoracja kosciota, marsz weselny grany przez organiste czy
posypywanie pary mtodej ryzem. Kontrolowanie fasady jest w tym przypadku
ogromne, juz sama mozliwos¢ wyboru utworu, jaki zagra na rozpoczecie zas$lubin
organista pokazuje, jak wiele pracy wktadajg jednostki, aby wywrze¢ odpowiednie
wrazenie i tym samym wytworzy¢ jak najkorzystniejszy wizerunek siebie. Na
fotografiach rejestruje sie kazdy etap ceremonii a pdzniej rekonstruuje sie na nowo
wszystkie fazy wchodzenia w zwigzek maitzenski poprzez odpowiednie utozenie
zdje¢ w albumie i wspdlne wspominanie po tygodniu, miesigcu, roku czy dziesieciu
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latach. Dodatkowo - co pokazujg przeprowadzone wywiady - w trakcie prezentacji
zdjec¢ szczegdlng uwage przywigzuje sie do nakreslenia atmosfery, w jakiej odbywato
sie fotografowanie oraz opisania zaistniatych probleméw i niespodziewanych
zdarzen. Dopuszczalne jest takze temporalne zafatszowanie — jak zauwaza Julia
Hirsch, zdjecia mogg by¢ robione nawet kilka dni przed slubem i nikogo nie obchodzi
prawda, istotne jest aby spetnione zostaty zwyczaje zwigzane z weselem.

Fot. 15 [TIA] Fot. 16 [KS]

Zauwazytam, ze zdjecia przedstawiajgce zabawe weselng pokazujg drugg linie
prezentacji wyidealizowanego obrazu, to wfasnie na nich zobaczymy bliskie nam
osoby w niecodziennych sytuacjach, czesto komicznych i przejaskrawionych, ktére
rozluzniajg relacje miedzy cztonkami grupy, ale warto podkresli¢, ze owa komicznosc¢
dotyczy tylko gosci — para mtoda nadal jest nieskazitelna.

Idealizacja doprowadza do tego, ze miarg piekna staje sie fotografia a nie swiat,
ludzie pragng wyjs¢ na zdjeciach jak najlepiej, przez co sSwiadome upiekszanie staje
sie codziennoscig. Albumy rodzinne to poddany szczegdlnej obrébce zbidr
indywidualnych i zbiorowych kreacji o wysoce subiektywnym charakterze, ktory
udostepniamy innym jako reprezentacje wiasnej grupy. Erving Goffman wskazat, ze
przygotowania do przedstawienia odbywajg sie za kulisami, tak, aby widzowie nie
rozszyfrowali mistyfikacji. Nasuwa sie wiec mysl, ze tym samym kulisy nie powinny
by¢ fotografowane? Na podstawie przeanalizowanych albumow stwierdzam, ze o ile
dawniej nie byly one dostepne dla fotografa, o tyle dzisiaj stajg przed nim otworem.
Panna mtoda pozwala sie fotografowa¢ w trakcie przymierzania sukni i robienia
makijazu, bo takie zdjecia nadajg dramaturgii wspominaniu, przypominajg o
witozonym wysitku, poniesionych kosztach, ale jednoczes$nie powodujg, ze gtdwne
przedstawienie traci swojg magie. Bajkowy $wiat zostaje zdemaskowany, a idealna
na zdjeciach pozowanych para okazuje sie zwyczajna. Oczywiscie samo
wykonywanie takich zdje¢ nie swiadczy jeszcze o tym, ze zostang one udostepnione
szerszemu gronu. Moze sie okazac, ze w albumie nie znajdzie sie dla nich miejsce,
poniewaz ktdcq sie z wypracowang wczesniej koncepcjg siebie jako panny miodej,
czy pana mtodego. Pamietajmy, Ze interakcja zwigzana jest z odgrywaniem rol
spotecznych, ktére manifestujemy za pomoca gestéw, stéw, ubioru i sposobu
zachowania sie. Dlatego tak tatwo znalez¢ w albumie te same osoby w diametralnie
réznych sytuacjach, poniewaz w trakcie kazdej interakcji na nowo prezentujemy
siebie dopasowujac nasz wizerunek do sytuaciji.

W trakcie rozgrywania przedstawienia dochodzi do wymiany podtrzymujacej
oraz demonstracji intencji, ktora wskazuje na taczace jednostke z innymi relacje. Sg
one sygnatem bliskosci i szacunku. Wreczanie prezentéw, kwiatéw, ukiony,
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pocatunki, wymowne spojrzenia — wszystkie te elementy interakcji widoczne sg na
fotografiach rodzinnych.

Fot. 17 [IA] Fot. 18 [IA]

Pamiagtkowe zdjecia matzonkéw natadowane sg emocjami, o ich zwigzku
Swiadczy spojrzenie, sylwetka, ztaczenie rgk. Podobny wydzwiek majg fotografie ze
spotkan rodzinnych, powszechne sg gesty obejmowania i przytulania
zaswiadczajgce o bliskosci.

Fot. 20 [KS]

Zatrzymajmy sie na chwile przy fotografiach z wakacji. Ich gtéwnym zadaniem
jest oddanie atmosfery wypoczynku i rozluznienia. Dlatego przywigzuje sie wage,
aby uwieczni¢ chwile, gdy wylegujemy sie na stoncu, uprawiamy sport czy tanczymy.
»~>ama czynno$¢ fotografowania dziata kojgco i tagodzi ogdlne poczucie zagubienia
towarzyszace ludziom, zwtaszcza w podrozy” (Sontag, 1986: 12). Zdjecia z podrézy
majgq takze znaczenie prestizowe, gdy manifestujg bogactwo (lub stwarzajg jego
pozory) — fotografowanie sie na tle luksusowych samochodéw, sklepow, doméw lub
gdy fotografia jest dowodem na jakis niebywaty czyn — zdobycie Mont Everestu,
wejscie na wieze Eiffla czy po prostu wyjazd do wielkiego miasta (Sztompka, 2005).
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Fot. 22 [KS]

|dealizacja moze mie¢ tez charakter wtorny, to znaczy dokonujacy sie po
wykonaniu fotografii. Objawia sie ona starannym doborem miejsca przechowywania i
ekspozycji zdje¢ rodzinnych. Jak wskazywali moi rozmowcy, te szczegolne wkiada
sie do odrebnych albumoéw stworzonych specjalnie na te okazje. Producenci
przyktadajg duzg wage do tego, aby zaspokaja¢ wszystkie potrzeby swoich klientow.
Wiedzac, jak duze znaczenia majg dla rodziny skarby w postaci fotografii,
wypuszczajg na rynek albumy i ramki w najrozniejszych formach i kolorach. Pamiatki
wreczane z okazji chrztu czy pierwszej komunii sg minialbumami, gdzie na
specjalnych stronach wkleja sie zdjecia z przebiegu uroczystoscixxiv, a wszystko to
jest wyposazone w odpowiednig grafike i sentencje religiine podkreslajgce
doniosto$¢ wydarzenia, ktore wprowadza jednostke w nowy etap w jej zyciu.

Piszac o mistyfikacjach nie sposéb pomingé kwestii manipulacji obrazem za
pomocg technik komputerowych. Retuszu mozna dokona¢ bez wychodzenia z domu
i bez pomocy specjalisty. Dostepne w sieci bezptatne programy do obrobki i
katalogowania zdje¢ pozwalajg dowolnie zmienia¢ sfotografowang rzeczywistoSc¢.
Albumy klasyczne, ktére ja poddatam analizie nie zawieraty zdje¢ przetworzonych w
ten sposdéb, natrafitam na nie w albumach internetowych. By¢ moze jest to zwigzane
z tym, ze cyfrowej obrobce poddaje sie zdjecia wykonane wiasnie tg technikg i nie
wywotuje sie ich w tradycyjnej formie, lecz korzysta sie z elektronicznych badz
internetowych albumaéw.

Fot. 24 [IA]
Fot. 23 [IA]
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Obrébce poddaje sie nie tylko zdjecie, ale i forme jego ekspozycji. W ten sposdb
kontrolowanie fasady spotecznej i osobistej jest silniejsze i co wazne, dla jednostki
prostsze, gdyz serwisy udostepniajg gotowe pomysty i niezbedne do jego wykonania
akcesoria. Zadaniem jednostki jest wytgcznie nauczenie sie obstugi programu do
obrobki graficznej obrazéw. Mozna sie spodziewac, ze w przysztosci jeszcze bardziej
wzrosnie znaczenie wirtualnych albumoéw fotograficznych, ale mozna miec
watpliwosé czy tak jak cyfrowe aparaty wypierajg swych analogowych poprzednikéw,
elektroniczne albumy zastgpig klasyczne klasery? Moim zdaniem jeszcze diugo
klasyczne formy albumow bedg znajdowaé swoich zwolennikéw, przynajmniej wsrod
0s6b, ktére nie majg dostepu do komputera badz, nie potrafig go obstugiwac¢ badz sg
przeciwnikami tych nowosci. Moze by¢ tez tak, ze po okresie zaniku powrdcg jako
chwilowy trend zwigzany z nostalgig i tesknotg za przeszioscig. Nawet jesli okaze
sie, ze za kilkadziesigt lat fotografia analogowa stanie sie reliktem, a papierowe
albumy znajdziemy tylko na dnie skrzyn, to nie oznacza to, ze rola fotografii rodzinnej
zmaleje.

Fotografia jako nosnik pamieci rodzinnej

Nieustanne rekonstruowanie przesziosci jest mozliwe dzieki temu, ze jednostki
sgq cztonkami grup spotecznych, ktére dostarczajg ram dla zapamietanych wydarzen.
Podstawowg teze Maurice’a Halbwachsa mozna z powodzeniem odnies¢ do roli,
jakg odgrywa rodzinne fotografowanie. Wspominanie nie moze istnie¢ poza grupg i
nie chodzi tu o sens fizyczny (bo komu z nas nie zdarzylo sie wspominaC w
samotnoéci), lecz Swiadomosciowy — przypominanie przebiega zawsze wokot
pewnych punktéw orientacyjnych, jak zdarzenie, posta¢, wytwor. Jest to tym bardziej
widoczne w przypadku wspdlnego rodzinnego wspominania, kiedy to w toku
dokonujgcych sie interakcji odtwarzany jest przebieg poszczegolnych wydarzen
rodzinnych.

Odczytanie skatalogowanych fotografii oraz przeprowadzone wywiady
pokazujg, ze rodzinna pamieé o przeszitosci przybiera nastepujgce wymiary:

1. Zdarzenia: sg to gtdbwnie uroczystosci rodzinne symbolizujgce zakonczenie
pewnego etapu zycia grupy. W kazdym z przeanalizowanych przeze mnie
albuméw dominujgcym (ilosciowo i jakosciowo) motywem byly Swieta i
ceremonie koscielne: S$luby, chrzciny, komunie, pogrzeby. Osobng grupe
stanowig zdjecia wakacyjne i codzienne.

2. Postaci: rodzina kftadzie nacisk na eksponowanie przodkéw grupy oraz jej
aktualnych czionkéw. Zdecydowanie przewazajg zdjecia dzieci przybierajgce
posta¢ chronologicznej relacji z ich rozwoju wzmacnianej dodatkowo przez
adnotacje o miejscu i dacie okreslonej sytuacji. Dzieki temu powtorne przejscie
przez poszczegolne etapy dorastania jest bardziej precyzyjne i pozwala
przyporzadkowa¢ zaobserwowane zmiany do konkretnego okresu zycia
dziecka. Pamie¢ rodzinna wymaga wiec nie tylko utrwalenia sylwetki cztonkow
grupy, ale takze okreslenia i uscislenia ram czasowych i przestrzennych. Jezeli
zdjecie nie posiadato podpisu utatwiajgcego lokalizacje, to nastepowato
grupowe uruchamianie procesu przypominania polegajgcego na poszukiwaniu
punktéw orientacyjnych. Ustalano ramy czasowe poprzez odszukanie
wydarzen, ktére nastgpity przed i po zarejestrowanej sytuacji. Fotografie

przedstawiajgce nieobecne postaci paradoksalnie uobecniaty je zaswiadczajac
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o ich bliskosci. Ta niebywata rola obrazu umozliwia nie tylko przywotanie

wspomnien, ale takze przywrécenie do zycia osob, ktére odeszty juz z tego

Swiata. Popularnos¢ portretéw pokazuje, ze ludzie przywigzujg ogromng wage

do zachowania w pamieci rodzinnej sylwetek oséb bliskich. Nawet po Smierci

umieszcza sie na nagrobkach zdjecia zmartych w celu symbolicznego
wzmocnienia obecno$ci i oswojenia tej jakze specyficznej przestrzeni
spotecznej. Fotografie nagrobkowe powoduja, ze pomimo $mierci fizycznej
zachowany zostanie w pamieci obraz jednostki i to obraz szczegdlny, bo
starannie wybrany ze zbioréw rodzinnej fotografii. Jak pisze Paul Levinson
(1999), zaraz po wynalezieniu fotografii najczesciej fotografowano umarte
dzieci, a poniewaz w XIX wieku smiertelno$¢ byta wysoka, takich fotografii
powstawato bardzo duzo™’. W przypadku tych zdje¢ mistyfikacja polegata na
tym, ze dzieci ubierano odswietnie i uktadano na poduszkach, aby wytworzy¢
wrazenie snu a nie smierci. Takie same techniki odnoszg sie do zdje¢ osob
dorostych — fotografuje sie je w tozach badz w przystrojonych trumnach
wytozonych miekkimi poduszkami z koronkami, kwiatami i Swiecami. Zamkniete

oczy, spokojna twarz petni metafore wiecznego snu, ktéra pojawita sie juz w

starozytnosci, a jej apogeum nastgpito wraz z rozwojem chrzescijanskiego kultu

religijnego™".

Mozliwo$¢ przypisania imienia i nazwiska do konkretnego wizerunku uruchamia
zarowno wyobraznie jak i proces interpretatywnego rekonstruowania przesztych
wydarzen. Fotografie majg jednak zaswiadczac¢ nie tylko o pseudoobecnosci, ale jak
trafnie wskazuje Susan Sontag, sg takze Swiadectwem nieobecnosci i
nieosiggalnosci. Warto$¢ tych obrazow wigze sie z okresem ich wykonania.
Zdecydowanie wiekszym sentymentem obdarzali respondenci fotografie stare,
wyblakte prezentujgce dawnych przodkéw badz zdjecia unikatowe i pojedyncze:

To jest jedyne zdjecie mojego brata jakie mam, lubie na nie patrzec,
myslatam, czy go nie powiekszy¢ i oprawié, bo to jedyna pamiagtka po nim
(...) nie mam nic po mojej mamie, zadnych rzeczy, siostra wszystko
zabrata, udato mi sie wyprosic tylko jedno zdjecie, takie jak portret, ale jest
juz zniszczone, mam je schowane w skrzyni, gdyby nie ono nie wiem, czy
pamietatabym jak wygladata, bo umarta, jak bytam jeszcze dzieckiem, co
by to byto, jakbym go nie miata (SM).

André Bazin piszac o ontologicznym statusie fotografii wskazuje, ze obiektyw
umozliwia zaspokojenie potrzeby posiadania wiernego modelu minionych wydarzen:

Obraz ten moze byC nieostry, zdeformowany, odbarwiony, pozbawiony
wartosci dokumentalnej; ale dziata przez ontologiczng geneze modela: sam
jest modelem. Stad bierze sie wdziek fotografii albumowych. Owe cienie
szare lub sepiowe, podobne do zjaw, prawie nieczytelne — nie sg juz
tradycyjnymi portretami rodzinnymi, to wzruszajgca obecnos¢ zycia,
zatrzymanego w trwaniu (...) (Bazin, 1998: 61).

| chociaz Bazin gtosi catkowicie obiektywistyczny status fotografii nie
dostrzegajac pokazanych przeze mnie technik kreacji, to doskonale wyczut
emocjonalng sfere rodzinnych albuméw. Sontag okresla rodzinne fotografowanie
jako ,tworzenie kroniki pisanej portretami’, a album petni role ,przenosnej
walizeczki”, ktorej zawartos¢ zaswiadcza o wspdlnym zyciu (1986: 11-12).
Odmiennego zdania byt Walter Benjamin, ktéry odmawia fotografii wymiaru
,obecnosci”, poniewaz jest ona wylgcznie mechaniczng reprodukcjg, pozbawiong
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aury witasciwej malarstwu czy rzezbie. Ta aura to status oryginalnosci niedostepny
dla fotografii, ktéra moze byC¢ kopiowana w nieskonczono$¢ i wiasnie w tym
nieustannym powielaniu zatraca sie owa esencjonalna obecnos$¢ podmiotu. Mimo tej
niedoskonato$ci fotografia jest dla Benjamina (1975) poetyckim zbiorem metafor, a
najbardziej przez niego podkreslang jest metafora cierpienia — fotografia zmuszajac
do odkopywania wspomnien sprawia przede wszystkim bél. Uptyw czasu zapisany
Swiattem dociera do jednostek ze wzmozong sitg, atakuje je, obnaza z kreacji i
mistyfikacji, ale co najistotniejsze, zmusza do zadawania pytan.

Indywidualne portrety sg wizualng charakterystykg, w ktorej odbija sie zaréwno
punkt widzenia fotografa, jak i postrzeganie siebie osoby pozujacej. To jak widzg nas
inni ma wptyw na naszg tozsamosc¢, ktéra jest czesto odbiciem grupowych
oczekiwan, ale rownie czesto poczucie ja odbiega od spotecznie funkcjonujgcego
wizerunku naszej osoby.

3. Wytwory: przedmioty materialne sg sktadnikiem pamieci zbiorowej w tym
sensie, ze zaswiadczajg o statusie materialnym i spotecznym grupy oraz
odbija sie w nich wyznawany system wartosci i wierzen. Szczegdlng role w
ich utrwalaniu i przekazywaniu petnig rozmowy i wspolne wspominanie. Piotr
Kwiatkowski zauwaza, ze wspoétczesnie takich rozmow jest coraz wiecej a
wiedza o losach rodziny poszerza sie. Fotografie rodzinne nalezg do owej
skarbnicy oraz same petnig jej funkcje. Utrwalanie, intencjonalne badz nie,
materialnych wytworéw widoczne jest w kazdym z przeanalizowanych
przeze mnie albuméw. Ws$rdd udostepnionych mi zdjeé znajdowata sie
grupa fotografii pokazujgcych wnetrza mieszkan, niektére z nich opatrzone
byty komentarzem: ,Nasza kuchnia” czy ,Tak sobie mieszkamy”. Dzieki nim
zaswiadczano nie tylko o obecnosci bliskich, ale takze miejsc, sprzetow i
przedmiotéw. Fotografia jest wiec nosnikiem wiadomosci wizualnych o
bardzo réznej tematyce, nawet w obrebie Scisle okreslonej grupy, jakg jest
rodzina. Za jej pomoca utrwalone zostajg zaréwno przedmioty codziennego
uzytku, domostwa, miejsce pracy czy odwiedzone w trakcie podrozy zabytki.
Wytwory te wraz z wydarzeniami i postaciami sg symbolami doniostych dla
grupy wartosci, czyli idei, wzoréw zachowan i przekonan.

4. Wartosci: ich gtéwng rolg jest wzmacnianie identyfikacji grupowej i poczucia
odrebnosci. Istnienie warto$ci konstytuujgcych grupe czyni z niej
ponadjednostkowy twor, ale z drugiej strony owe wartosci rodzinne sg
nieustannie odtwarzane w toku codziennych interakcji pomiedzy
uczestnikami przedstawien. Tak jak przystgpienie do sakramentu
matzenskiego jest wyrazem religijnosci, tak fotografie Slubne sg
udokumentowaniem zycia w wierze. Tak, jak odbywanie podrozy po
egzotycznych zakatkach swiata jest symbolem prestizu, tak fotografie
turystyczne sg zaswiadczeniem o oswojeniu niedostepnej dla mas
przestrzeni. Fotografowanie sie przy suto zastawionym stole, sprzecie
elektronicznym, nowym samochodzie to zabieg, o ktérym z takg pasjq pisat
Erving Goffman .
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Fot. 28 [KS]

Aparat fotograficzny staje sie wytworem kultury, ktérego zadaniem jest
wytwarzanie i utrwalanie symboli. Flusser (2005) zdobywa sie na teze, ze aparat jest
symulatorem mysli, a powstajgce fotografie w Zadnym razie nie odbijajg
rzeczywistosci, lecz sq jej projektorami. Dlatego zdarzenia, postaci, wytwory i
wartosci skfadajgce sie na pamie¢ zbiorowg rodziny sg reprezentacjami minionej
przesziosci, ktore w akcie wielokrotnego odczytywania ulegajg modyfikacjom pod
katem aktualnie posiadanej wiedzy i zdobytych doswiadczen. Stad biorg sie
rozbieznosci w odbiorze fotografii wsréd cztonkéw tej samej rodziny, a zwtaszcza,
gdy uwzglednimy réznice pokoleniowe.

Z pamiecig i wspominaniem nieroztgcznie zwigzana jest potrzeba gromadzenia
pamigtek rodzinnych, budowa drzew genealogicznych czy popularne ostatnimi czasy
podroze sentymentalne. Dokonujgce sie w toku interakcji procesy wymiany,
wspotzawodnictwa czy autoprezentacji sg elementem wytwarzania tozsamosci
indywidualnej i grupowej a w rezultacie pamieci zbiorowe;.

Instytucjonalizacja rodzinnej pamieci polega wiasnie na gromadzeniu
wspomnien i informacji, ktéorych nosnikiem sg fotografie rodzinne biorgce udziat w
przekazie pokoleniowym. Osoby, z ktorymi rozmawiatam podkreslaty, ze
wyprowadzajgc sie z domu dziecinstwa zabieraly ze sobg zdjecia pamigtkowe —
babci, dziadka, rodzenstwa, rodzicéw i innych cztonkow rodziny. Znamienna jest tez
potrzeba posiadania zdje¢ z dziecinstwa, zwtaszcza, gdy zaktada sie wtasng rodzine.
Okazuje sie, ze zachowanie ciggtosci wspomnien jest niezmiernie wazne, nie
wystarczy gromadzenie wspomnien rozpoczynajgcych sie z chwilg wejscia w ten
nowy etap zycia — nawet mtode matzenstwo posiadato w swoim zbiorze chocby
pojedyncze fotografie reprezentujgce ich przedmatzenskg przesztos¢ oraz przesztosé
ich rodzin. Pojawienie sie aparatéw fotograficznych zastgpito spisywanie kronik
rodzinnych, ten niezwykly wynalazek umozliwit masom systematyczne zamykanie
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zycia rodzinnego na kliszy. Bezdusznos¢ celulozy czy sytemu zero jedynkowego
zanika pod wptywem ludzkiej reki, ktéra czyni z nich nosniki zycia spotecznego
wypetnionego znaczeniami, wartosciami i emocjami.

Fotografia przediuza nasze zdolnosci percepcyjne i chociaz nie jest
czynnikiem koniecznym dla uruchomienia procesow przypominania, to wspoétczesne
spoteczenstwo staje sie coraz bardziej medialne a obrazy towarzyszg cztowiekowi na
kazdym kroku.

Ostatnio fotografia uprawiana jest tak powszechnie jak rozrywki tego
rodzaju, co seks i taniec — co oznacza, ze podobnie jak kazda masowa
forma sztuki, nie jest ona przez wiekszos¢ ludzi wykonywana jako sztuka
wiasnie. Stanowi przede wszystkim rytuat spoteczny, obrone przed lekami
i narzedzie wtadzy (Magala, 1982: 63).

Poprzez fotografie wyrazamy konsumpcyjny stosunek do Swiata — pragniemy
posiada¢ zarowno to, co jest dostepne naszemu doswiadczeniu, jak i to, co jest
odlegte. Sontag twierdzi, ze jednym z elementéw spotecznego sportu, jakim jest
fotografowanie, jest fascynacja odlegtoscig, dystansem spotecznym i wiasnie dlatego
fotografowanie klas nizszych czy enklaw biedy jest sportem klas uprzywilejowanych.
Socjolodzy, jak choéby Kazimierz Zygulski czy Tomasz Ferenc, wskazujg, ze obraz
jest obecnie najpowszechniejszym $rodkiem porozumiewania sie:

Jako podobizna w dowodzie tozsamosci zastepuje rysopis obywatela,
stanowi przedmiot kultu prywatnego i publicznego, kiedy w formie zdjecia
najblizszych oséb jest noszony w portfelu lub w formie fotoséw dostojnikow
panstwowych (...) dekoruje wnetrza gmachow uzytecznosci publicznej (...).
Obrazek jest dokumentem wypadkow, wojen (...) jest Srodkiem informacji z
kazdej dziedziny wiedzy, a takze rozrywka (Czartoryska, 2005: 74).

Rodzinne albumy stanowig ramy dla wspomnien, ale trzeba tez zauwazy¢, ze
fotografie sptaszczajg pamie¢, ktdéra nie musi juz stosowaC skomplikowanej
schematyzacji i obrébki myslowej materiatu, aby w konsekwencji przechowac¢ go w
zakamarkach pamieci. Znacznie prostsze jest gromadzenie informacji o wiasnej
rodzinie poprzez fotografie niz spisywanie jej dziejow w formie pamietnikdw czy
kronik. Wspdlne przegladanie zdjec przy kazdej okazji odSwieza pamiec, uzupetnia jg
a nawet buduje, jak to sie dzieje, gdy para pochfania zdjecia z albumdéw, aby oswoi¢
kilkkanascie lat nieznajomosci. Pokazujac rodzinne zbiory znajomym odkrywamy
przed nimi nasze rodzinne, czesto intymne zycie, tym samym zezwalamy im na
wejscie w rodzinng historie a czesto okazuje sie, ze zdjecia zawierajgce ich sylwetki
znalazty swoje miejsce w tych szczegdlnych albumach.

Na rodzinnych fotografiach naktadajg sie na siebie dwa wymiary: dokonanej
przesztosci oraz wyobrazen na jej temat. Warto w tym miejscu wspomnie¢ takze o
kategorii postmemory zaproponowanej przez Marianne Hirsh, a ktéra odnosi sie do
opowiesci rozgrywajacych sie przed naszym narodzeniem czynigc z nich o$ naszych
obecnych doswiadczen i wspomnien. Hirsh (1997) podkresla, ze zjawisko to ma
miejsce przede wszystkim w rodzinach obcigzonych traumatyczng przeszioscig, w
ktorych pokolenia wzrastajg w cieniu owych tragicznych wydarzen.

Fotografowanie wspétczesne — znaczenie rodzinnych albumoéw
Utrzymywanie ciggtosci biologicznej spoteczenstwa utrwala sie za pomocag
aparatu do tego stopnia, ze juz na sali porodowej rejestruje sie proces wydawania na
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Swiat potomstwa. Kolejne lata zycia dziecka sg masowo zapisywane, eksponowane,
omawiane i rekonstruowane podczas rodzinnych spotkan, a fotografie nie pozwalajg
zapomnie¢ o tamtych chwilach. Fotografia rodzinna wpisuje sie zdecydowanie
mocniej w kolejng funkcje rodziny, a mianowicie utrzymywanie ciggtosci kulturowe;j
spoteczenstwa. Albumy rodzinne to nie tylko zbior wizerunkéw cztonkéw rodzin, ale
takze ogromna skarbnica dorobku kulturowego grupy. Ogladanie zdje¢ wprowadza
jednostke w milczgco przyjete schematy zachowan, kiedy to zinternalizowane zostajg
wartosci i normy grupowe, a hierarchia wewnatrzgrupowa zostaje wyartykutowana.
Jak wskazywali respondenci, w trakcie wspdlnego wspominania porusza sie
opowiesci o tradycjach rodzinnych, a same fotografie sg nosnikami tych tresci
obrazujgcymi przebieg i charakter wspdolnego $wietowania. Funkcja inicjacyjno-
socjalizacyjna widoczna jest takze, gdy ogladanie zdje¢ rodzinnych potaczone jest z
wprowadzaniem nowej osoby do grupy. Odtwarza sie wéwczas historie rodziny,
przedstawia poszczegdlnych jej cztonkdw i akcentuje znaczgce dla rodziny
wydarzenia. W ten sposob jednostka zostaje wprowadzona w zycie rodzinne, ale
trzeba zaznaczyC, ze odbywa sie to stopniowo. Najbardziej dostepne sg zdjecia
upublicznione, ktére znajdujg sie w korytarzach, poczekalniach czy na biurku w
pracy; w drugiej kolejnosci udostepniana jest przestrzen prywatna a wraz z nig
fotografie w dowodach tozsamosci™"", na $cianach czy meblach. Ostatnim etapem
jest wprowadzenie w przestrzen intymng i zezwolenie na oglgdanie zdjec
znajdujgcych sie w sypialniach i albumach. Fotografie rodzinne traktowane sg jako
bardzo cenna i osobista pamigtka, do ktorej ogladania nie dopuszcza sie
nieznajomych, bo bytoby to rownoznaczne z naruszeniem prywatnosci.

Albumy rodzinne majg swojg wewnetrzng dynamike zwigzang scisle z fazami
zycia rodziny, kazdy nowy etap przeradza sie w nowy album. Jeden z moich
rozméwcow zwrdcit uwage na to, ze po Smierci zony nie przywigzuje juz takiej wagi
do segregowania fotografii, jakby wraz z jej odejsciem odeszlty zwyczaje, ktore
wiasnie ona pielegnowata. Mozna tez tu wskazac¢ inng przyczyne takiej sytuacji, o
ktorej pisat miedzy innymi Pierre Bourdieu (1978): o ile fotografowanie jest zajeciem
meskim utozsamianym z majsterkowaniem, o tyle komponowanie albumu nalezy do
kobiet i wigze sie z przypisywang im rolg opiekunki domowego ogniska.

Tak jak rodzina spetnia szereg istotnych funkcji, tak fotografia bierze udziat w
ich wypetnianiu i podtrzymywaniu. Julia Hirsch, autorka ksigzki Family Photography.
Content, Meaning and Effect ujmuje rodzine metaforycznie, postugujac sie retorykg
starozytng. Wedtug niej z kazdg z tych metafor zwigzane sg okreslone zdjecia w
albumie rodzinnym, ktére jako catosS¢ tworzg obrazkowg historie rodziny. Pierwsza
metafora moéwi o tym, Zze rodzina jest zwigzkiem uczuciowym wyrastajgcym z
instynktu i pasji, a obrazem tego sg fotografie rodzica z dzieckiem, czy samego
dziecka w najrézniejszych sytuacjach. Druga metafora jest poréwnaniem rodziny do
panstwa z naciskiem na zapewnienie przetrwania materialnego, jej
odzwierciedleniem majg byC¢ zdjecia przedstawiajgce cztonkdédw rodziny podczas
pracy badz w otoczeniu inwentarza i przedmiotow materialnych. Ostatnia metafora to
traktowanie rodziny jako wspdélnoty duchowej opartej na wartosciach moralnych, co
symbolizujg fotograficzne relacje z uroczystosci religijnych lub, co ciekawe,
ustawienie osoéb na zdjeciu w formacje ,V” lub piramidy, gdzie centralne miejsce
zajmuje osoba, od ktérej ptyng wartosci moralne (Hirsh, 1981: 15-28). Analiza
nieobecnosci pewnych oséb na grupowych fotografiach rodzinnych moze postuzyé
do ustalenia hierarchii w rodzinie a nawet ignorowania niektorych jej cztonkéw. Na
zdjeciach fatwo mozna dostrzec, kto kogo obejmuje, ktdérzy krewni znajdujg sie w
centrum, kto jest proszony o zrobienie zdjecia (tej osoby nie widzimy na fotografii) a
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kto zaproszony do wspodlnego pozowania. Cate spektrum znakéw i symboli
niedostrzegalne podczas okazjonalnego przerzucanie stron albumu ujawnia sie w
trakcie doktadnej analizy. Takze samo ogladanie fotografii ma znaczenie integracyjne
i prowadzi do myslenia w kategoriach ,my”- w przypadku rodzinnych albumoéw jest to
tym bardziej widoczne. Opisany przeze mnie wczesniej zwyczaj przesytania zdjec
dalszej rodzinie badZz znajomym takze bierze udziat w podtrzymywaniu wiezéw
rodzinnych. Na podstawie obserwacji czestotliwosci wystepowania poszczegdinych
adresatow mozna ustali¢, ktérzy krewni zajmujg wazniejsze miejsce w pamieci
zbiorowej rodziny i tym samym czesciej wigczani sg w proces grupowej integracii.
Przesytane fotografie sg nosnikami wielu informacji, oczywiscie subiektywnos$¢
wyboru wprowadza element idealizacji, ale bez wzgledu na to, stanowig one
substytut udziatu w ceremonii. Jezeli, ktérys z waznych czionkow rodziny jest
nieobecny np. na Slubie, to czestym zwyczajem jest przesytanie mu lub wreczanie
przy pierwszym spotkaniu kompletu zdje¢ z uroczystosci i nagrania video. Dzieki
temu moze nie tylko odtworzy¢ przebieg wydarzen, ale takze wzigé¢ udziat w
rozbudowie pamieci zbiorowej. ,Bycie na biezgco” okazuje sie bardzo istotne, bo tak
jak zwyczajowe przekazywanie kawatka tortu dla nieobecnego goscia, tak poweselne
wysytanie fotografii jest symbolem pamieci i traktowania wiezi rodzinnych z duzg
powaga.

Aparat fotograficzny towarzyszy cztowiekowi w wielu momentach zycia, a jego
nieodzowno$¢ ujawnia sie zwlaszcza w trakcie uroczystosci rodzinnych i urlopow. W
ten sposéb staje sie narzedziem uswiecania i uniesmiertelniania waznej przestrzeni
zycia zbiorowego. Za Emilem Durkheimem mozna powiedzie¢, ze owo uswiecanie
petni funkcje ,rewitalizujgcg i rekreacyjng”. Pamietajmy bowiem, Zze dziatalno$¢
fotograficzna jest takze rozrywkg podobng do zabawy, nawet amatorzy uruchamiajg
wyobraznie rezyserujgc pozy, wybierajgc tta czy ustawiajgc odpowiednie parametry
aparatu. Czynnos¢ ta okazuje sie niezwykle wciggajgca, a obecnie, gdy efekty naszej
pracy sg natychmiast widoczne jeszcze bardziej rosnie w jednostkach potrzeba
dalszej zabawy. Bourdieu pisze, ze fotografowanie dodaje wartosci sytuacji
fotografowanej, z jednej strony poprzez uznanie przez fotografujgce osoby
wyjatkowosci sytuacji fotografowanej a z drugiej przez wzbudzenie w aktorach
zdarzenia poczucia uczestnictwa w czyms waznym.

Poréwnujac stare fotografie rodzinne ze wspotczesnymi widaé, ze pozy i miny
widoczne na tych pierwszych musiaty by¢ powazne i dostojne, oczywiscie mozna to
ttumaczy¢  czynnikami natury  technicznej —  koniecznos¢  dtugiego
unieruchomienia®™"", ale nie mniejsze znaczenie ma fakt, ze w swych poczatkach
aparat wzbudzat ogromng sensacje i szok, przez co fotografowanie traktowane byto
jako czynnos¢ odswietna i wymagajaca powagi. Wraz z rozwojem techniki nastgpita
zmiana w tym obszarze, i tak wspétczesne fotografie rodzinne cechuje wieksza
swoboda, owszem w niektorych sytuacjach nadal wymagany jest pewien szyk i
dostojnos¢, ale przybywa zdje¢ komicznych i przypadkowych. Uwage zwraca
zwifaszcza jedna tendencja — reguta usmiechu — dotyczy to zwtaszcza dzieci, dorosli
czynig wiele zabiegow, aby ich malenstwo miato na zdjeciu wesota mine*. W ten
sposOb obrazkowa historia rodziny wypetniona jest usmiechami i radosnymi
zdarzeniami, a gniew czy smutek pojawiajg sie tylko w szczegdlnych okolicznosciach
obwarowanych surowymi normami. Goffmanowskie prezentowanie siebie przebiega
na wielu ptaszczyznach, ktére oméwitam we wczesniejszym podrozdziale, w tym
miejscu chce jednak przypomnie¢, ze ksztattowanie sie tozsamosci indywidualnej i
grupowej zawsze zaktada element zafatszowania i idealizacji, a fotografia rodzinna
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bardzo dobrze to uwidocznia, zwiaszcza, ze wpisuje sie w dokonujgce sie
nieustannie symboliczne interakcje.

Roch Sulima argumentuje, ze jezeli fotografia spetnia swoje funkcje
spoteczne, to mozna jej wybaczyé ktamstwo. Dlatego akceptuje sie wspodine
pozowanie rozwiedzionych matzonkéw na komunii dziecka, a wystepujace niekiedy
w chiopskiej fotografii zjawisko wkomponowania w zdjecia pogrzebowe wizerunkéw
nieobecnych na nich oséb, ktorych obecnos$¢ byta narzucona przez norme spoteczng
jest czym$ ,normalnym”. Dochodzi do tego ptynnos¢ znaczenia i interpretacji obrazu,
ktory w przeciwienstwie do tekstu pisanego — w ktérym, wedtug Paula Ricoeura
znaczenie zostaje zapamietane kosztem zdarzenia — fotografie utrwalajg zdarzenie,
a nie znaczenie, dlatego mozliwe sg dwie catkowicie roézne interpretacje tego

XXX

samego zdjecia™".

Skarby wielkich historii. Podsumowanie

Fotografia zajmuje bardzo wazne miejsce wsrdéd pamigtek rodzinnych i jest
jednoczesnie najczestszg jej formg, co pokazuje raport Piotra Kwiatkowskiego™™.
Wskazuje on, ze w przestrzeni rodzinnej spotykajg sie dwa nurty pamieci zbiorowe;j:
wspomnienia wielkiej historii i pamie¢ o dziejach rodziny. Warto zwroéci¢ uwage na
kategorie instytucjonalizacji tej pamieci. Jest ona o tyle istotna, ze to wtasnie w nigj
zawiera sie interesujgca mnie rodzinna fotografia. Jedng z instytucji sg wiasnie zbiory
pamigtek rodzinnych stanowigcych korelaty pamieci zbiorowej. Nie ulega wiec
watpliwosci, ze staje sie istotnym katalizatorem w budowie i utrwalaniu pamieci
zbiorowej tej pierwotnej grupy spotecznej. Na podstawie przeprowadzonych przeze
mnie badan stwierdzam, ze fotografia bierze udziat w reinterpretacji naszej
przesztosci uruchamiajgc mechanizm alternacji biografii, o ktorym pisat Peter L.
Berger (1997: 57-60). Zgodnie z nim zycie pojmowane jest jako szereg
nastepujacych po sobie zdarzen a do biografii wybiera sie te najbardziej
reprezentacyjne. Stad przekonanie i potrzeba, aby utrwalaé¢ na zdjeciach wydarzenia
przetomowe dla zycia grupy: narodziny dziecka, chrzciny, pierwsza komunia,
bierzmowanie, $lub, to tylko najbardziej sugestywne z nich. Cze$¢ zdje¢ rodzinnych
wykonywana jest cyklicznie — co rok, w swieta, urodziny czy inne uroczystosci. Dzieki
temu zachowany zostaje porzadek czasowy a dynamika grupowa jest bardziej
uchwytna.

Najbardziej charakterystyczng cechg fotografii rodzinnej jest jej
schematycznos$¢. Bez wzgledu na rodzaj analizowanego albumu mozna wyodrebnic
reguty dotyczgce amatorskiej dziatalnosci fotograficznej. Wykonujac zdjecie, jak i
pozujgc do niego zaktadamy jego potencjalne wykorzystanie. ,Pstrykacze” muszag
przestrzega¢ zasad moéwigcych o tym, co jest warte sfotografowania, a co konieczne
(uroczystosci rodzinne, dziecinstwo, wakacje) oraz umiescic w kadrze
charakterystyczne dla danej sytuacji artefakty utatwiajgce pdzniejsze odczytywanie
zdjec.

Obok schematycznosci cechg albuméw rodzinnych jest chronologia, dotyczy
ona przede wszystkim klasycznych albumow — ich internetowe odpowiedniki cechuje
duzo bardziej posunieta selektywnosci i niekompletnosé.

Albumy rodzinne jako zbidr subiektywnie dobranych fotografii stanowig nosnik
pamieci rodzinnej, na ktérg sktadajg sie zdarzenia, postaci, wytwory i wartosci
rekonstruowane w toku rodzinnego wspominania. Jednakze, jak wynika z moich
badan, jednostki stosujg szereg technik kreacji wizerunku — indywidualnego i
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grupowego. Dlatego historia rodziny jest potaczeniem rzeczywistosci minionej z
wyobrazeniami na jej temat™". Goffmanowska idealizacja przebiega na trzech
etapach:

1. W trakcie aktu fotografowania — po stronie twércy, jak i pozujgcego.
Zaliczy¢ tu nalezy kontrolowanie fasady osobistej i spotecznej oraz dbanie o
zachowanie autentycznosci stworzonych obrazéw.

2. W procesie obrobki i ekspozycji fotografii — manipulacja zdjeciem za
pomocg technik komputerowych, subiektywny wybor reprezentacyjnych fotografii
oraz odpowiednie ich oprawienie i wyeksponowanie. To, co chcemy o sobie
pamietaé, wyznacza nasza tozsamosc.

3. W procesie uruchamiania zbiorowej pamieci — wspominanie i
reinterpretowanie przesztosci zgodnie z posiadang aktualnie wiedzg i zdobytym
doswiadczeniem zyciowym. Mistyfikacja dotyczy takze komentarzy towarzyszacych
przegladaniu albuméw, ktérych celem jest zbudowanie wspdinej definicji sytuacii,
dzieki ktérej interakcja przebiega sprawniej a odczytanie zdjec jest zgodne z naszymi
oczekiwaniami. Niszczenie bgdz wyrzucanie fotografii - np. bylych partnerow -
symbolizuje zmiane w zyciu - na ich miejsce pojawiajg sie nowe, zaswiadczajgce o
zmianie tozsamosci.

Idealizacja odbywa sie takze poprzez selekcje widoczng na kazdym z tych
etapéw, mozna jednak zaobserwowac pokoleniowg zmiane sposobu selekcji — o ile
wczesniej polegata ona przede wszystkim na ukrywaniu fotografii o tyle dzisiaj
odbywa sie poprzez usuwanie i niszczenie ich — a mozliwos¢ natychmiastowego
powtorzenia ujecia ma tu decydujgce znaczenie.

Przeprowadzone przeze mnie badania jakosciowe pokazuja, ze bez wzgledu na
forme przechowywania, znaczenie i wartos¢ zdje¢ rodzinnych nie ulegajg zmianie. |
tak, podsumowujgc poczynione przeze mnie analizy wyodrebnitam nastepujgce
funkcje fotografii rodzinnej. Zaznaczam jednak, ze w Zzadnym razie nie jest to
klasyfikacja roztgczna:

1. Fotografia rodzinna integruje grupe, tworzac i podtrzymujgac wiezi rodzinne;

2. Fotografia rodzinna uswieca i uniesmiertelnia wazne przestrzenie zyciowe
rodziny;

3. Fotografia rodzinna stanowi reprezentacje wspolnoty poddang idealizaciji;

4. Fotografia rodzinna jest jednoczesnie nosnikiem pamieci zbiorowej, jak i
bierze udziat w jej ksztattowaniu, przebudowie i utrwalaniu;

5. Fotografia rodzinna petni role medium, za pomoca ktérego przekazywane
sg informacje o zmianach zachodzacych w obrebie grupy;

6. Fotografia rodzinna, a w szczegolnosci wakacyjna pemni funkcje prestizowg
i rozrywkowg stajac sie niejednokrotnie symbolem statusu i kreatywnosci;

7. Fotografia rodzinna pozwala oswoi¢ swiat po jego uprzednim zagarnieciu;

8. Fotografia rodzinna znosi bariere czasu, przez co niezyjacy juz przodkowie
sg nadal obecni w pamieci zbiorowej, a utrwalone zdarzenia i obiekty z przesztosci
sg na nowo odtwarzane w terazniejszosci.

Celowo rozpoczetam mojg analize od prezentacji goffmanowskich technik, aby

przenies¢ wyniki badan nad zawartoscig fotografii na poziom pamieci. Nawigzanie do
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innych badan z tego zakresu petni role danych weryfikujgcych postawione przeze
mnie tezy.

Problemem, jaki wysuwa sie na pierwsze miejsce przy badaniu zbiorow
fotografii jest ocena ich wiarygodnosci i rzetelnosci. Przede wszystkim musze
podkresli¢, ze albumy rodzinne sg selektywnymi i subiektywnymi zbiorami obrazow i
kazdy, kto przystgpi do ich badania musi zda¢ sobie z tego sprawe. Odczutam to
podczas spotkania z kazdym z albumoéow, a nawet wczesniej — w trakcie
pozyskiwania materiatu do badan. Nieustanne kontrolowanie tego wymiaru fotografii
umozliwia osiggniecie w prowadzonych badaniach statusu naukowosci przy
jednoczesnym zachowaniu specyfiki zycia spotecznego.

Pragnienie zaprezentowania pozytywnego wizerunku towarzyszy cztowiekowi
od zarania dziejéw i nawet Swiadomos¢, ze fotografia jest wytagcznie podobizng, nie
uwalania nas od tatwowiernosci i ulegania iluzji. Magia reprezentacji tkwi zaréwno w
potrzebie odczuwania bliskosci, jak i w zdolnosci do tworczego rekonstruowania
minionych wydarzen. Rodzinne albumy sg przedtuzeniem pamieci zbiorowej i
materialnym korelatem rodzinnych wzruszen, radosci i nieszczesc.

Bedac zaréwno medium jak i przedmiotem naukowych dociekan fotografia
skrywa w sobie kilka poziomdéw znaczeniowych, o ktérych z takg pasjg pisali
teoretycy tacy jak Roland Barthes, czy Erwin Panofsky. Tym samym postrzeganie
fotografii przebiega w taki sam sposob, jak percepcja Swiata rzeczywistego — nabiera
on znaczenia pod wptywem ludzkiego spojrzenia, tracac swa neutralnosé¢ (Webster,
1980), a kwestionowanie jakiejkolwiek relacji miedzy tymi dwoma przestrzeniami
staje sie bezpodstawne. Jak trafnie wskazujg Tomasz Ferenc i Bogustaw Sutkowski:

Zmiany w rozumieniu obrazu fotograficznego polegajg na tym, ze nie
dyskryminuje sie juz go jako narzedzia, ktére moze stuzy¢ w badaniach
socjologicznych czy antropologicznych, pomagajq jednak lepiej poznac
jego ograniczenia. Swiadomo$é kulturowych determinantéw, jakim wszyscy
podlegamy, pozwala nie patrze¢ na fotografie jako na obiektywny
dokument. | moze to paradoksalnie, pozwala nam wydoby¢ wiecej
informaciji z kazdego zdjecia (2004: 89).

Wiaczenie fotografii do analiz socjologicznych wymusza ponowng weryfikacje
wypracowanych do tej pory teorii socjologicznych, zwtaszcza pod katem wskazan
metodologicznych i przystosowania ich do tego jeszcze dos$¢ sSwiezego obszaru
dociekan naukowych. Dotyczy to zwtaszcza procedur badawczych, ktére pozwolityby
na uchwycenie wybranego wymiaru wizualizacji w szerszym kontekscie. Mam
nadzieje, ze poczatkowa euforia i zachtysniecie sie fotografig przerodzi sie w dzieta
spajajace dotychczasowe osiggniecia w tej materii. Socjologie fotografii moze zgubi¢
zbyt fragmentaryczne ujmowanie zjawisk zwigzanych z fotografizacjg zycia, czego
konsekwencjg bedzie zbior szczegdtowych analiz nieodpowiadajgcych na pytania
zwigzane z ontologicznym i epistemologicznym statusem fotografii. Z drugiej strony
powstajg prace z pogranicza socjologii i filozofii o wysokim stopniu abstrakciji
zawierajgce tezy o naturze obrazéw niemozliwe do weryfikacji. Jest to zarzut
wysuwany nie tylko w strone socjologdw zajmujgcych sie ikonosferg. Od dtuzszego
juz czasu analizy socjologiczne poddawane sg pod watpliwos¢, a ptynnosc
postmodernizmu osfabia trafno$¢ stawianych diagnoz. Z tego tez wzgledu ilosciowe
metody badawcze mogg nieS¢ ryzyko zagubienia humanistycznego wymiaru
spoteczenstwa i pogragzenia sie w zbiorze liczb i miar, ktére izolujg badacza od
,cztowieka”.
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PrzejScie z poziomu jakosciowe] analizy zawartosci obrazéw powinno by¢
zawsze uzupetnione o badania na wyzszym poziomie znaczeniowym i chociaz
teoretycy fotografii zdajg sie dostrzega¢ ten problem, to jednak wcigz brakuje
sprawdzonych narzedzi umozliwiajgcych realizacje tego postulatu.
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Przypisy

i Opublikowanie przez Lewisa Wickesa Hinea dokumentu o zatrudnianiu dzieci w
kopalniach i fabrykach przyczynito sie do uchwalenia ustawy o ochronie dzieci, ktéra
ograniczata wykorzystywanie ich jako tanig site robocza.

" Zrodta historyczne podaja, ze na specjalne zyczenie dokonywano recznego
kolorowania zdjec¢, dzieki czemu uzyskiwaty one wiekszg gtebie.

" Wiek dziewietnasty, to takze wynalezienie telegrafu, telefonu, fonografu i
gramofonu — wszystkie one, wraz z camera obscura daty poczatek wielowymiarowej
rejestracji rzeczywistosci.

v Kodak Box George’a Eastmana zawierat 100 klatkowa btone, ktéra po naswietleniu
trafiata razem z aparatem do laboratorium. Wywotane zdjecia odsytano wraz z
aparatem i zatozonym nowym filmem.

¥ Firma Kodak wychodzac naprzeciw oczekiwaniom swoich klientow, prezentuje na
swojej stronie oprogramowanie (darmowe badz z licencjg) do tworzenia wirtualnych
fotoalbumow.
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¥ Blog, na ktdrym zamiast wpiséw tekstowych zamieszcza sie fotografie.

Vi Blog, ktory rézni sie od fotoblogu tym, Ze zdjecia na nim zamieszczane przesytane
sg bezposrednio z telefonéw komorkowych.

Vil http://www.album.astral.pl/album/

X Por. T. Maruszewski, Kodowanie kolejno$ci zdarzeri w pamieci autobiograficznej,
w: ,Roczniki psychologiczne” 2001, t.4 albo T. Maruszewski, Inflacja wyobrazni jako
Zrodto znieksztatcenn pamieci autobiograficznej, w: ,Studia Psychologiczne” 2002, t.
XL, z.1.

* Zdaniem autora tylko one ukazywaty zjawiska spoteczne w ich czystej postaci.

X Obok pamieci zbiorowej duzo uwagi poswiecit klasom spotecznym. W obu
kwestiach nawigzywat do mistrza, ale wprowadzit tez kilka nowych watkow
teoretycznych.

I Por. E. Durkheim, O podziale pracy spotecznej, Warszawa 1999.
X Owe spoteczne wyznaczanie ram pamieci mozna tez analizowaé w
foucaultowskich kategoriach dyskursu i jego kontroli.

XV Okre$lenia tego uzyt po raz pierwszy Paolo Jedlowski, a z polskich socjologéw
postugujacych sie nim mozna wymieni¢ m.in. Michata Libere. Traktujg oni socjologie
pamieci jako elastyczny termin obejmujacy wszelkie proby jej tematyzacii.

* Kategoria nieswiadomosci budzi moje watpliwosci. Moim zdaniem juz przytomno$é
cztowieka oznacza jego swiadomosé, jest to termin bardzo nieprecyzyjny i trudno
poddajacy sie operacjonalizaciji.

™ Rzadko socjolodzy pochylajg sie nad znaczeniem imion, dlatego cenne sg
rozwazania Halbwachsa na ten temat. Traktuje on imiona, jak znaki odsytajgce nas
do okreslonego przedmiotu i dochodzi do wniosku, ze imie zrasta sie z jej nosicielem,
przez co nie jest wytgcznie etykieta.

*' Chociaz mozna by sie spieraé, do jakiego stopnia sg to rozne stanowiska
ontologiczne, tym bardziej, ze Durkheim jako nauczyciel Halbwachsa wykazywat
zainteresowanie ludzkg osobowos$cig. Dat temu wyraz w Elementarnych formach
zycia religiinego, gdzie opisat swoje wnioski z badan nad rytuatem oraz kategorig
myslenia. Stwierdzit, ze Swiadomo$¢ zbiorowa nie jest catkowicie zewnetrzna wobec
nas lecz wigze sie z organizacjg $wiadomosci subiektywnej.

il £ Goffman, Gender Advertisements, London 1979. Goffman nie tylko pokazuje,
jak wykorzystywac jego koncepcje w praktyce, ale — co dla mnie szczegdlnie cenne —
skupia swojg uwage na fotografii.

X Juz Platon zajmowat sie zagadnieniem rzeczywistosci jako wtérnego odbicia
prawdziwego, idealnego istnienia. Postugujgc sie metaforg jaskini stwierdzit, ze cien
na scianie, to jedyny dostepny nam Swiat, ktory jest tylko przebtyskiem prawdy .
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* Takiego okreslenia uzywali sami respondenci omawiajac zawarte w albumach
fotografie.

I http://foto.onet.pl/albumy/

i Po stronie pozujacego mistyfikacja przejawia sie w doborze stroju, makijazu i
fryzury.

il http://www.album.astral.pl/album/

*V Pamiagtka chrztu Swietego moze dodatkowo zawiera¢ strony, na ktérych wpisuje
sie wymiary dziecka, jego wage i kolor oczu, odciska sie stopy i dtonie. W ten sposéb
otrzymuje sie dowdd wkroczenia w nowy etap rozwoju, podane informacje sg
podpisem, ktéry bedzie ewoluowat wraz z jego wiascicielem

¥ Oprécz tego wykonanie zdjecia bylo znacznie tansze niz zamowienie portretu u
malarza..

I Bardzo ciekawe analizy na temat fotografii po$miertnej czyni Tomasz Ferenc w
artykule Odrzucony jezyk fotografii mortualnej, zawartym w zbiorze Przestrzenie
fotografii. Antologia tekstow, (red.) T. Ferenc, K. Makowski, £6dz 2005, ss. 79-108.

! Duze poruszenie wywotuje prosba zobaczenia zdjecia z legitymacji szkolnej, czy
innego dokumentu tozsamosci, zwtaszcza gdy zostato ono wykonane kilka lub nawet
kilkkanascie lat temu. Mozna nawet stwierdzi¢, ze ogladanie ich wigze sie z uczuciem
leku, wstydu i zazenowania. By¢ moze dlatego, ze fotografie do dokumentoéw sg z
reguty bardzo powazne i nie mozemy ingerowa¢ w ich tresc¢. To tez traktujemy jako
usprawiedliwienie ewentualnego niekorzystnego wizerunku.

Vil Osoby pozujace musiaty poczatkowo pozostawaé w niezmienionej pozycji nawet
przez kilkanascie minut.

™ Aby osiagna¢ ten efekt sami zachowuja sie groteskowo — wymachujg réznymi
przedmiotami, robig ré6zne miny, modulujg gtos — wszystko po to, aby nakierowaé
sylwetke dziecka w odpowiednia strone i sktoni¢ go do usmiechu. Kazda nieudana
préba prowadzi do zaniechania fotografowania i wyczekiwania nastepnego
,odpowiedniego” momentu.

X Zwrocit na to uwage John Berger piszac, ze cechg fotografii reporterskiej jest jej
uwiktanie w rdézne narracje, z czego wynikajg owe niejasnosci znaczeniowe. W
mniejszym stopniu jest to wtasciwos¢ prywatnych zdjec, ktére stabiej poddajg sie
dekontekstualizaciji.

*X Referat ten mozna znalezé na stronie internetowej Instytutu Pentor
http://www.pentor.pl/19641.xml [29.03.2006], lub w: Pamiec¢ zbiorowa, w: Wobec
przeszto$ci. PamieC¢ przesztoSci jako element kultury wspoétczesnej, (red.) A.
Szpocinski, Warszawa 2005.
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i Analizy pamigci rodzinnej mozna rozszerzyé o kategorie krawedzi czasu

zaproponowang przez Bronistawa Misztala. Trzymanie sie czasu minionego,
nieustanne wracanie do przesztosci — czesto sentymentalne — stanowi obrone przed
nadchodzacymi zmianami, ktére trudno jednostce zaakceptowac.
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