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Hanna Matachowicz

CZTERY PORTRETY Z GALERIii OSSOLiNSKiCH

W STERDYN:i

Pierwsze zapisy dotyczace doébr
Sterdyn (Sterdynia) siegaja roku 1530.
Jako wlasciciel zostal w nich wymie-
niony starosta zmudzki, Piotr Kiszka
herbu Dabrowa. W posiadaniu Kiszkéw
Sterdyn pozostata do 1620 r., kiedy to po
$mierci Mikolaja, starosty drohickiego,
majatek odziedziczyta jego cérka Anna
Kiszczanka, zamezna z podczaszym
drohickim Jakubem Iwanowskim herbu
Lodzia. Ich cérka Barbara zostata zona
Zbigniewa Ossolinskiego z Teczyna
(1612-1679) i wniosta mu w wianie m.in.
dobra Sterdyn. Poprzez to malzenistwo az
do poczatku XIX w. majatek byt wlasnos-
cia zapoczatkowanej przez Zbigniewa
podlaskiej galezi rodu Ossoliriskich®.

Pierwsza siedziba, zaprojektowana
zapewne przez Tylmana van Gameren,
powstala w latach 1673-1687, gdy
panem na Sterdyni byl syn Zbigniewa,
Jerzy (ur. po 1630 r. - zm. po 1686 r.),
chorazy, a podzniej podstoli nurski2.
Budynek ten stal sie¢ rdzeniem nastepne-
go palacu wzniesionego przez bratanka
Jerzego, Jana Stanistawa Ossoliniskiego
(1689-1770)3. Nowy patac powtarzat
plan poprzedniego budynku oraz
w duzym stopniu jego bryte. Po Janie
Stanislawie Sterdyn odziedziczyl jego
syn Antoni, a nastepnie syn Antoniego,
Stanistaw. Na zlecenie tego ostatniego
w latach 1797-1806 Jakub Kubicki prze-
budowat patac w duchu klasycyzmu.
Wtedy takze powstaly groteskowe poli-
chromie, zapewne autorstwa Adama
Byczkowskiego. Nota bene wykonal on
w latach 1809-1810 podobne dekoracje
w palacu w Radziejowicach dla Jézefa

Wawrzynca Krasinskiego (1783-1845),
ktérego matka, Anna z Ossolinskich
(1749-1843), byla stryjeczna siostra
Stanistawa*. Powstanie dekoracji $cien-
nych w Sterdyni mogto by¢ powodem
usuniecia przynajmniej czeSci portre-
tow z wnetrz reprezentacyjnych. Sterdyn
przeszia na wlasnoscé rodziny Krasiniskich
poprzez zawarte w 1809 r. malzenstwo
corki Stanistawa Ossolinskiego, Emilii5,
z Jozefem Wawrzyncem Krasifiskim
z Radziejowic. Para ta pozostawila po
sobie dwie cérki i trzech synéw, kto-
rzy podzielili miedzy siebie majatki po
rodzicach; Sterdyn przypadia mlodszej
coérce Paulinie (zm. 1893), zameznej
z Ludwikiem Gorskim (1818-1908),
ktory zarzadzal patacem od 1849 r. Nie
doczekawszy sie wlasnego potomstwa,
Paulina zapisala Sterdyn swojemu bra-
tankowi Kazimierzowi Krasinskiemu
(1850-1930), po ktérym majatek odzie-
dziczyt jego mlodszy syn Franciszek
(1887-1973). Po wojnie wiladze komu-
nistyczne odebraly patac wlascicielom
i przeznaczyly go na siedzibe gimna-
zjum. W latach 90. XX w. Krasiniscy
odzyskali patac i sprzedali go Janowi
Pacewiczowi, ktéry po przeprowadze-
niu remontu urzadzil tam kompleks
hotelowy pod nazwa Zespé6t Patacowy
Ossolinskich Sterdyn Sp. z o.o.

Zakupiony do zbioréw Zamku
Krélewskiego w Warszawie zespol
13 portretéw jest czescia galerii, ktora
powstala w Sterdyni zapewne w latach
70. XVII w. O wyposazeniu patacu nie-
wiele mozna dzisiaj powiedzie¢, bowiem
archiwum sterdynskie, przechowywane
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do czasu wojny w Bibliotece Ordynacji
Krasiniskich, sptoneto w 1944 r. Nader
watla podstawa oceny liczebnosci galerii
sa dwie lakoniczne wzmianki os6b odwie-
dzajacych Sterdyn na poczatku XX w.
Anonimowy autor wstepu do jubileuszo-
wego wydania prac Ludwika Gérskiego
wspomina o ,kilkudziesieciu portre-
tach kroléw i krélowych polskich oraz
rodziny wilascicieli"®, za$ zwiedzajacy
Sterdyn w 1904 r. Stanistaw Tomkowicz
pisze, ze byly tam réwniez ,(...) portrety
wcale dobre panujacych europejskich
z XVIII w."” oraz ze obrazéw bylo ,prze-
szlo dwadziescia", w tym ,11 wielkich
plécien z postaciami przewaznie w pol-
skich strojach z XVIII w., wielko$ci wie-
cej niz naturalnej"s. We wstepie do dziel
Gorskiego znalazla sie tez wzmianka, ze
w palacu ,, pochodzacym z XVII w. sypano
zboze, kilkadziesigt portretow (...) gryzly
myszy (...)". Wedlug relacji Tomkowicza
,byly te obrazy wyrzucone na strych,
gdzie je wyszukat i kazal odnowié¢ obecny
wilasciciel, p. Ludwik Goérski"0. Musimy
zatem zalozy¢, Ze niektdre portrety ulegly
catkowitemu zniszczeniu, a niefachowa
renowacja tych, ktére mozna byto jeszcze
ratowaé, z pewnosciag nie przyczynila sie
do zachowania ich oryginalnej warstwy
malarskiej!!. Niewiele wnosza informa-
cje Edwarda Chwalewika z 1927 r., ktéry
wymienia dziewieé portretéw - szesé
Ossoliniskich oraz trzy skoligaconych
z nimi Butlera i Zatuskich, dodaje jednak,
ze sa rOwniez inne'2.

Dodatkowych informacji o zawarto-
Sci galerii dostarczaja istniejace kopie
niektérych nalezacych do niej portre-
tow Ossolifiskich. Robiono je zapewne
z mys$la o innych siedzibach rodowych
czy tez o przedstawicielach innej linii
rodu. Wiadomo, ze kopie co najmniej
czterech catopostaciowych wizerun-
koéw!3, w tym na pewno dwie kopie
portretéw ze Sterdyni, byly wilasnos-
cig zalozyciela Ossolineum, Jé6zefa
Maksymiliana Ossolifiskiego (1748-
-1826), ktoéry pochodzit z linii po bracie
kanclerza Jerzego, Maksymilianie (1588-
-1655). Kopie portretéw sterdynskich po
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$mierci J6zefa Maksymiliana przywiezio-
no w 1827 r. z Wiednia lub ze Zgérska
k. Mielca i wlaczono do zbioréw Muzeum
im. ks. Lubomirskich we Lwowie (dzisiaj
Lwowska Galeria Sztuki). Byly to por-
trety Zbigniewa Ossolinskiego i J6zefa
Kantego (vel Aleksandra?)!4. Mozliwe
jednak, ze kopii bylo wiecej. Znajdujacy
sie niegdy$ w zbiorach Iwowskich,
a obecnie znany z fotografii i opisu
inwentarzowego portret Maksymiliana
Franciszka Ossolifiskiego pod wzgle-
dem wymiaréw, kompozycji, upozowa-
nia modela i akcesoriéw byt bardzo bli-
ski XVII-wiecznym portretom z galerii
w Sterdyni’®. By¢ moze byl on réwniez
kopia niezachowanego dzisiaj oryginalu
z tamtejszej galerii.

Wsréd zachowanych portretéw mozna
wyrézni¢ cztery grupy wizerunkow
powigzanych ze soba chronologicznie,
stylistycznie i ikonograficznie. Dajg one
réwniez pojecie o historycznym narasta-
niu zasobu galerii. Wszystkie portrety
przedstawiaja postaci en pied i majq zbli-
Zone wymiary.

1. Portrety Ossolifiskich z 2. polowy
XVIIi poczatku XVIII w., przedstawiajace
pierwszego pana na Sterdyni Zbigniewa
Ossolinskiego, jego kuzyna kanclerza
Jerzego Ossoliriskiego oraz potom-
kow Zbigniewa: syna - Maksymiliana
Franciszka - i wnuka - Jana Stanistawa.

2. Portrety Ossoliniskich z XVIII w.:
Franciszka Maksymiliana (ok. 1676-
-1756), najbardziej od czaséw kancle-
rza Jerzego Ossoliniskiego utytulowa-
nego przedstawiciela rodu, jego syna
Jozefa Jana Kantego (1707-1780), oraz
wizerunek namalowany przez Szymona
Czechowicza, uchodzacy dotad za przed-
stawienie Franciszka Maksymiliana,
ktéry zapewne ukazuje ktéregos z jego
przodkow.

3. Portrety Zatuskich skoligaconych
poprzez malzefistwo Jana Stanislawa
Ossoliniskiego z Ludwika z Zaluskich
w 1721 r. Do galerii wlaczono por-
trety trzech braci Ludwiki: Andrzeja
Stanistawa Kostki (1695-1758), Marcina
(zm. 1767) i]6zefa Andrzeja (1702-1774),



CZTERY PORTRETY Z GALERII OSSOLINSKICH W STERDYNI

ktérzy zrobili kariery koscielne, osiaga-
jac godnosci biskupie, oraz trzy wize-
runki ich przodkéw: ojca, Aleksandra
Jozefa (1652-1727), jego mlodszego
brata Hieronima (zm. 1714 lub 1716 r.)
oraz ich ojca Aleksandra (zm. w 1693 r.).

Identyfikacja portretowanych w nie-
ktéorych przypadkach nie jest pewna,
bowiem na wiekszosci portretow brak
wskazoéwek w postaci inskrypcji, krypto-
gramoéw czy herbéw. Niektoére tradycyj-
ne identyfikacje oséb portretowanych,
utrwalone w dawniejszych publika-
cjach, nie zawsze znajduja potwierdze-
nie w Swietle nowszych badan, zwlasz-
cza ustalen dotyczacych genealogii
Ossolinskich.

W niniejszym artykule zostang omé-
wione cztery portrety zaliczone do
grupy pierwszej:

Portret Jerzego Ossoliriskiego
(1595-1650)16

Jerzy, syn Zbigniewa (1555-1623), woje-
wody podlaskiego i sandomierskiego,
ijego drugiej zony Anny z Firlejow, od
1633 r. podskarbi wielki koronny, od
1643 r. kanclerz wielki koronny.

Nr inw. ZKW/4924 (d. nr inw. Muzeum
w Liwie ML 138)

Olej na ptétnie, 212 x 111 cm

Portret Zbigniewa Ossolifiskiego
(1612-1679)17

Zbigniew, syn Prokopa i Katarzyny
Biereckiej; od 1633 r. podstoli nurski, od
1646 1. starosta drohicki, w latach 1655-
-1661 lub 1663 kasztelan czerski, od
1661 r. wojewoda podlaski.

Matzenistwo z Barbara Iwanowska, 1628 r.
Synowie: Jakub (zm. 1711/1712), Jerzy
(zm. po 1686 r.), Maksymilian Franciszek
(zm. po 1703 r.).

Nr inw. ZKW /4933 (d. nr inw. Muzeum
w Liwie ML 397)

Olej na pldtnie, 194 x 112 cm

Portret Maksymiliana Franciszka
Ossolinskiego (?) z trzema synamil$
Maksymilian Franciszek (ur. prawdo-
podobnie miedzy 1635 a 1640 r. - zm.

po 1703 r.), syn Zbigniewa i Barbary
Iwanowskiej, posel ziemi drohickiej
w 1669 r. i 1674 r. (Uruski XIII, s. 54),
domniemany kasztelan czerski i starosta
drohicki?®, sekretarz pieczeci wiekszej
koronnej?°, w latach 1678-1697 lowczy
podlaski?!, od 1695 r. chorazy drohicki?2.
Matzenstwo z Teodora Krassowska
herbu Slepowron, podkomorzanka miel-
nicka. Synowie: Kazimierz Aleksander
(zm. 1730 r.), Franciszek Maksymilian
(ok. 1676-1756 r.) iJan Stanistaw (zm. po
1770 r.)

Nr inw. ZKW /4925 (d. nr inw. Muzeum
w Liwie ML 399)
Olej na plétnie, 212 x 110 cm

Portret Jana Stanistawa Ossoliniskiego (?)
(1689-1770)23

Jan Stanistaw, najmlodszy syn Maksymi-
liana Franciszka i Teodory Krassowskiej,
brat Franciszka Maksymiliana i Kazi-
mierza Aleksandra, pdzniejszy fundator
patacu w Sterdyni.

Nr inw. ZKW /4923 (d. nr inw. Muzeum
w Liwie ML 408)

Olej na ptétnie, 212 x 111 cm

Portrety z pierwszej grupy prawdo-
podobnie daly poczatek galerii sterdyn-
skiej. Prezentuja one najwyzszy poziom
artystyczny wéréd zachowanych wize-
runkéw. Dwa z nich, przedstawiajace
Zbigniewa i zapewne ktérego$ z jego
synéw, prawdopodobnie Maksymiliana
Franciszka, z trzema synami, wyrdznia-
ja sie realizmem i walorami malarskimi
dostrzegalnymi mimo ztego stanu zacho-
wania. Sprawiaja wrazenie malowanych
ad vivum i z pewno$cia to wlasnie one
zdeterminowaly rozmiary i kompozycje
kolejnych sterdynskich obrazéw.

Kluczowa postacia w historii galerii
wydaje sie Zbigniew Ossolinski (1612-
-1679), ktoéry zapoczatkowal podlaska
gataz rodu i zapewne galerie w Sterdyni.
Swiezo osiadlszy na Podlasiu, odczuwal
z pewnos$cia potrzebe manifestowania
rodowej dumy, podobnie jak to wczesdniej
czynili jego kuzyni z linii sandomierskiej:
kanclerz Jerzy Ossolifiski (1595-1650)
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i przyrodni brat Jerzego, Krzysztof
(1587-1645). Latwo sobie wyobrazi¢, ze
Zbigniew chcial nawigza¢ do galerii gene-
alogicznej stworzonej w latach 30. XVII w.
przez Jerzego w jego warszawskiej rezy-
dencji, ktérej opis pozostawil Adam
Jarzebski?*, badz tez freskowej galerii oso-
bistosci, stworzonej w latach 40. w zamku
Krzyztopor przez Krzysztofa®.

Zbigniew, chociaz kilkanascie lat mfod-
szy od kanclerza Jerzego, byt przedstawi-
cielem tej samej generacji (mieli wsp6l-
nego prapradziadka Andrzeja). Pod
wzgledem pozycji i fortuny nie moégt
oczywiscie rownac sie ze stawnymi kuzy-
nami, jednak na miare swoich mozliwo-
§ci probowat ich przynajmniej naslado-
waé. Zbigniew byt z pewnoscig dumny
z sukcesow krewnych, czego dowodem
jest obecnos¢ w galerii sterdyniskiej por-
tretu kanclerza Jerzego, dzieki ktéremu
nazwisko Ossoliniskich zaczeto zaliczac
do pierwszych w panstwie. Portrety
Jerzego, Zbigniewa i Maksymiliana zdaja
sie pochodzi¢ z tego samego czasu. Maja
taka samg budowe podobrazia - trzy
poziomo faczone bryty piétna o szero-
kosci nieprzekraczajacej 80 cm?6, czym
odrézniajq sie od reszty obrazéw, w kté-
rych zastosowano pionowe Iaczenie
dwéch brytow.

Wsréd portretéw w pierwszej grupie
tylko w wypadku wizerunkéw Jerzego
i Zbigniewa identyfikacja modeli jest
oczywista.

Wyglad najbardziej utytutowane-
go przedstawiciela rodziny, Jerzego
Ossoliriskiego (il. 1), jest powszechnie
znany z do$¢ obszernej, acz monoton-
nie jednorodnej ikonografii wywodza-
cej sie z pierwowzoréw przypisywanych
Stroblowi. Za pierwowzér wizerun-
kow Ossoliniskiego z okresu rozkwitu
jego Kkariery politycznej tradycyjnie
uwaza sie¢ domniemany portret (lub tez
portrety?) pedzla Bartfomieja Strobla.
Swiadectwem istnienia malowanego
pierwowzoru (w postaci obrazu lub
modello do ryciny) miataby by¢ sygnatu-
ra na miedziorycie Wilhelma Hondiusa
z 1648 r.. Barthol: Strobel pinxit, Wilh:
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Hondius sculpsit, 1648?7. Portret, jezeli ist-
nial, powstal zapewne pomiedzy rokiem
1633 a 1643, czyli miedzy kluczowymi
punktami kariery Jerzego - poselstwem
do Rzymu i nominacja na kanclerza
wielkiego koronnego. Ostatnia mono-
grafia Strobla, opracowana przez Jacka
Tylickiego?8, okresla portret sterdyriski
jako kopie oryginatu pedzla Strobla z lat
1634-1636. Proponowane datowanie
domniemanego pierwowzoru wydaje
sie zbyt wczesne. Wyglad Ossoliriskiego
z tego czasu odnotowuje akwaforta
Wiazd Jerzego  Ossolifiskiego do  Rzymu
1633 Stefana Della Belli z ok. 1733-
-1734 r. Przedstawienie jest szkicowe,
ale pozwala dostrzec, ze 38-letni wéw-
czas Ossolinski ma szczuplejsza twarz
i nosi zarost w nieco innym ksztalcie
niz na przedstawieniach , poststroblow-
skich". Wiarygodnie wyglada wizerunek
na srebrnej plakiecie Johanna Bassa?’,
ktéra nosi date 1643, czyli date objecia
przez Jerzego pieczeci wielkiej. Z pew-
noscig dzielo Bassa jest powtdérzeniem
portretu uwazanego w tym czasie za naj-
bardziej aktualny, tego, ktéry pieé lat p6z-
niej miat sie sta¢ wzorem dla Hondiusa.
Najbardziej prawdopodobne wydaje
sie datowanie hipotetycznego portretu
Stroblowskiego na czas okoto 1643 r.

Wszystkie przytoczone przez Tylickie-
go kopie malarskie posiadaja szczegoly
identyczne z rycing Hondiusa: zwrot
postaci w prawo, pozycja prawego
ramienia, sposéb ulozenia delii i wiel-
kos¢ spinajacej ja zapony, lanicuszek
na piersi. By¢ moze i Hondius, i Bass,
a takze autorzy wymienionych kopii
malarskich korzystali z tego samego pier-
wowzoru. Natomiast w portrecie z gale-
rii w Sterdyni wiekszo$¢ wymienionych
powyzej szczegdlow jest taka sama jak
w wizerunku Ossolifiskiego rytowanym
przez Jeremiasa Falcka® (il. 2) miedzy
1647 a 1655 r., czesto niestusznie uwaza-
nym za powtdrzenie ryciny Hondiusa.
I obraz, i miedzioryt Falcka ukazuja
rysy twarzy subtelniejsze niz na ryci-
nie Hondiusa i wspomnianych kopiach
malarskich, glowa i tors zwrécone sa
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1. Portret Jerzego Ossoliniskiego z galerii w Ster-
dyni, Zamek Krélewski w Warszawie. Fot. A. Ring /
Portrait of Jerzy Ossoliniski from the gallery in
Sterdyn Palace, Royal Castle in Warsaw. Photo
A.Ring

w lewo, delia symetrycznie przykrywa
oba ramiona i jest spieta zapong na érod-
ku torsu. Te istotne réznice kompozy-
cyjne moga sugerowad, ze wzorem dla
Falcka byl inny portret, mozliwe, ze réw-
niez pedzla Strobla. Autor portretu ster-
dyriskiego moégt korzystaé¢ badz z ryciny
Falcka, badz z tego samego co on obrazu
Strobla.

Na portrecie Zbigniewa (il. 3) w lewym
gérnym rogu namalowana jest tarcza
herbowa pod korong z herbem Topér,
otoczona literami: Z.[bigneus] -
O. [ssolinski] / D.[e] - T.[eczyn] /
C. [apitaneus] - D. [rohicensis], ponizej
napis: Etatis Suae 63./Anno. Dni. 1675.

2. Portret Jerzego Ossoliiskiego, miedzioryt
Jeremiasa Falcka, Kolekcja Niewodniczariski,
dep. Zamek Krélewski w Warszawie. Fot. Ko-
lekcja Niewodniczanski / Portrait of Jerzy
Ossolinski, copperplate engraving by Jeremiah
Falck, Niewodniczanski Collection, on loan to the
Royal Castle in Warsaw. Photo Niewodniczariski
Collection

Inskrypcja wydaje si¢ wspolczesna obra-
zowi, chociaz widoczne sa élady popra-
wiania. Portretowany zmarl cztery lata
po dacie podanej na obrazie, zatem
gdyby napis byl pézniejszy, zawieratby
prawdopodobnie date jego $mierci.
Roéwniez umieszczenie na obrazie kryp-
togramu tytulu starosty drohickiego
potwierdza wiarygodnos¢é napisu.
Zbigniew piastowal urzedy bardziej pre-
stizowe niz starostwo drohickie, jednak
pod koniec zycia uzywal wylacznie tego
tytutu. Jak czytamy w komentarzu do
spisu urzednikéw podlaskich, ,w Zréd-
tach podlaskich w ogoéle nie wystepowal
z tytulem wojewody. Do 1663 postugi-
wal sie tytulem kasztelana czerskiego.
Po 1663 i ta tytulatura zanikfa; by¢ moze
Ossolinski zrezygnowal réwniez z tej
godnosci senatorskiej, pozostajac przy
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3. Portret Zbigniewa Ossoliriskiego z galerii
w Sterdyni, Zamek Krélewski w Warszawie.
Fot. A. Ring / Portrait of Zbigniew Ossoliriski from
the gallery in Sterdyn Palace, Royal Castle in
Warsaw. Photo A. Ring

starostwie drohickim"3!. Obraz jest nieste-
ty zmieniony przez niefortunne, wspo-
mniane wyzej zabiegi renowacyjne.
Mimo to nadal robi wrazenie poruszajaca
szczerodcia ujecia znieksztalconej wie-
kiem i zapewne choroba twarzy i tadnie,
wrazeniowo malowanym kobiercem
siedmiogrodzkim przykrywajacym stot.
Na stole obok zegara kaflaka widoczne
sq czerwony kolpak z otokiem z ciemne-
go futra i laska z mosieznym okuciem.

Stosunkowo niedawno ustalono date
$mierci Zbigniewa na podstawie daty
nominacji jego nastepcy na starostwie
drohickim 25 lipca 1679 r.32. W herba-
rzach Niesieckiego czy Bonieckiego, ale
rowniez w publikacjach genealogicz-
nych ostatnich lat data ta jest podawana
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w przyblizeniu ,po 1668"33. Inskrypcja
na obrazie, jezeli przyjmiemy jej auten-
tycznosé, pozwala wustali¢ réwniez
moment urodzin Zbigniewa na rok 1612.

Powyzsze ustalenia ulatwiaja odniesie-
nie sie do dotychczasowej identyfikacji
jako Zbigniewa Ossoliniskiego kolejne-
go portretu z galerii sterdyriskiej, ktéry
przedstawia mezczyzne z trzema syna-
mi3* (il. 4). Sportretowany ojciec wygla-
da na osobe mniej wiecej 30-letnig, naj-
starszy z chlopcow przedstawionych na
obrazie moze mieé¢ okoto 10 lat. Jezeli
bylby to portret Zbigniewa i jego synéw
(przy zalozeniu, ze najstarszy urodzit sie
wkrétce po Slubie, czyli najwczesniej
w 1629 r.), to powinien byé¢ datowany
na poczatek lat 40. XVII w. Jednakze typ
ubioru, ktéry nosi przedstawiony mez-
czyzna, jest zdecydowanie pdzZniejszy.
Jest to podbita gronostajowym futrem
delia bez kotnierza czy tez prototyp kon-
tusza bez wylotéw® o bardzo szerokich
rekawach silnie przewezonych na przed-
ramieniu i zakoriczonych kielichowatym
mankietem, ktéry opuszczony, przykry-
wa calg dlton. Wystepowanie tego typu
ubioru wierzchniego oraz widoczne-
go pod spodem zupana bez kolnierza
wczesniej niz okolo 1660 r. nie znajduje
zadnego potwierdzenia w przekazach
ikonograficznych. Wymienione opra-
cowania z zakresu kostiumologii pub-
likuja portret ze Sterdyni jako wczes-
ny przyklad takiego ubioru, przyjmu-
jac bezkrytycznie datowanie zapro-
ponowane przez J. Ruszczycoéwne.
Tymczasem ikonografia o bardziej wia-
rygodnym datowaniu, w szczegdlnosci
portrety trumienne i komemoratywne,
wskazuja, ze stréj taki rozpowszechnit
sie w ostatnim 30-leciu XVII w. i noszo-
ny byl réwniez na poczatku XVIII w.
Takze kobierce siedmiogrodzkie, takie
jak widoczny na obrazie, pojawily
sie na ziemiach polskich najwczesniej
w ostatniej ¢wierci XVII w.

Tak wiec datowanie portretu nalezalo-
by przesuna¢ na lata 70.-80. XVII w., co
eliminuje Zbigniewa jako osobe portre-
towana. Mozliwe natomiast, ze obraz
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4. Portret Maksymiliana Franciszka Ossolifiskie-
go (?) z galerii w Sterdyni, Zamek Krélewski
w Warszawie. Fot. A. Ring / Portrait of Maksymilian
Franciszek Ossoliniski (?) from the gallery in
Sterdyn Palace, Royal Castle in Warsaw. Photo
A.Ring

przedstawia jego syna Maksymiliana
Franciszka. Poréwnajmy go ze wspo-
mnianym juz, zaginionym wizerunkiem
opatrzonym napisem identyfikujacym,
znajdujacym sie kiedy$ w zbiorach Iwow-
skich (il. 5). Rysy twarzy na obu portre-
tach nie s3 moze uderzajaco podobne,
ale ani jedna cecha fizjonomii nie wyklu-
cza mozliwosci, ze oba obrazy przed-
stawiajg te sama osobe. Poréwnanie nie
moze by¢ zreszta catkowicie miarodajne
ze wzgledu na znaczna réznice pozio-
mu umiejetnoéci obu malarzy, z oczywi-
sta przewaga autora portretu sterdyn-
skiego. W portrecie lwowskim mozna

5. Zaginiony portret Maksymiliana Franciszka
Ossolinskiego z Lwowskiego Muzeum Histo-
rycznego. Fot. ze zbioré6w Muzeum Ksigzat Lubo-
mirskich w Zakladzie Narodowym im. Ossoliriskich
we Wroclawiu / Lost portrait of Maksymilian
Franciszek Ossolinski in the Historical Museum,
Lviv. Photo in the collection The Princes
Lubomirski Museum at the Ossoliniski National
Institute in Wroctaw

dopatrzy¢ sie prob nasladowania portre-
tu ze Sterdyni. Kompozycja z oknem
w narozniku i stolem réwnoleglym do
plaszczyzny obrazu, podobierstwo
pozy i stroju, a nawet umiejscowienie na
stole kotpaka daja podstawe do przy-
puszczenia, ze autor portretu Iwowskie-
go znal wczeéniejszy obraz ze Sterdyni
i niezbyt zrecznie staral sie go naslado-
waé. Maksymilian Franciszek zamawiat-
by zatem swoj wizerunek dwukrotnie,
w réznych okresach swego zycia - jeden
z lat mtodych, z kilkuletnimi synami, oraz
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drugi w wieku dojrzalym z atrybutami
osiggnietej godnosci straznika pieczeci
oraz z identycznymi jak na portrecie jego
ojca Zbigniewa laska i kolpakiem, ktére
mozna interpretowac jako manifestacje
statusu spolecznego i majatkowego.

Wyrazna powtarzalnosé akcesoriow
nasuwa my$l o konsekwentnej woli zle-
ceniodawcéw akcentujacych ciagtosé
i genealogii, i piastowania urzedow.
Kontynuacja ta widoczna jest réwniez
w portrecie szlachcica z papuga, ktory
moze by¢ wizerunkiem Jana Stanislawa
Ossolifiskiego, syna Maksymiliana
Franciszka’¢ (il. 6). Znéw pojawia sie
okno w tle, posadzka w geometryczny
wzoér ujeta pod tym samym katem, stét
nakryty wzorzysta tkaning, na ktérym
lezy identyczny jak u poprzednikéow
czerwony kotpak z bialym piérem i oto-
kiem z ciemnego futra. Charakter portre-
tu, ktéry najpewniej powstal w 1. ¢w.
XVIII w., wyraznie nawigzuje do wczes-
niejszych obrazéw z galerii sterdyniskie;j.
Co prawda malarz mial typowe dla pro-
wincjonalnych twércéw problemy z pra-
widlowym przedstawieniem ludzkiej
figury i perspektywy, lecz w duzym stop-
niu zrekompensowatl je bezposrednim
realizmem ujecia twarzy. Zrezygnowat
z uproszczen i idealizacji, ktore tak czesto
zacieraja indywidualizm ryséw. Trafnie
zauwazyl charakterystyczne cechy por-
tretowanej twarzy, niezbyt urodziwej,
chociaz nieodznaczajgcej sie zadnymi
wyraznymi mankamentami, co $wiadczy
o wnikliwej obserwacji i umiejetnosci
dostrzegania niuanséw. Widoczne jest
takze zamilowanie autora do szczegétow
- staranno$¢ w odtworzeniu wzoru haf-
towanej makaty przykrywajacej stét,
a zwlaszcza motywoéw kokardki w naroz-
nikach pozwala ja okresli¢ jako inspiro-
wany tkaninami tureckimi wyréb tkacki
lokalnego warsztatu®.

W portrecie Jana Stanistawa Osso-
linskiego wystepuje w tle niezwykly
szczegol - przedstawienie papugi siedza-
cej na parapecie. Wéréd portretéw, ktore
namalowano w Polsce miedzy XVI
a XVIII w., motyw taki jest precedensem.

60

6. Portret Jana Stanistawa Ossoliniskiego (?) z gale-
rii w Sterdyni, Zamek Krélewski w Warszawie. Fot.
A. Ring / Portrait of Jan Stanistaw Ossolinski (?)
from the gallery in Sterdyn Palace, Royal Castle in
Warsaw. Photo A. Ring

Zwykle tego rodzaju przedstawieniom
przypisywalo sie znaczenie symboliczne.
W portretach europejskich obecnos¢
papugi, czesto zamknietej w klatce, bywa-
fa interpretowana réznie, w zaleznosci od
rodzaju portretu. W XVII-wiecznych por-
tretach dzieci uwazano ja za symbol
dyscypliny i zamilowania do nauki’,
w przedstawieniach malzeriskich i rodzin-
nych natomiast uchodzila za atrybut zony
i matki jako znak czystoéci i wiernoéci.
Zadna z tych interpretacji nie odpowiada
kontekstowi portretu Ossoliriskiego, nale-
zy chyba wiec potraktowaé papuge jako
element rodzajowy lub tez sposéb zaak-
centowania zamoznosci wlasciciela, kt6-
rego sta¢ bylo na zakup egzotycznego
i zapewne kosztownego ptaka.
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FOUR PORTRAITS DERIiVING FROM THE OSSOLIiNSKi'S
GALLERY iN STERDYN PALACE

SUMMARY

Purchased in 2008 for the Royal Castle
in Warsaw, this series of portraits was in
the collection of the gallery established
in the Ossolihski's Palace in Sterdyn,
Podlasie, probably in the 1670s. In 1809
the gallery and palace became the prop-
erty of the Krasinski family through the
marriage of Emilia Ossolifiska to Jézef
Wawrzyniec Krasinski of Radziejowice.
Sterdyri Palace remained in this family's
possession until the end of World War I,
when it was taken over by the Commun-
ist authorities and used as a gymnasium.
In the 1990s, the palace was restored to
the Krasiriski family which subsequently
sold it to Jan Pacewicz. After carrying
out general repairs, Pacewicz established
a hotel complex there under the name of
Zespo6l Patacowy Ossolifiskich Sterdyn
Sp. z o.0.

The gallery was in all certainty much
larger, although it is now difficult to as-
certain how many works it contained be-
cause the Sterdyn Archives, which until
World War II were housed in the
Krasiniski Library, were burnt in 1944.
Any published mention made in passing
by people visiting Sterdyn in the early
20th century confirm the fact that the
gallery may have contained more than
twenty paintings - of various formats
- depicting the Ossolifiski family and
their relations and in-laws. It is also possi-
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ble that it contained likenesses of rulers.
To date, thirteen portraits have been pre-
served, amongst which we can distin-
guish four groups of likenesses which
are connected with each other chrono-
logically, stylistically and iconographi-
cally. They also give us an idea of how
the gallery "grew" over time. All the por-
traits are depicted en pied and are of
similar dimensions.

1. Portraits of the Ossoliniskis dating
from the second half of the 17 th century
and early 18th century depicting the first
lord at Sterdyn, Zbigniew Ossoliniski (1612-
-1679), his cousin - the Chancellor Jerzy
Ossolinski (1595-1650), and Zbigniew's
heirs: his son, Maksymilian Franciszek
(b. 1635-1640; d. after 1703) and his grand-
son, Jan Stanistaw (1689-1770).

2. Portraits of the Ossolinskis dating
from the 18th century - Franciszek
Maksymilian (c. 1676-1756), the most
titted member of the family since the
times of the Chancellor Jerzy Ossolinski,
his son JézefJan Kanty (1707-1780), and
another likeness, which until now was
believed to be Franciszek Maksymilian
but which is probably a depiction of one
of his ancestors, painted by Szymon
Czechowicz.

3. Portraits of the Zatuskis related
through the marriage of Jan Stanistaw
Ossolinski to Ludwika née Zaluska in
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1721. The gallery was enlarged with
portraits of Ludwika's three brothers:
Andrzej Stanistaw Kostka (1695-1758),
Marcin (d. 1767) and J6zef Andrzej
(1702-1774), all of whom entered the
church and became bishops, as well as
three likenesses of their ancestors: their
father, Aleksander Jézef (1652-1727),
his younger brother Hieronim (d. 1714
or 1716) and their father, Aleksander
(d. 1693).

The paintings, in particular the oldest
of them, are the most poorly preserved.
In the 19th century they were removed
from the palace's interiors and housed
in the utility rooms in bad conditions.
A number of the portraits were thus

totally destroyed, others were badly
renovated (probably at the turn of the
20th century). After World War II, when
a school - gymnasium - was located in
the palace, the portraits were put in
the attics where they were found by
Marian Jakubik, the curator of the
Museum in Liw, in 1966. Following the
conservation work that was completed
in 1967, the paintings were removed to
the Museum in Liw. In 2007, by a verdict
of the court, they were restored to the
Krasiniski family. In 2008 thanks to
funds from the Ministry of Culture and
National Heritage the entire series of
portraits became part of the collections
at the Royal Castle in Warsaw.
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