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Abstrakt

Autor twierdzi, ze metody wizualne znajdujg sie na rozdrozu. Mogg
pozostaé niszowe albo wej$¢ do gtdwnego nurtu kierujgc swojg oferte do
wszystkich, ktoérzy wykorzystujg materiaty wizualne. W naukach
spotecznych metody wizualne obejmujg fotografie, wideo i reprezentacje
graficzne. Odnosnie samej wizualnosci, zwroci¢ nalezy uwage, ze
wszystkie odczytania, ktére ontologicznie polegajg na fotografii, wymagajg
dalszych interpretacji. ,Patrze¢ na” oznacza ,by¢é wykadrowanym przez’,
i dotyczy to réwniez autora zdjecia, ktéry takze rozpatrywany jest jako widz.
Ale obrazy, réwnie dobrze, co informacji o osobistych przemysleniach,
mogg dostarcza¢ naukom spotecznym osobistych zapisow przestrzeni
i relacji spotecznych. Na tej podstawie mozna zapytaé: ,jak przebiegajg
w czasie odchylenia od wzorca?”, ,w jaki sposob zorganizowane sg
procesy spoteczne?”, albo ,jaka jest rola emocji w zyciu spotecznym?”. To
sg te zagadnienia, kontynuuje dalej autor, w ktére dane wizualne mogq
wnies¢ swodj wktad; warto dodaé, Zze dyskusja metodologiczna, poza
obszarem wytwarzania danych wizualnych, analiz i interpretacji, powinna
zawieraé rowniez rozwigzania probleméw dotyczacych komunikowania
wynikéw badah. Na niektére z powyzszych pytan mozna prébowac
odpowiedzie¢  stosujgc kontrolowang  foto-obserwacije, techniki
z wywotaniem fotograficznym (photo-elicitation) albo obrazy wykonane
przez samych badanych. Pod koniec artykutu autor przechodzi do
odpowiedzi na pytanie: co pozostaje do zrobienia? Szkicuje tu trzy gtéwne
obszary: (1) ewaluacja teoretycznej i pojeciowej bazy badan wizualnych;
(2) tworzenie publicznych baz danych, ktére pomogg rozwijac¢ i testowaé
teorie; (3) definiowanie ,najlepszych praktyk” dla badan wizualnych.

Stowa kluczowe
metody wizualne; fotografia; dane wizualne; metodologia; prezentowanie
wynikéw badan; wywotanie fotograficzne; dane wideo; interpretacja.

Obszar wspétczesnych badahn wizualnych cechuje pewien paradoks. Z jednej
strony, inicjatywa kwitnie. Nasze pofki przepetnione sg nowymi produktami (lepie;:

* Tumaczenie za: Grady, John (2008) ,Visual Research at the Crossroads” Forum: Qualitative Social
Research 9(3).
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pytaniami i zastosowaniami), a w naszych sklepach tloczg sie klienci (znowu lepiej:
studenci i ¢wiczeniowcy). Wszyscy chcg czerpa¢ z fali nowych technologii
w dociekaniach nad nowymi obszarami, stawiajgc pytania zaréwno stare jak i nowe.
Z drugiej strony, dyscypliny, w ramach ktérych pracujemy, pozostajg badz to
obojetne czy ostrozne, badz — w niektérych przypadkach — catkiem wrogo
nastawione wobec naszego oczekiwania na uznanie i akceptacje.
Wszystkie wysuwajg zastrzezenia co do naszych danych oraz tego, czy sg one
w stanie dostarczy¢ przekonujgcych informacji. Nie majg réwniez pewnosci, na ile
nasze materiaty mogq by¢ reprezentatywne dla dowolnie danego uniwersum.
Wreszcie, nie dowierzajg naszym zainteresowaniom wspotczesnym rozwojem
spotecznym i ekspresjami kulturowymi, podejrzewajac, ze intencjg naszg jest
bardziej celebrowanie przedmiotu naszych badan, anizeli przeprowadzanie
beznamietnych analiz relacji oraz swiata, ktéry majg one reprezentowac. Ten rodzaj
dystansowania sie od badan wizualnych jest szczegdlnie widoczny w socjologii.
W efekcie owego paradoksu wytworzyt sie pewien impas, i to wtadnie ten impas,
pozostawia nas na rozdrozu. Sg dwie rzeczy, ktore ci z nas, ktorzy prowadzg
badania wizualne mogq zrobi¢, zeby przezwyciezyé¢ te przeszkode. Pierwszg z nich
jest dalszy rozwdj i rozkwit, studiowanie spotecznych i kulturowych obszaréw
z wykorzystaniem wszelkich dostepnych narzedzi wizualnych i realizowanie
wszystkich pomystow, ktdre niosg ze sobg obietnice uzyskania ciekawych rezultatow.
Dziatania, ktoére kontynuujemy w swoich pracach, stale zyskujg na jakosci i powoli
zaczynajg kumulowac sie w pewien korpus wiedzy.
Z drugiej strony musimy jednak bardziej otwarcie stawiaC czota oporowi,
z ktorym sie spotykamy oraz wypracowac takg argumentacje, ktéra zdota przekonac
juz ugruntowane nauki spoteczne, ze to, co robimy, moze wzbogaci¢ réwniez
wiasciwe im dziedziny badan. Niniejszy tekst analizuje te punkty, ktére moim
zdaniem powinny zosta¢ zawarte w takim sprawozdaniu.
Przystapie do tego zadania poprzez rozwazenie kolejno nastepujgcych kwestii:
a) co czyni dane wizualne wyjatkowymi i uzytecznymi w badaniach nad ludzkimi
sprawami i poczynaniami?
b) ktére z odwiecznych problemdéw nauk spotecznych mogtyby zostac lepiej
zrozumiane dzieki naszej pracy?
¢) co powinnismy zrobi¢, zeby podnies¢ jakos¢ naszej pracy tak, azeby zmienié
na lepsze nie tylko postrzeganie badan wizualnych w obrebie naszych
réznych dyscyplin, ale takze udoskonali¢ to, co majg one do zaoferowania?

Niniejszy tekst skierowany jest do wszystkich, ktdrzy zajmujg sie obrazami oraz
prowadzg badania wizualne, cho¢ jestem pewien, ze zaréwno fakt, iz wywodzg sie
oni z wioski socjologicznej, jak i moj lokalny dialekt, bedg az nazbyt widoczne. Mam
jednak nadzieje, ze okaze sie on dla was tatwy do przetozenia, jesli to mozliwe, na
jezyki waszych plemion. W kazdym razie celem tego tekstu jest zacheta do mozliwie
jak najszerszego dialogu?’

' W tym akapicie wyraznie daje o sobie znaé pierwotne przeznaczenie niniejszego tekstu,
wygtoszonego jako odczyt konferencyjny, kitdérego opublikowana wersja zachowata, w warstwie
stylistycznej, 6w ‘odczytowy’ charakter; w miejscach, w ktdrych nie utrudnia to czytania réwniez autor
niniejszego przektadu pozostaje przy takiej formule, jednak tam, gdzie okazato sie to niezbedne
i jednoczesnie nie grozito przeinaczeniem sensu, zmuszony byt dokonac stylistycznych korekt (przyp.
tum.).
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Co jest takiego wyjatkowego w danych wizualnych?

Poprzez dane wizualne mam na mysli niektore, albo tez wszystkie z nastepujacych:
e po pierwsze — kazdy dostrzegalny wizualnie obiekt, ktory albo interesuje albo
stworzony jest przez istote ludzka;
e po drugie — wizualnie dostrzegalne artefakty, ktére rejestrujg poczynania
ludzkie w takiej czy innej formie.

A zatem, na dane wizualne skfadajg sie wszystkie aspekty fizycznego uniwersum,
ktore moga by¢ posrednio lub bezposrednio postrzegane, tak jak ta reprezentacja
pejzazu jednego z ksiezycéw Saturna, wykonana przez urzgdzenie do teledetekcji.

£ s

Fot. 1. Ksiezyc Saturna (zrodio: National Aeronautics and Space Administration,
http://saturn.jpl.nasa.gov/science/moons/index.cfm. Dostep: 17 Stycznia 2009)

Dane wizualne obejmujg takze kulture materialng, jak chociazby éw wibrator
z potowy dziewietnastego wieku, uzywany w medycznym leczeniu kobiet, u ktorych
zdiagnozowano ,zaburzenia nerwowe”. Dodatkowo dane wizualne mogg zawierac
roznego rodzaju zdjecia i obrazy, ktore stworzono swiadomie, zeby zarejestrowac
albo przedstawi¢ swiat. Dla przyktadu, fotografia wibratora z fotografii 2 jest wtasnie
takq rejestracja, podczas gdy wibrator sam w sobie jest artefaktem, ktéry moze by¢
poddany wizualnym $ledztwom niezaleznie od jego fotograficznej reprezentac;i.
Generalnie, badania wizualne koncentrujg sie gtéwnie na tych pdzniejszych
wytworach, ktére bede odtad zwykle okreslat mianem ,obrazow”.
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Fot. 2. XIX — wieczny wibrator (Maines, 1999: 14)

Nauki spoteczne — w badaniach i dyskusjach — uzywajg zasadniczo trzech
typdw wizualnego obrazowania: fotografii, wideo, oraz reprezentacji graficznych
(w postaci wykreséw i map). Ze wzgledéw praktycznych bede tu moéwit przede
wszystkim o fotografiach, ale wiele z tego, co powiem, odnosi sie rowniez do
obrazoéw ruchomych oraz grafow.

Obrazy sg jednym z trzech gtéwnych sposobow ekspresji, ktére moga uchwycié
dane stosowane w naukach spotecznych. Pozostatymi dwoma sg liczby i stowa,
ktore wywodza sie najczesciej z kwestionariusza ankiety, z zapisu w notatkach
terenowych etnografa, albo z transkrypcji wywiadu.

Dane fotograficzne dostarczajg przy tym bardziej bezposrednich zapiséw
rzeczywistych wydarzen, bedacych przedmiotem dociekan, niz pozostate sposoby
zbierania danych stosowane przez badaczy spotecznych. Chwytajg takze owg
natychmiastowo$s¢ momentu tak, jak sie jawita robigcemu zdjecie. Pomimo tego,
interpretowanie fotografii, czy obrazéw w ogodle, zwykle wymaga znacznie wiecej
wnioskowania niz ma to miejsce w przypadku innych form danych, i jest tak,
poniewaz nie znajdziemy w nich ani ramy analitycznej (obecnej w planie wywiadu),
ani chronologicznego zapisu obserwacji etnograficznej, ani gawedziarskich strategii
osoby, z ktérg przeprowadzamy wywiad.
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Fot. 3. Alexander Gardner, Lincoln’s Second Inaugural, 1985 (ze zbioréw Biblioteki Kongresu)

Fotografia 3 to reprodukcja fotografii wykonanej przez Alexandra Gardnera,
11 marca 1865 roku, podczas ceremonii inaugurujacej drugg kadencje prezydentury
Abrahama Lincolna. Mowa byta zwiezta, zaledwie 700 stow, i uwazana jest za jego
najlepsza, triumf amerykanskiego krasoméwstwa.

Scena, ktérg mozemy zobaczy¢ na tym zdjeciu jest wiec najbardziej
przyblizonym obrazem wydarzenia, ktérego Swiadkami byli ludzie na nim obecni;
fotografia ta jest przez to dokumentem nie do przecenienia.

Jednak obraz ten dostarcza nam dwoch zupetnie roznych rodzajow informacji:

e pierwszy odnosi sie do tego, co stanowito przedmiot uwagi konkretnej osoby
w owym konkretnym momencie, czyli do Lincolna wygtaszajacego swojg
mowe, otaczajgcych go znamienitych gosci i licznych innych uczestnikéw
wydarzenia;

e drugi odsyfa do tego, co widzimy my, obrazu wytyczonego przez wspoétrzedne
czasoprzestrzenne, czyli ogromnej ilosci informacji na rozmaite tematy — tego,
co ludzie majg na sobie, obok kogo sie znajdujg, jak reagujg na mowe,
widzimy jakies interakcje i, oczywiscie, kilka rozpoznawalnych osobistosci.

Ta fotografia ma pewien cierpki posmak, poniewaz zostata wykonana na miesigc
przed zamordowaniem Lincolna — 14 kwietnia. Rycina 4 przedstawia drugg
fotografie, zrobiona nieco wczesniej lub pdzniej od omawianej przed chwilg. Jest ona
mniej znana, ze wzgledu na odcisk palca, ktory zamazat wizerunek znajdujacego sie
w srodku kadru Lincolna. Niezaleznie od tego, fotografia ta interesowata uczonych ze
wzgledu na wiedze, jakg mogta ujawni¢ na temat pewnych oséb obecnych podczas
tego wydarzenia.
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Fot. 4. AIexandr Gardner, inna
34)

ersja Lincoln’s Second Inaugural, 1865 (Kunhardt i Kunhardt, 1993:

Z innych zrédet wiemy bowiem na przyktad, Zze morderca prezydenta,
John Wilkes Booth, uczestniczyt w tym wydarzeniu i, jak relacjonowat pozniej, stat
wystarczajgco blisko Lincolna, zeby zabi¢ go tam i wtedy. Wiemy tez, Zze oryginalny
plan Bootha zaktadat porwanie prezydenta. | rzeczywiscie, niezdarna proba
wyciggniecia Lincolna z jego wozu nie powiodta sie kilka tygodni po tym, jak
wykonano to zdjecie. Co wiecej, Booth zdecydowat sie na zabdjstwo prezydenta
zaledwie na kilka tygodni przed 15 kwietnia, i ze zrobit to bez powiadamiania
pozostatych konspiratoréw o zmianie plandw.

£ T .
- R [P --".‘...‘.‘_ A

aul h{ a™ L r i f‘ .
Fot. 5. Alexander Gardner, Lincoln’s Second .Inaugural z zaznaczonymi Boothem i konspiratorami
(Kunhardt i Kunhardt, 1993: 34)
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Niektérzy uczeni sg zdania, ze Johna Wilkesa Bootha mozna zidentyfikowaé na
zdjeciu 5. Podobnie, jak jego pieciu wspotpracownikow. Jednak podczas, gdy istniejg
dokumenty potwierdzajace obecnos¢ Bootha na wspomnianej inauguracji, jedynych
dowodow na obecnos$¢ pozostatych wspotpracownikow dostarcza doktadny oglad
fotografii i porébwnanie jej z innymi zdjeciami konspiratorow. To, czy takie porownanie
rozwigzuje sprawe, stanowi nadal przedmiot dyskusji wsrdéd badaczy tego okresu
(Fot. 6).

LEWIS T. POWELL GEORGE A, ATZERODT DAVID E. HEROLD JOHN SURRATT EDWARD SPANGLER
alias LEWIS FAINE

Fot. 6. Wspoiczesne fotografie konspiratorow i obrazy ze zdjecia przedstawiajacego przemowienie
inauguracyjne z Fot. 5. (Kunhardt i Kunhardt, 1993: 35)

W kazdym razie, tyle na pewno mozna powiedzie¢ o tych fotografiach jako
materiatach dla badania wizualnego:

Po pierwsze, jakas osoba zrobita dwa prawie identyczne zdjecia sceny, ktéra
przyciggneta jej uwage. Jest nig inauguracyjna przemowa dopiero co ponownie
wybranego prezydenta, prowadzgcego swoéj nardd poprzez wojne, ktdra zakonczy
sie za kilka tygodni, po decydujgcym zwyciestwie. Mozna tez w miare bezpiecznie
zatozy¢, ze kazdy na miejscu Gardnera, skupitby swojg uwagg na prezydencie
i przemowie, chociaz sposobnos$c¢ i estetyka mogtyby wskazywac na jakis inny punkt
obserwacyjny.

Po drugie, omawiane fotografie tworzg behawioralny zapis dwéch momentéw
tego wydarzenia, ktoére byly nieznacznie oddzielone w czasie i, by¢é moze,
w przestrzeni.

Po trzecie, fotografie te daty zaczyn réznym interpretacjom, ktére zostaty
sprowokowane pézniejszymi wydarzeniami, ktorych ani fotograf, ani ttum — wiaczajac
w to konspiratoréw i samego Bootha — nie mogli by¢ swiadomi.

Ponowne odczytanie zdjecia w sposob analogiczny do powyzszego traktowane
jest zazwyczaj jako dowdd na polisemiczng nature obrazu. Fakt, ze fotografia moze
by¢ interpretowana w dramatycznie rézny sposob jest przy tym bardzo uzyteczng
intuicjg, przypominajaca, ze obrazy majg wiele zywotdw i mogq podtrzymywac
réznorodne, o ile nie rozbiezne, znaczenia. Efektywnie podwaza on réwniez pewien
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rodzaj ,autorskiej” teorii fotograficznego znaczenia, ktéra przyznaje pierwszenstwo
intencji fotografa i tym samym - relacjom os6b sfotografowanych na temat
wydarzenia, ktérego byli sSwiadkami.

W pewnym istotnym sensie, ow akt fotograficzny i oko tworcy obrazu, powinny
jednak zosta¢ uprzywilejowane. Gdyby nikt nie zrobit zdjecia, nie mogtoby ono nigdy
staé sie przedmiotem czyjejkolwiek interpretacji. Z tego tez powodu, mimo, iz
znaczenie, ktore fotograf przypisuje obrazowi nie ma epistemologicznej wyzszosci
nad innymi ogladami, nalezy zwréci¢ uwage, ze wszystkie interpretacje ontologicznie
zalezg od tego momentu, w ktorym tworca obrazu zaangazowat sie w temat.

Widzenie i kadrowanie

Zwykle widzimy poprzez skanowanie naszego otoczenia w sposéb ciggly,
w miare jak sie w nim przemieszczamy. Jednak widzenie charakteryzuje sie rowniez
momentami skupienia uwagi. Co$ przykuwa nasz wzrok, przestajemy skanowaé
i patrzymy bardziej uwaznie w danym kierunku i na to, co nas pocigga ku sobie.
.Patrzenie na” cos w ten sposdb ma nastepujace wiasciwosci:
e to, co widzimy jest ograniczone przez nieco jajowaty prostokat, ze
wspotczynnikiem ksztattu obrazu mniej wiecej 5 na 3.5;
e obiekty sg tym lepiej widoczne, im blizej centrum tego ,prostokata” sie
znajduja;
e wtasciwa strefa ostrosci ma — z grubsza — ksztatt kota.

Generalnie rzecz biorgc, patrzenie w wiekszosci przypadkoéw trwa niezwykle
krotko. Niemniej, czynnos¢ ta moze by¢ catkiem intensywna, wysoce
skoncentrowana i trwacC przez dtugi okres czasu, w zaleznosci od tego jak bardzo
dane zdarzenie interesuje ogladajgcego. O ile poczatkowo patrzenie najczesciej ma
charakter bezwiedny, o tyle patrzacy szybko uswiadamia sobie z catg sitg zaréwno
ow moment, jak i siebie samego w tym momencie, kiedy tylko zacznie skupia¢ swojgq
uwage na obiekcie ogladu. Zwtaszcza, kiedy obiekt ten odwzajemnia spojrzenie i jest
inng osoba.

Innymi stowy, fizycznie ,kadrujemy” to, co nas zajmuje. To ryzykowny akt,
poniewaz odwraca naszg uwage od tych elementéw naszego otoczenia, ktore
przestalismy skanowac. Oczywiscie ryzykowne jest rowniez nie patrzenie na to, co
przykuto naszg uwage — niech bedzie to jaki$ leopard, pedzacy samochdd albo
potencjalny partner — poniewaz jako pewne zdarzenie, moze ono tatwo
i dramatycznie odmieni¢ nasze zycie.

Celem widzenia jest wiec bycie zdolnym do patrzenia na to, na co powinnismy,
wtedy, kiedy tego potrzebujemy. Kadrowanie staje sie zatem sygnatem, ze dzia¢ sie
moze cos$ istotnego; uswiadamia nam potencjalng doniostos¢ jakiegos zdarzenia.
Wynika z tego, ze robienie zdjecia nieodzownie kadruje pewne zdarzenie, i ze ten
kadr, ktéry powstate zdjecie szyfruje, gwarantuje, ze bedzie ono przyciggato uwage
widza przynajmniej przez utamek sekundy. A zatem twoérca obrazu jest
w pierwszej kolejnosci widzem. Kadruje obraz w akcie wtasnego patrzenia, a jego
motywacja, zeby zdaé sobie sprawe z ogladanego wydarzenia, czesto pocigga za
sobg poszukiwanie w danej scenie kolejnych interesujgcych elementow. Jestesmy
w stanie zestroi¢ siebie samych z tym obrazem i z wydarzeniem, ktoére on
przedstawia, poniewaz, w pewnym bardzo dostownym sensie, ktos inny — twdrca
obrazu — byt zestrojony z przedstawiong sytuacja, kiedy wykonywat swoje zdjecie.
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Jako widzowie, poznajemy wydarzenie oczami innego i dzieki temu mozemy
patrzeC na sytuacje przedstawiong na fotografii tak, jak gdybysmy w pewien bardzo
bezposredni sposdb sami sie tam znajdowali. Znaczenia, ktdére przypisujemy owej
fotografii mogg naleze¢ tylko do nas i mieC niewiele wspolnego z tym, co moze
mysle¢ o obrazie sam fotograf; chociaz rozbieznos¢ ta jest zwykle mniej wyrazna niz
wskazywataby na to powszechnie panujgca opinia. W kazdym razie, patrzac na
jakie$ zdjecie podzielamy takie wtasnie doswiadczenie zaangazowania w przedmiot
ogladu. Z podobng sytuacja mamy do czynienia, kiedy kto$ krzyczy ,Patrz!”
i wszyscy ,patrzg”. To wtasnie owo podzielane doswiadczenie upowaznia nas do
dociekan na temat tego, co widzimy na obrazach i oczekiwania w zamian jakiejs
odpowiedzi. To jest wtasdnie to, co czyni badania wizualne mozliwymi.

W wielkim skrocie, obrazy dostarczajg nam dwoch bardzo réznych rodzajow
informaciji, nierozerwalnie zwigzanych ze sobg w pojedynczym akcie:
e po pierwsze — osobistego zapisu afektywnego zaangazowania w scene, ktora
e po drugie — wytwarza bezosobowy zapis rzeczywistosci i zachowan.

Fot. 7. Andre Kertész, 6th Avenue, 1959 ('Dyer, 200.5-:"2) ‘

Fotografia Andre Kertésza, przedstawiajgca sytuacje z 6-tej Alei w Nowym
Jorku (Rys. 7), celnie ilustruje te mysl. Jest ztozona i moze znaczy¢ wiele réznych
rzeczy dla wielu réoznych oséb. Dla naszych celow zwrocmy jednak uwage na
miodego mezczyzne w jej lewym gdérnym rogu. Jego wzrok, podobnie jak spojrzenie
fotografa, przykuta wymiana pomiedzy niskg osobg i dwoma niewidomymi, z tym, ze
kadr fotografa obejmuje réwniez miodego mezczyzne kadrujgcego ogladang scene
ze swojej perspektywy. Zarejestrowany ,oczyma wyobrazni” obraz sceny w umysle
mtodego cztowieka mogt, albo i nie, wygasng¢ w krotkim czasie. Jednak ten
Kertészowski bedzie trwat tak diugo, jak dtugo trwac¢ bedzie sama ta reprezentacja.
Tym niemniej zaréwno fotograf jak i 6w miody cztowiek z jego zdjecia potwierdzajgq
wspolng ludziom sktonno$¢ do patrzenia na to, co ,przykuwa” wzrok.

Ta podwdjna postaé obrazu ustanawia epistemologiczng podstawe dla dwdéch
zupetnie odmiennych rodzajéw informacji oferowanych naukom spotecznym przez
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badania wizualne, ktére w konsekwencji sugerujg tez, w jakich obszarach mogg byc¢
one stosowane z najwiekszym powodzeniem:
1. dane wizualne sg zapisem stosunkow przestrzennych i czasowych,
i niezmiennie stawiajg pytanie: dlaczego tutaj i teraz a nie tam i wtedy?
2. dane wizualne rejestrujg, w jaki sposob kto$S reaguje na obiekt Ilub
wydarzenie, i pozwalajg zapytac : jak odbieram to, na co reaguje?

Co badania wizualne moga zaproponowaé¢ naukom spotecznym?

Jezeli przyjmiemy, ze dane wizualne wyjatkowo dobrze nadajg sie do
informowania nas o naszym otoczeniu w wymiarze zarowno czasowym, jak
i przestrzennym oraz o tym, jak reagujemy na zachodzgce w nim wydarzenia,
mozemy wskazac¢ na pie¢ obszarow tradycyjnych zainteresowan nauk spotecznych,
ktére w najwiekszym stopniu mogg skorzystaé na wykorzystaniu materiatow
wizualnych jako danych. Wigzg sie one ze znalezieniem sposobu adekwatnego opisu
i rozliczenia sie z nastepujacych kwestii:

a) W jaki sposob wzorce, odchylenia i zmiany sg zorganizowane spotecznie
i kulturowo;

b) zagadnienie fgczenia poziomow organizacji spotecznej;

c) W jaki spos6b zorganizowane sg procesy spoteczne;

d) jak przebiega emocjonalna reakcja na wydarzenia;

e) jak relacjonowac wyniki badah w sposéb najbardziej przejrzysty i efektywny.

Przyjrzyjmy sie im po kolei.

a) Organizacja wzorcow, odchylen i zmian w czasie

Wspotczesne nauki spoteczne w duzym stopniu polegaja na:
e identyfikowaniu wzorcéw - ideologicznych, kulturowych, spotecznych czy
wreszcie behawioralnych;
e okreslaniu ich sity;
e ustalaniu roli, jakg te wzorce odgrywajg w zyciu ludzi;
e ustalaniu relacji i korelacji taczacych rozne zestawy wzorcédw, i tak dale;.

Mimo, iz rézne dyscypliny rozpoznajg réozne wzorce, zazwyczaj interesujg sie
nimi z tego samego powodu: traktujac je jako odzwierciedlenie sposobu, w jaki
zorganizowane sg stosunki miedzyludzkie.
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Fot. 8. Ziemia noca. Astronomiczna fotografia obrazu dnia (zrédto: National Aeronautics and Space
Administration, http://apod.nasa.gov/apod/ap001127.html. Dostep: 17 stycznia 2009)

= T s DAY, .
Fot. 9. Steve Calcott, Korki w Mexico City (zrédto: http://www.flickr.com/photos/stevec77/87374852/.
Dostep: 17 stycznia 2009)
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ot. 10. Dziecieca liga pitkarska (Steibling, 1999: 133)

Wzorce spoteczne mogq by¢ dostrzezone praktycznie na kazdym poziomie

spotecznej organizacji, od rozktadu osiedlenia i zuzycia energii, widocznych na
nocnych zdjeciach satelitarnych ziemi (Fot. 8), poprzez potoki ruchu ptyngce
miejskimi arteriami (Fot. 9), az do dzieci ustawiajgcych sie w szeregu w trakcie
pitkarskich ¢wiczen (Fot. 10). Niemal zawsze dzieje sie tak, ze kiedy juz jakis
wzorzec zostanie zidentyfikowany, trudno — patrzac na zdjecie — nie zauwazy¢ takich
czy innych odchylen albo anomalii. | tak, blizsze spojrzenie na trening pitki noznej
unaocznia na przyktad, ze chtopcy i dziewczynki zajmujg rozne miejsca w kolejce. To
na podstawie takich wtasnie schematdéw generuje sie uogdlnienia, modyfikuje je albo
odrzuca na rzecz wzorcéw bardziej wyrazistych, albo tez zadnych. Co wiecej, wiele
zdarzen, ktérych nie da sie sfotografowa¢, moze nadal zosta¢ zobrazowanych.
Chociaz fotografia i wideo wnoszg wiele do badan wzorcéw i odchylen, swojg
szczegolng uzytecznos¢ na tym polu udowodnita réznego rodzaju grafika
komputerowa.
Na przyktad obrazy stworzone przez System Informacji Geograficznej (GIS; od ang.
Geographic Information System) przedstawiajg wzor i wariacje na poziomie mikro,
makro oraz wirtualnym, w sposob, ktéry wywraca do gory nogami zwyczajowe
podejscie do Sledzenia spotecznych prawidiowosci. W miejsce poszukiwania
wylacznie jakiegos$ algorytmu albo uogdlnienia, ktére w prawowity sposob wytwarzajg
czy tez ,replikujg jednolitos¢”, celem jest tu stworzenie modelu, ktéry — stowami
A. F. C. Wallace’a (1961: 26) — ,organizuje zréznicowanie”. Piekno wizualnych
prezentacji lezy zatem w ujawnianiu podstaw stojacych za danymi, pozostajgc
jednoczesnie wrazliwymi na istniejgce odchylenia. Edward Tufte (1983) dobrze
podsumowuje te wiasciwosc¢, kiedy mowi:

Tym, do czego nalezy dazy¢ w projektach prezentujgcych informacje jest
klarowny portret ztozonosci. Nie chodzi o komplikowanie tego, co jest proste;
zadaniem projektanta jest raczej ofiarowanie wizualnego dostepu do tego, co
subtelne i ztozone — o to wtasnie chodzi, o ukazanie ztozonosci (s. 191).
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Minority population over 30%

B

Amerdndian-E skimo

Fot. 11. Hrabstwa, w ktdérych mniejszosci rasowe stanowig ponad 30% ogotu populacji; na podstawie
powszechnego spisu ludnosci z 1990 (mapa autorstwa Johna Grady’ego)

Fotografia 11 to mapa z 1990 r., przedstawiajgca rozmieszczanie gtownych
grup rasowych/etnicznych w Stanach Zjednoczonych. Kazdy obszar oznaczony
jakim$ kolorem — niebieski dla Czarnych, zielony dla Latynoséw, zoity dla Indian
Amerykanskich, i Azjaci w czerwieni — zaludniony jest przez te grupy przynajmniej
w 30%, ujawniajgc geste skupienia mniejszosci z dtugg historig osiedlania. Czarni
ulokowani sg przewaznie w ,czarnych pasach”, ukonstytuowanych przez niewolniczy
system plantacji. Strefa Latynoska, na potudniowym zachodzie, w duzej czesSci
pokrywa sie z granicami terytorium odebranym Meksykowi ponad 150 lat temu.
Relatywnie niewielka populacja Indian Amerykanskich rozrzucona jest po rozlegtych
.rezerwatach”, powstatych w wyniku réznorodnych uktadoéw (treaties). W koncu,
wieksze populacje Azjatow dostrzec mozna w miastach zachodniego wybrzeza.

Wykresy takie jak ten, powinny by¢ studiowane podobnie jak obrazy: dokfadnie,
uwaznie i cierpliwie. Ogolne prawidtowosci pozostajg nienaruszone nawet wtedy,
kiedy jakie$ bardziej szczegdtowe analizy odkrywajg lokalne wzory, zagniezdzone
w obrebie wzoréw wiekszych. Anomalie w takich grafach nie sg ukryte; raczej wotajg
o uwage i analize.
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Fot. 12. Mapa studencka. Wheaton College (MA)
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Desk ( bottom right corner)?
Dall PCI I keyboard/ iorl

Lmj l MY ROOM:

2 bars of soap/ one tube of 1ooth paste/ 2 roman
candels] 2 rulers/ on plcture of me
skateboarding 2 minl disks/ cutting mat/ bag of
sharpies! three Bic lighters/ box of paperwork
fram my mini disk player/ sxacto knife/ storm tr-
roper mode! one yoda dolll one lenin bust! mile-
nium falcon| to scals)/ dic tracy mug! denver
broncos mug/ some thumbtacks/ a drill | two
putty knives/ ex lon cord/ Dj slader] two
speakers/ one power strip/ rope/ one hustler/

‘ Handmade coffee table (upper

right corner by the door):

TV VCR combo unit! conheads/ outside
providence/ maribor coller with bankiing docu-
mants and school work (n it/ old shos box/! gar-
bage can! old graphic design portfelia

Shelf Unit (to the right of the bed):
Books on drawing, graphic design, grilling/ old
sketch books/ Stereo/ 2 speakers/ Old splce/
Blistex/ Dimatap/ Hydrocortizons cream/
Alarmclock! chewbaca head! old cell phone/
change jar! old Imax ticket to the 100/ Spindle
of old CD'y/ More course documents/ Some mor

mavies on the tople of skateboarding/

heavywelghts/ starwars [ the originall/ Animale
housal

My Futon (Upper left corner):
Mice wooden futon that my dad gave me with a niceley woven cotton cover/ lanel pillow cover/ [ not
shown) handmade quiit out of old tshirts

My laundry and clothes( Lower left corner):
Two piles in two different laundry baskets, there is no real rhyme or reason to it except for the fact that
clean goes in one and dirty in the other.

Assorted Stuff (everywhere): 3 pairs of £3° shoes in varying degrees of decay/ two kempo sticks/
thres maore hats/ orange flanel jacket/ skateboard/ picture of my best budy from home/ ane of me and my
crew of irlendsl one phot of me and a camal on my second china adventure/ some tubes of palnt/ vice gripa/

rubix cube/ Two posters | endless summer and Es’ shoes) some photos that | had taken for Photo One are
on the wall.

Fot. 14. Mapa studencka. Wheaton College (MA)

Fotografie 12, 13 i 14, to studenckie mapy przedstawiajgce w rzucie pionowym

ich pokoje w bursie, ktére generalnie sktadajg sie z czterech scian wytyczonych na
ksztatt krzyza. Baza danych, w ktérej dostepny jest kazdy z tych planéw zawiera
réwniez spis posiadanych przedmiotéw (zaznaczonych na mapach), fotografie trzech
wulubionych rzeczy” oraz sprawozdanie z tego, w jaki sposOb weszto sie
w posiadanie tych przedmiotow i dlaczego sg one cenione. Wstepny przeglad tej
bazy danych unaocznia, ze:

studenci szybko dochodzg do porozumienia w sprawie estetyki pokoju ze
swoimi wspotlokatorami, jesli takowych posiadaja;

wiekszo$¢ studentdw aranzuje jakies przestrzenie dla zdjec i innych pamiatek
w okolicach biurka albo na Scianie usytuowanej niedaleko t6zka, ktore stuzg
jako publiczny relikwiarz gloryfikujacy co bardziej wartosciowe relacje
i doswiadczenia. Te wyjatkowe przestrzenie utrzymywane sg w dobrym stanie,
nawet jesli pozostata czes¢ pokoju uscielona jest brudnym praniem albo
czyms jeszcze gorszym. Charakter relikwii ewoluuje z czasem, od celebracji
zwigzkow z rodzinnym miastem, do nowych relacji zawigzanych na uczelni
i w trakcie podrozy;

mezczyzni i kobiety réznig sie miedzy sobg w przewidywalny sposéb. Kobiety
cenig te przedmioty, ktére wigza sie z waznymi zyciowo relacjami, podczas
gdy mezczyzni wystawiajg na pokaz swoje technologiczne ,,zabawki’;

mowigc ogolnie, najwazniejszym funkcjonalnym meblem w pokojach sg t6zka,
ktore, jak relacjonujg studenci, sg najblizsze ich zyciu emocjonalnemu,
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a takze, w coraz wiekszym stopniu, laptopy, za pomocg ktorych tgczg sie ze
Swiatem.

Trzy zaprezentowane rysunki ujawniajg nie tylko symboliczng ztozono$é
i bogactwo sposobow, dzieki ktorym studenci aranzujg swoje prywatne przestrzenie,
ale takze ogrom pracy wiozonej w stworzenie owych schematéw. Podejrzewam, ze
rowniez starsi ludzie uznaliby takie ¢wiczenie za przyjemne i skadingd wysmienite
badania nad zwigzkami ludzi z przedmiotami osobistymi i prywatnymi przestrzeniami
— takie jak Inside Culture Davida Hallle’a (1993), Dystynkcja Pierre’a Bourdieu (2005)
albo The Meanings of Things, autorstwa Mihalya Csikszentmihalyia i Egene’a
Rochberga-Haltona — bytyby jeszcze lepsze i bogatsze, gdyby z wiekszg wyobraznig
wykorzystano w nich materiaty wizualne.
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Fot. 15. Kilka lat rankingow Quigleya (Steinberg, 1978: 58)

Dwa nastepne obrazy oparte sg na GIS’owskim systemie prezentowania
danych tabelarycznych. Ranking Quigleya, zestawiajacy najbardziej lukratywne
gwiazdy Hollywood, prowadzony jest od 1932 roku i wymienia dziesie¢ najbardziej
popularnych gwiazd w opinii dystrybutoréw?? (Fot. 15). Istnieja dobre powody, zeby
przypuszczac, ze jest to niezwykle rzetelny wskaznik najbardziej lubianych gwiazd
filmowych, ktore sg tez, by¢C moze, najbardziej wptywowymi wzorami styléw zycia
w przestrzeni publicznej (Fowles, 1992). Ale jak powinno sie okre$la¢ i pokazywac
hierarchie pozycji na owym wirtualnym Olimpie?

> Polega to na prostym zliczeniu zyskéw, ktére przyniosty filmy, w ktérych wystapili znani aktorzy
(przyp. ttum.)
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Fot. 16. Skupienia Hollywodzkich gwiazd, ktére przynosity najwieksze zyski zaraz po wojnie; na
podstawie zestawienia Quigleya (Graf autorstwa Johna Grady’ego i Billa Hubera)

Wykres, na ktorym oparto fotografie 16 i 17 rekonfiguruje, przy pomocy
algorytméw wywodzacych sie z geometrycznej teorii graféw, dane tabelaryczne
z ankiety Quigley’a, zeby nastepnie odtworzy¢ je w postaci Euklidesowego
minimalnego drzewa rozpinajgcego. Graf mierzy site zwigzku pomiedzy gwiazdami
i skupieniami gwiazd w puli, poczgwszy od 1930 — po lewej stronie wykresu, do
czaséw dzisiejszych — po stronie prawej. Fotografia 16 dotyczy okresu zaraz po
drugiej wojnie swiatowej. WielkosS¢ i skupienie okregdbw wskazujg, ze najbardziej
wyrézniajgce sie symboliczne modele meskosci tego okresu reprezentowane sg
przez Binga Crosby’ego, Gary'ego Coopera i Humphreya Bogarta, ktérzy zajmujg
istotne miejsce w zbiorowej wyobrazni narodu, co samo w sobie podnosi wiele
kwestii dla badaczy spotecznych. Na przykfad: co wspolnego maja grane przez nich
postacie? W jakich moralnych i socjo-psychologicznych kwestiach kolidujg ze sobg
albo wzajemnie sie uzupetniajg? Jak mozna scharakteryzowaé¢ ich relacje
z kobietami? Fotografia 17 przedstawia za to calg baze danych i unaocznia
przynajmniej pie¢ innych gtéwnych skupien, z ktérych kazde zdominowane jest przez
meskg gwiazde alfa. Za pomocg takich wykresow badania wizualne tacza
rozumowanie ilosciowe i jakosciowe, wprowadzajac rygor i dyscypline w badania nad
kulturg popularng. W tym wypadku, jest to pewien sposéb na wyznaczenie
priorytetow — ktorym stawom nalezatoby sie przyjrze¢ najpierw, poprzez wybor tych
raczej, ktore sg w danym okresie najpopularniejsze — skutkiem czego
prawdopodobnie i najbardziej wptywowe — niz tych, ktére wydajg sie nam dzi$
interesujgce (co zdarza sie tak czesto w krytycznej teorii filmu).
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Fot. 17. Hollywoodzkie gwiazdy przynoszace najwieksze zyski; na podstawie zestawienia Quigleya
(graf autorstwa Johna Grady’ego i Billa Hubera)

b) Laczenie pozioméw organizacji spotecznej

Badania w obrebie nauk spotecznych prowadzone sg na réznych poziomach
analizy. Skfadajg sie na nie: mikropoziom spoteczenstwa — obejmujacy zwykle
interakcje twarzg w twarz, przebiegajace w niewielkich grupach ludzi, i poziom
makro, ktéry obejmowac¢ moze cate populacje panstw narodowych albo zbiorowosci
jeszcze wiekszego rzedu. Nieustannie toczg sie wazne dyskusje dotyczace tego,
ktory poziom jest strategicznie istotniejszy dla wytwarzania i podtrzymywania
porzadku spotecznego. Niezaleznie od tego panuje jednak pewna zgoda co do faktu,
iz nauki spoteczne powinny rozwijacC teorie Sredniego zasiegu, ktére dostarczatyby
modeli ttumaczacych, w jaki sposéb wzorce z jednego poziomu przektadajg sie na
inny. | chociaz prawdg jest, ze takie wyzwanie, polegajace na préobie budowy teorii
przejsciowych, ktére taczytyby spojrzenie na spoteczenstwo zaréwno z lotu ptaka, jak
i z zabiej perspektywy, ma charakter gtéwnie teoretyczny, to jednak dane wizualne
wspierajg budowe narracji, ktore fatwo przechodzg od jednego poziomu do drugiego.

©2009 PS] Tom V Numer 2 Przeglad Sogologii Jakosciowe 99

www.qualitativesociologyreview.org



May 13, 2001 New Orleans, Louisiana September 2, 2005
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Fot. 19. OngLakeview w Nowym Orleanie pzed i po huraganie Katrina (zrédto: Courtesy
DigitalGlobe)
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Fot. 20. Posesja przy 110 Stanford, Lakeview, w $rednim zblizeniu (zrédio: Google Earth)
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Fot. 21. Posesja przy 110 Stanford, Lakeview, w duzym zblizeniu (zrédto: Google Earth)
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Ft-. 22. Poéesj przy110 Stanford, Lakeiew, ogrédek przed domem (zdjecie autorstwa Johna
Grady’ego, styczen 2006)
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Fot. 23. Poseja przy 110 Stanford, weranda przy wejsciu (zdjecie autorstwa Johna Grady’ego,
styczen 2006)

e u- _..-jl.-. , :
Fot. 24. Gtéwna sypialnia i tazienka, posesja przy 110 Stanford (zdjecie autorstwa Johna Grady’ego,
styczen 2006)
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Fot. 25. Stos zdje¢ rodzinnyéh, posesja przy 110 Stanford (zdjecie autorstwa Johna Grady’ego,
styczen 2006)

Fot. 26. Przdnie wejscie do posesji przy 110 Stanford (zdjecie autorstwa Johna Grady’ego, styczen
2006)
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Johna Grady’ego, styczen 2006)

Przejscie pomiedzy poziomami spotecznej organizacji zilustrowane jest
sekwencjg zdje¢ ,post-Katrinowego” Nowego Orleanu, ktérg rozpoczyna seria
lotniczych fotografii miasta (Fot. 18), powiekszajgcych — przylegajacy do zniszczonej
17-tej Street Canal (Fot. 19) — okreg Lakeview. Kolejne sg fotografie z Google Earth
przedstawiajgce posesje przy 110 Stanford Street, ktéra znajduje sie w poétnocnej
czesci tej okolicy (Fot. 20 i 21); po nich nastepujg dwa zdjecia domu (ujetego
z poziomu gruntu), wykonane przez mnie w potowie stycznia 2006 r. (Fot. 22 i 23).
Pokazujg one nie tylko zniszczenia, ktorych doznaty budynki — dokumentujg rowniez
zdarzenie o pewnych istotnych socjo-psychologicznych konsekwencjach dla
mieszkajgcej tu rodziny. Jedyng osoba, ktora pozostata w domu byt 18-letni chtopak,
ktory nie zdazyt przenies¢ swojego psa na poddasze w ciggu tych kilku minut
pomiedzy przerwaniem watu i zalaniem pierwszego pietra.

Whnetrze domu nadal stanowito rumowisko (Fot. 24), ale przedmioty o wartosci
sentymentalnej, takie jak fotografie rodzinne (Fot. 25), byty schludnie pouktadane
w kupki lezgce w réznych punktach mieszkania. Jednym z najbardziej uderzajgcych
obrazéw jest duza oprawiona fotografia dzieci, ktérej powddz nie pozbawita
zaszczytnego miejsca przy gtdbwnym wejsciu (Fot. 26). Na obrazie pozostata jednak
popowodziowa ,blizna” odzwierciedlajgca wysoki poziom wody. To, czy mozna jq
potraktowac jako narzucajacq sie metafore powrotu do stanu rodzinnej normalnosci
po katastrofie, pozostaje kwestig otwarta.

c) Organizacja procesow spotecznych

Badania procesow spotecznych sg trzecim obszarem zainteresowan nauk
spotecznych, w ktéry badacze wizualni mogg wniesc istotny wkifad. Na poziomie
makro procesy spoteczne widoczne sg jako mechanizmy generujgce rozlegte
i zmasowane efekty jak np. wptyw bezrobocia na organizacje rodziny. Na poziomie
mikro istnieje z kolei cate mrowie procesow spotecznych, wliczajgc w to te, ktore
obejmujg dziatania tylko jednej osoby, np. sposob w jaki drag queen naktada makijaz
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(Fot. 28), jak i te, ktore angazujg pokazne grupy robigce rzeczy razem,
w skoordynowany sposob, czasem przez dtugi okres czasu, np. edukacja (Fot. 29).

SLEEP WITH
WINDOWS OPEN

Fot. 29: Kultura szkolna (Margolis, 2007: 2)

Wiekszos¢ socjologdw przyzna, ze ich dziedzina nie odnosita szczegdlnych
sukcesow w badaniu mechanizméw spotecznych. Pomimo tego, socjologia i inne
dyscypliny dostarczyty niezwykle wnikliwych analiz wielu proceséw spotecznych.
Dane wizualne sg pod tym wzgledem szczegdlnie uzyteczne, poniewaz wiele
z takich procesow wikta w sobie synchronizacje ztozonych i btyskawicznych interakgiji
licznych aktoréw.
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Fotografia i wideo sg przy tym bezcenne z dwdéch zupetnie réznych powoddw.
Z jednej strony, fotografie sg przydatne w wydobywaniu z badanych informacji na
temat tego, co dzieje sie w trakcie procesu, a co mogtby przeoczyé naiwny
obserwator. Z drugiej strony, tad8ma wideo jest nieoceniona w badaniach procesoéw,
ktdre zostajg jedynie zasygnalizowane w opisach uczestnikow, odkrywajac interakcje
bardziej ztozone i mniej oczywiste, niz wskazywatyby na to relacje badanych.

d) Emocje w zyciu spotecznym

Historyk sztuki, E. H. Gombrich, méwi nam, ze jakkolwiek ,[...] obraz wizualny
wiedzie prym w swojej zdolnosci pobudzania [...] jego uzycie dla celéw
ekspresyjnych jest problematyczne, i [...] bez pomocy z zewnatrz okazuje sie on
zupetnie niezdolny do sprzegniecia ze sprawozdawczymi funkcjami jezyka” (1996:
42).

Zdolnos¢ obrazu do pobudzenia uczuciowej reakcji u ogladajacego dostarcza
wielu watkéw do badan emocji w zyciu spotecznym. Sg ws$rdd nich fotografie
waznych oséb i zdarzen w zyciu jednostki, ale tez mniej osobiste zdjecia, dajace
poczatek skojarzeniom takiego, czy innego rodzaju. Obrazy mogg by¢ wykonane
przez badanych, znajomych, badaczy, albo wyprodukowane przez szersze kregi
kulturowe (larger culture). Badacze interesujg sie emocjami, ktére zdjecia wywotujg
w badanych, i tym, co mozna zaobserwowaé ,w”, zrelacjonowac¢ ,0”, albo
wywnioskowac ,z” ich reakcji.

Na pierwszg z podanych kategorii sktadajq sie najczesciej:
kontrolowane foto-obserwacje;
wywiady fotograficzne;
rozmaite techniki projekcyjne;
obrazy (imaginery) wykonane przez samych badanych.

Druga kategoria obejmuje r6zne media masowe (gtdwnie reklame, telewizje i
filmy), ktére pograzajg wspoétczesne spoteczenstwo w zalewie wywotujgcych emocje
narracji wizualnych. Tre$¢ tych opowiesci wykorzystuje obawy, pragnienia i troski
publicznosci czynigc to w sposob ogolnie akceptowany. | jako takie, narracje te
stanowig nader wyczulone na czas wskazniki socjo-psychologicznych zmian
zachodzacych w duzych zbiorowosciach. Mimo to ustalenie, o czym mozna,
a 0 czym nie mozna wnioskowac w sposob rzetelny, stanowi rodzaj zniechecajgcego
wyzwania dla badaczy uzywajgcych tego typu materiatow. Niedostatek baz danych,
zawierajgcych wystarczajgco wszechstronne i reprezentatywne probki  kultury
popularnej, jest powazng przeszkodg w wyczulonych na te kwestie dyskusjach, ktore
stanowityby zachete do doskonalenia metodologii i interpretacji.
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Fot. 30: Reklama Korporacji Lotniczej Curtis Wright (Life magazine, 16 pazdziernika 1944)

Fotografia 30 to reklama Korporacji Lotniczej Curtis Wright, ktéra pojawita sie
w magazynie Life, w pazdzierniku 1944 r., w celu pozyskania wsparcia dla przemystu
lotniczego. Przypomina ona czytelnikom o dlugu zaciggnietym wobec tych, ktorzy
w ich obronie latajg samolotami, sg zestrzeliwani i ktérzy mimo to wracajg do latania.
O tym, ze ten mtody, biaty lotnik, ktéry powraca bezpiecznie ,niesiony w ramionach
jakiegos prymitywnego brgzowego cziowieka”, jest jedynym odniesieniem dla tej
innej figury obecnej w obrazie. Ta scena jest oczywiscie czescig dtugiej historii
egzystowania Czarnych jako prymitywnego kontrastu dla Zachodnich wartoSci
i norm. Niezaleznie od tego jak przedstawiani: jako barbarzynscy albo szlachetni
dzicy, erotycznie czy seksualnie odrazajacy; obrazy tej ikonografii wytyczajg wyrazne
granice pomiedzy moralnymi Swiatami widza i nie-Zachodniego innego.
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Fot. 31 Reklama Lifesavers (Life magazine, 29 maj 1944)

Ta konkretna reprezentacja bialego mezczyzny w  nieszczesciu,
przedstawionego w tekscie reklamy jako nasz zbawiciel i ztozonego w ramionach
Czarnego w sposob przypominajacy scene Piety, jest jednym z trzech obrazéw
biatych zotnierzy niesionych przez tubylcoéw, znalezionych w Life’ach z pdznego 1944
roku. Sg i trzy kolejne reklamy, takze osadzone w tropikach, tym razem
przedstawiajgce biatych Zotnierzy okazujacych zainteresowanie kontaktem
seksualnym z ,rdzenng” kobietg (Fot. 31). Kilka jeszcze innych obrazow pokazuje
mniej lub bardziej rozebranych biatych Zotnierzy w obecnosci bardzo ciemnoskérych
SLfubylcéw” (Fot. 32 i 33). Wszystkie one, pochodzg z okresu od stycznia do listopada
1944 r. i stanowig uderzajgce odstepstwo od bardziej konwencjonalnych
przedstawien biatych z ,prymitywnymi innymi”, poniewaz:

e naruszajg owczesnie dominujgce normy, jesli nie tabu, dotyczace fizycznego
kontaktu czarnych z biatymi;

e przedstawiajg biatych, ktérzy szukajg czy potrzebujg ochrony, seksu lub
pocieszenia (comfort) od czarnych;
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e jakkolwiek czarni w tym okresie zazwyczaj pokazywani sg jako pomagajacy
biatym, w tych obrazach zostali obsadzeni raczej w rolach ,podlegtych
sprzymierzencéw” niz ,oddanych stuzacych”, co odbiega znaczaco od
sposobu, w jaki byli przedstawiani na froncie domowym zaréwno przed, jak

i w trakcie, a takze po wojnie, mniej wiecej do 1960 r.

TRUE TOWEL TALES: Me. & ... A% TOLD US BY A SOLDIER

BUNA BATHTUS

“We eamn across this Bana village,” says o privato in the aroy,
gl dewm om the brach was o canose that the natives had oo wse for,
18 was full of ralnwater and we were iliety, The natives toaght

win wirre wiscky = ling whatta bath, brather, whatty bark!™
A frestewater bath s o welcome novelly sometimes Lo our
men wha are haitle-bot aiml swamp-dirty, Bot they
o have inwels — anil they're grateful for eo!
Gl tirwels, bon, Many are Cannons = hrisk,
eflicbent, hardwsrking — the kind you're

Fot. 32: Reklama rqcrznikéw Cannon’
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Fot. 33: Reklama Florida Citrus Council (Life magazine, 11 wrzesnia 1944)
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Nie istnieje wyjasnienie oparte na czynnikach ideologicznych albo interesach
grupowych, ktére mogtoby w sposéb wiarygodny ttumaczy¢, dlaczego doszio
wowczas do takiego rozmycia norm rasowych, ani tez dlaczego tak szybko zostato
zaniechane. Mozna sobie jednak wyobrazi¢ naturalistyczny scenariusz, ttumaczacy
w jaki sposob takie obrazy mogty przemawiac i zaspokaja¢ emocjonalne potrzeby,
ktore wyrafinowane agencje reklamowe, w swej odwiecznej pogoni za odkrywaniem
najswiezszych trendéw w popularnych gustach, uznatyby za warte ryzyka.

Owe scenki rodzajowe stworzone zostaty rzecz jasna na uzytek wiasny, dla
populacji ztozonej w wiekszosci z kobiet, z ktorych wiele musiato byé Zzonami,
ukochanymi albo krewnymi Zotnierzy stuzgacych na Pacyfiku. W jaki sposob kobiety
mogly oglada¢ w domu takie obrazy swoich mezczyzn — przedstawionych jako
nadzy, zupetnie bezbronnie wierzgajacy przed Ilubieznie przypatrujgcymi sie
i dominujacymi fizycznie czarnoskérymi; i co takie motywy mowig o amerykanskich
emocjach w 1944 r.?

Po pierwsze, przedstawienia takie funkcjonowaty prawdopodobnie jako ,fakome
kaski”, obrazy atrakcyjnych meskich ciat, cos w rodzaju bardziej powsciggliwych
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wersji dziewczyn z rozktadowki, ktore mezczyzni wieszali, gdzie tylko mogli.
Obecnosé¢ ,tubylcow” w tych zdjeciach to podporka legitymizujgca negliz jako
naturalng ludzkg odpowiedz na gorgczke tropikow, a widownia ztozona z catej wioski
dowodzi, ze biali mezczyzni zajeci sg jedynie niewinnymi zartami.

The Army nicknamed this amazing plane the “Flying Jeep” It When the Army wanted o flying ambulance to evacy
can take off and land almost “on a dime.” They use it for many @ from small jungle clearings and insccessible battle 3
| as the "eyes upstairs® for artillery units . . . for laying Signal satile “Flying Jeep” took on this job, too. Many a wounded
# wire over jungle and impassable terrain . . . and for photo and is alive and well today because this tiny Consolidated
naissunce work. It has even hovered over battling tanks in Burma, speeded him o the base hospital in minutes, instead o
rving and directing the conflict from the air. would have taken stretcher bearers to make the arducus

\TOR ... d-angi CORONADO-. . . d.wngine Aying boat

fant Consolidated Vultes Liber- This cargo-passenger version of the Truly a Leviathan of the Air, the Coro-
omber, with over 3000 miles fly- famed Liberator bomber can carry nado Navy patrol bomber and cargo

age, tremendous firepower, speed, many tons of military equipment for planc is as big ea & reilrosd o
mltno-bomblod.h-mu Mdnbummllhm With a complete galley and sleeping
na the Axis with & of- quarters for its crew. this wiant plane but as a torsedo nla

Fot. 34: Reklama Zjednoczonej Korporacji Lotniczej ,Vultee” (Life magazine, 6 listopad 1944)

Po drugie, nie wida¢ zadnych ran na zadnym z kontuzjowanych zotnierzy, ktérzy
na dwoch obrazach — wigczajac w to ten z Fot. 34 — wnoszeni sg do czekajgcego
samolotu. Sugeruje to istnienie skutecznego systemu opieki medycznej,
docierajgcego do najbardziej niedostepnych terendw, podczas gdy tubylcy stanowig
najbardziej niezwykte i efektywne pogotowie ratunkowe.

Po trzecie, wszystkim przedstawieniom biatych mezczyzn i rdzennych kobiet,
ktdre sugerujg albo wprost dotyczg kontaktu seksualnego, towarzyszg najrozmaitsze
komunikaty ostrzegawcze, sugerujace, ze taki kontakt nie jest najlepszym pomystem,
i ze moze by¢ niebezpieczny z kilku powodow (Fot. 35).
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COOPERATE WITH THE CAMPAIGN AGAINST CARELESS TALK!

4

“Don’t talk chum, chew, TOPPS | ':.gum"

e

A superior quality chewing gum
made with only natural flavors JERE

Innymi stowy, to niezwykte rozmycie tradycyjnych norm, regulujgcych sposob
w jaki nagos¢ i fizyczny kontakt pomiedzy biatymi i czarnymi powinny byc¢
pokazywane, jawi sie jako w znacznej mierze sytuacyjne i wspierajgce narracje, ktore
upewnialy pozostajgce w domu kobiety, o dobrym stanie ich skoszarowanych
mezczyzn. Ich niepokoje niewatpliwie i nieodwracalnie wzmogto dramatyczne
spotegowanie krwawych walk o wyspy, rozpoczetych bitwg o Tarawe w listopadzie
1943 r. Szeroko zakrojony protest przeciwko temu, co wygladato na straszne
marnowanie zycia w imie bezwartosciowych nieruchomosci, wybucht zaledwie rok po
tym, jak bitwa w zatoce Leyte dowiodta bezskutecznosci japonskiej marynarki
i uzmystowita, ze koniec walk na Pacyfiku byt nieunikniony. Ow okres wzrostu
zainteresowania konsekwencjami ryzykownej strategii militarnej bezposrednio
koreluje ze zmiang w sposobie obrazowania.

Moja interpretacja tych zdje¢ jest z pewnoscig wiarygodna. Niemniej bardziej
gruntowne odczytanie mogtoby jg w istotnych kierunkach zmodyfikowa¢. Ale zeby
takie odczytanie mogto w ogdle zaistnie¢, inni musieliby mie¢ dostep do tych
obrazéw i do baz danych, w ktérych sg ztozone. Taki dostep jest jednak rzadkoscig
w sSwiecie badan wizualnych.

©2009 PS] Tom V Numer 2 Przeglad Sogologii Jakosciowe 113
www.qualitativesociologyreview.org



e) Prezentowanie i komunikowanie wynikéw badan

Prezentowanie wynikdw badan jest pigtym i ostatnim obszarem zainteresowan,
ktory mogq wesprze¢ dane wizualne. Obrazy mogg dezorientowaé w podobnym
stopniu, co objasniaé, i rozprasza¢ uwage tak samo, jak jg skupiaé, poniewaz
zagracone sg informacjami, a na dodatek sprawiajg, Ze udziela sie nam pobudzenie
towarzyszace tworcy obrazu. Odnoszenie sie do niektorych strzepdw informaciji
w obrazie, z jednoczesnym pominieciem innych, czyni pisanie ,z" i ,0° danych
wizualnych zajeciem cokolwiek trudnym.

Jba bk Aa

Fot. 36: Edward Tufte (1983: 172-173)

Niektérzy autorzy rozwigzali ten problem zaprzegajgc obrazy do napedzania
narracji. Edward Tufte (1983), na przyktad, zamieszcza obrazy praktycznie na kazdej
stronie, powiekszajac je do koniecznych rozmiaréw, i omawiajgc w tym samym dwu-
stronnicowym uktadzie, w ktdérym sie pojawiajg (Fot. 36). Obrazy nie sg tu po prostu
adnotowane, ale réwniez opisywane i analizowane w niektérych szczegoétach.
Rysunek 36 jest czescig rozdziatu omawiajgcego ,mate wielokrotnosci (small
multiples)’®. Tufte (1983) zaleca wykorzystywanie matych wielokrotnosci jako
strategii prezentowania danych, poniewaz ,szablon pozostaje niezmieniony we
wszystkich ramach, dzieki czemu uwaga poswiecona jest catkowicie zmianie
zachodzacej w danych” (s. 170). Sasiadujgce ze sobg strony (Fot. 36) nie tylko
trzykrotnie uzywajg obrazéw, ale caty tekst omawiajacy przyktady owych ,matych
wielokrotnosci” jawi sie przed czytelnikiem wraz z otwartg przed nim ksigzka (s. 172
- 173).

Narracie z napedem obrazowym, jak ta Tufte’ego, wspierajg elastyczne
argumentacje, ktére lepiej objasniajg fluktuacje zjawisk oraz sprzyjajg bardziej
zaangazowanemu czytaniu. W ten sam sposdb mozna moéwi¢ o filmie
dokumentalnym i innych nowych mediach; narzedziach mogacych wzmocni¢
komunikacje w obrebie nauk spotecznych, ktora zbyt czesto wydaje sie konajaca.

2 W innym miejscu Grady definiuje ,mate wielokrotnosci” jako sposob prezentowania danych,
polegajacy na zestawieniu obok siebie minimum dwéch reprezentacji, zbudowanych na podstawie
tego samego szablonu (przyp. ttum.). Grady, John (1998) “Towards a quantitative visual science.”
Visual Studies 13(1): 81.
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Co nalezy zrobic¢?

Badania wizualne majg wiele do zaoferowania naukom spotecznym. Jednak,
zeby wypeti¢ swojg obietnice powinny zosta¢ doktadnie zanalizowane i poddane
ewaluaciji. Istniejg trzy podstawowe kwestie, odnoszace sie do badan wizualnych
jako rodzaju projektu intelektualnego, ktére wymagajq systematycznej uwagi.

a) Ewaluacja teoretycznej i pojeciowej podstawy badan wizualnych

Jak sprawdzajg sie nasze teorie w uzasadnianiu tego, co zdecydowalismy sie
badac¢? Jakim kwestiom nie przygladaliSmy sie dotad, a powinnismy? Na ile
przydatne i przejrzyste sg nasze stowniki poje¢? Czy dajg sie tatwo ugruntowac
w terenie czy wymykajg sie niczym rtec, ilekroé probujemy przytozy¢ je do
doswiadczenia? Jakie sg pojeciowe silne i stabe strony roznych szkét mysilenia, ktére
z nich domagajg sie naszej uwagi?

Jednym ze sposobdw takiego sprawdzenia adekwatnosci naszego teoretyczno-

pojeciowego arsenatu mogtoby by¢ poddanie najbardziej wptywowych paradygmatow
i/ albo teoretykow ciggtemu i krytycznemu namystowi w kregu uczonych
reprezentujgcych szeroki wachlarz dyscyplin, zarbwno tych bardziej jak i mnigj
przychylnych. James Elkins w Visual Studies: a Skeptical Introduction wymienia
okoto trzydziestu osob, figurujacych w ,kanonie” visual culture i ocenia, ze mogtby
dopisac ich jeszcze wiecej: ,Ale nie znalaziby sie wsrod nich juz nikt tak kluczowy
i rownie czesto cytowany jak Barthes, Benjamin, Foucault, Lacan i dwoch czy trzech
innych. To oni stanowig realng teoretyczng podstawe visual culture” (2003: 33).
Czy ktorykolwiek z nich znalaziby sie w naszym kanonie? Moze analiza ich dorobku
to miejsce, od ktérego nalezatoby zaczac? A jesli nie oni, to komu powinnismy sie
przyjrzec¢? Czy powinnismy zaczaé od czestosci cytowan? Celem takiego ¢éwiczenia
jest wyzwolenie samotnego badacza z ciezaru pogodzenia sie z Elkinsowskimi
stronami autorytetéw i umieszczenie go tam, gdzie przynalezy, w procesach bardziej
kolektywnej recenzji. Korzysci takiego éwiczenia dla podnoszenia kwalifikacji nie
sposbb przecenic.

b) Tworzenie publicznie dostepnych baz danych, zeby rozwija¢ i testowac teorie

Czy mamy wystarczajagcg ilos¢ danych dotyczacych badanego tematu, zeby
sprawdzi¢ wytrzymatos¢ teorii, ktore uwazamy za najbardziej obiecujace, czy to
raczej nie przypadek, ze nasze badania — uzywajgc cudownie dyplomatycznego
okreslenia Gillian Rose (2001: 1) — wydajq sie ,niedobadane”, poniewaz brakuje nam
wyczerpujgcych baz danych? Jakie problemy mogtyby uzasadnia¢ tworzenie duzych
baz danych przez zespoty badawcze? Czy takie dane mogtyby by¢ zbierane
w pofgczeniu z innymi badaniami w naukach spotecznych? Czy takie bazy danych
powinny by¢ budowane z poczatkowym ogdlnym pytaniem badawczym w gtowie, czy
jako spos6b eksplorowania ograniczen i mozliwosci danych wizualnych? Czy petne
entuzjazmu zespoty studentéw albo inne grupy mozna by zmobilizowa¢ do zbierania
czesci danych wedtug ustalonych zasad? Gdzie takie bazy danych bylyby
przechowywane i w jaki sposéb mozna by uzyskac¢ do nich dostep? Czy powinnismy
inwentaryzowa¢ to, co badaliSmy jako sposob identyfikowania tych problemow
i pytan, ktére muszg by¢ postawione?
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c) Definiowanie ,,najlepszych praktyk” w badaniach wizualnych

Jak dobre sg nasze metody? Do ktorych problemoéw i aspektéw ludzkiego
doswiadczenia mogg z powodzeniem dociera¢? W jaki sposdéb powinny byc¢
uzupetniane innymi metodami? Jak istotne jest projektowanie nieszablonowych,
jednakze godnych zaufania metod, dla poszerzania zakresu naszych badawczych
kompetencji? Jakie pytania wymagajg wiecej niz jednej metodologii? |, by¢é moze
najwazniejsze, czy mozemy zaprojektowac ,najlepsze praktyki” albo protokét
osiggania najpopularniejszych celéw badawczych? Czy powinnismy?

Ttumaczenie Maciej Frackowiak
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