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Przemystaw Mrozowski

STYL ARTYSTY A INDYWIDUALIZACJA PORTRETOWA
- KILKA UWAG O ZNACZENIU PODOBIENSTWA
FIZJONOMICZNEGO

Konsekwentne 1 wieloletnie starania
Profesora Andrzeja Ciechanowieckiego
pozwolily mu zgromadzi¢ w Fundacji
imienia Ciechanowieckich zbidr portre-
téw, ktory z powodzeniem moze ucho-
dzié za jedna z najpowazniejszych kolek-
cji tego gatunku malarstwa w Polsce za-
réwno jesli chodzi o liczbe zgromadzo-
nych dziet, jak i - przede Wszystk1rn
- o ich wysoka jako$¢ artystyczna'.
Wsrod zgromadzonych w Fundacji por-
tretow nie ma obrazéw trzeciorzednych,
niewiele jest tez tych z drugiego planu.
Zdecydowana ngkszosc to nazwiska
pierwszorzedne - zaroéwno tych, ktérzy
podobizny malowali, jak tez osobistosct,
ktére zostaty w nich uwiecznione. Zespéi
jest tak réznorodny i dojrzaly, ze otwiera
wielorakie mozliwosci badawcze oraz
r6zne perspektywy oceny 1 interpretacji
malarstwa portretowego. Ofiarowany
ostatnio do zbioréw Fundacji swietny
portret Stanistawa Malachowsklego pedz-
laJosepha Grassiego? skfania do podjecia
w tym miejscu refleksji nad jedna z fun-
damentalnych kwestii w dziejach tego ga-
tunku artystycznego - problemem podo-
bienstwa fizjonomicznego.

Wspotczesne badania nad portretem
europejskim podalty w watpliwos¢ uzy-
teczno$¢ badawcza tej doniostej katego-
rii stuzacej jego ocenie’, kategorii, ktéra
- warto to zawsze przypominac - legla
u podstaw rozwoju portretu jako osob-
nego gatunku artystycznego’. To szuka-
nie podobienstwa fizjonomicznego byto
sita napedowa narodzin, czy moze raczej
odradzania sig, portretu europejskiego
u schytku sredniowiecza’. Nie ulega tez

watpliwosci, ze poczawszy od Albertie-
go, przez wszystkich teoretykéw i pisa-
rzy zajmujacych sie problematyks sztuki
w XV i XVI w., podobienstwo fizjono-
miczne bylo uwazane za najwazniejsze
kryterium oceny udanego przedstawie-
nia portretowego®. Jeszcze do niedawna
w nowoczesne] historii sztuki postugi-
wano si¢ z pelnym zaufaniem ocena wia-
rygodnosci portretowej jako uzyteczna
miarg dojrzatosci artystycznej dzieta.
Klasyczna juz monografia wloskiego ma-
larstwa portretowego doby renesansu
piéra Johna Pope'a- Henessy ego jest
tego dobitnym $wiadectwem’. Tymcza-
sem w ostatnich latach coraz chc;tniej
bada si¢ rozmaite ,strategie portretowe

- funkcje spoteczne czy polityczne wize-
runku i sposoby jego oddziatywania na
widza® - czesto przy tym pomijajac
problem podobienstwa fizjonomiczne-
go, a nawet kwestionujac jego role jako
czynnika decydujacego o istocie portre-
towania - tego, ktéry zapewnial przed-
stawieniu konkretnej, zmdyw1duahzo-
wanej historycznie jednostki spdjnosé
semantyczng 1 estetyczna.

Podstawq tych watpliwosci jest subiek-
tywno$¢ oceny, na jaka skazane jest po-
dobienstwo fizjonomiczne jako cel za-
mierzenia artystycznego. Niewatpliwie
oddanie w obrazie prawdy o obliczu
przedstawianego cztowieka byto i jest
wyzwamem trudnym. Zwlaszcza, jesli
je umiesci¢ w perspektywie wlasciwej
dojrzalym w dobie nowozytnej dzie-
tom tego gatunku - a wiec szukajacym
poglebionej psychologicznie odpowie-

zi na pytanie o cechy indywidualne
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1. Portret Stanistawa Malachowskiego pedzla
Giovanniego Battisty Lampiego, 1791 r,, Muzeum
Narodowe w Krakowie. Fot. Marek Studnicki /
Giovanni Battista Lampi, Portrait of Stanistaw
Matachowski, 1791, National Museum in Krakow.
Photo Marek Studnicki

charakteryzujace przedstawiona osobe.
To na tej ptaszczyznie konfrontacja in-
dywidualnego charakteru fizjonomii
1 oczekiwan zleceniodawcy z talentem
tworcy 1 bogactwem $rodkow wyrazu, ja-
kimi dysponowal, przynosita niekiedy
owoce, ktére moga podawaé w watpli-
wos¢ wiarygodno$¢ kategorii podobien-
stwa fizjonomicznego jako zasady rza-
dzacej powstawaniem portretu. Dwa nie-
odlegte w czasie swego powstania
przedstawienia marszatka Stanistawa
Matachowskiego sa tego wyrazistym
swiadectwem: jeden to dzielo pedzla
Giovanniego Battisty Lampiego z 1791 r,,
ktorego najlepsza wersja jest obraz
w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie’; drugi to wspomniana juz
pracaJosepha Grassiego z 1795 r. w zbio-
rach Fundacji im. Ciechanowieckich.
Obaj wybitni malarze pojawili sie
w Warszawie stanistawowskiej w burzli-
wych latach Sejmu Wielkiego jako arty-

sci w petni dojrzali, o gruntownie ufor-

72

2. Portret Stanistawa Matachowskiego pedzla
Josepha Grassiego, 1795 r., Fundacja im. Ciecha-
nowieckich w Zamku Krélewskim w Warszawie.
Fot. Andrzej Ring / Joseph Grassi, Portrait of
Stanistaw Matachowski, 1795, Ciechanowiecki
Foundation Collection at the Royal Castle in
Warsaw. Photo Andrzej Ring

mowanej sile talentu, ktdérego owoce
znaczaco wzbogacily historie portretu
na ziemiach polskich. Lampi przybyt
w drugiej polowie 1788 r. i pozostawat
przede wszystkim na ustugach krola
oraz przedstawicieli najbardziej znacza-
cych rodzin arystokratycznych'. Jego
malowane z ruezwyqu lekkoscia, 1$niace
blaskiem klejnotow i kosztownych tkanin
portrety zdaja sie odzwierciedlaé nie tylko
upodobania estetyczne, ale wrecz forma-
¢je intelektualna i duchowa tej warstwy,
ktéra w dobie Sejmu Wielkiego zazywata
ostatnich lat pokoju, zanim wydarzenia
dne;owe nie postawily jej wobec trudnych
wyzwan spotecznych 1 politycznych. Po
niespelna trzech latach przerywanego
diuzszymi wyjazdami pobytu w Polsce
Lampi opuscit ja wiosna 1791 r.", unikajac
burzliwych wydarzen nastepnych lat.

Grassi przybyl do Warszawy w dru-
giej potowie 1791 r; legenda glosi, ze
dat sie porwad rewolucy]nym nastrojom



panujacym w stolicy. Czy rzeczywiscie
latem 1794 r. brat udziat w obronie miasta
przed wojskami pruskimi, podczas ktérej
mial go uratowac z opresji sam naczelnik
Kosctuszko - nie jest pewne'?. Niewatpli-
wie jednak odegral wazna role w ksztatto-
waniu postaw patriotycznych jako tworca
heroizowanych portretow bohateréow
tych wydarzen, przede wszystkim same-
go Kosciuszki - dalece idealizowanego,
w zbroi, wspartego na mieczu, z 1792 r,
dzi§ w Muzeum Narodowym w Pozna-
niu®, oraz powstatego pdzniej, bardziej
rzeczowego, w mundurze lub sukmanie
1 czapce wolnosci, znanego dzis tylko
z graficznych powtérzen'. Grassi miat
w swoim dorobku zdecydowanie wiecej
portretéw zwolennikéw reform, ale malo-
wal tezw 1793 r. 1 1794 r. podobizny rosyj-
skich dygnitarzy obecnych w Warsza-
wie®, co §wiadczy o tym, ze nie dobierat
swoich klientow wedle sympatii politycz-
nych. W zrewoltowanej stolicy mial stra-
ci¢ caly majatek zebrany w ciagu trzech
lat pracy - bardzo znaczna sume pieciu
tysiecy czerwonych ztotych. Jesli to praw-
da, takze ona $wiadczy¢ moze o jego po-
pularnosci jako portrecisty, bowiem kaze
sadzié, iz musial namalowal w ciagu
trzech lat od 50 do 100 portreto6w'™.

Mimo poniesionej straty zachowat
sympatie dla Polski i Polakow, ktorzy tez
o nim pamietali i chetnie portretowah
sie w jego pracowni w Wiedniu, a p6z-
niej takze w Drezme, gdzie osiadtw 1799 r.
Te W1¢z1 z pewnoscig mogly zadecydo-
wac, ze u Grasswgo postanowit w 1795 r.
uwiecznié swoje oblicze Stanistaw Mata-
chowski, gdy po upadku Konstytucji
3 ma)a, przegranej wojnie z Rosja 1 ogto-
szeniu konfederacji targowickiej znalazt
sie na emigracji, najpierw we Wloszech,
potem w Wiedniu. Swoja podobizna ob-
darowat litewskiego wspotmarszatka
skonfederowanego Sejmu Wielkiego Ka-
zimierza Nestora Sapiehe. W rekach sapie-
zynskich portret pozostawat do 1954 r,
gdy zostat przekazany do Muzeum Na-
rodowego w Warszawie. Odzyskany
przez spadkobiercow trafit do Fundacji
im. Ciechanowieckich'. Jest dzietem

STYL ARTYSTY A INDYWIDUALIZACJA PORTRETOWA.

wyjatkowym - proba zapisania w obra-
zie roli, jaka dane byto Malachowskiemu
odegra¢ wespodt z Sapieha w doniostych
latach reformy panstwa. Mimo nastrojo-
wej kameralnosci jest peten powagi i po-
wéciagliwej oficjalnosci - Matachowski
w czerwonym fraku z gwiazda 1 wstega
Orderu Orla Bialego oraz Orderem
$w. Stanistawa na szyi zasiada starannie
upozowany przy stole, wspierajac lewa
reke na blacie, zas prawa ktadac na niej
tak, aby wyeksponowaé na serdecznym
palcu pierscien z data: 3. M. 1791. Takze
lezace na stole papiery przypominaja
czytelnym fragrnentem zapisanego na
nich tekstu o zaangazowaniu Matachow-
skiego w uchwalenie Konstytucji 3 maja,
za$§ ksiegi wskazuja na ideowe zrddia
jego postawy politycznej, bowiem na
grzbiecie jednej z nich daje sie odczytal
autora - J.J. Ro[usseau] / T.IIL. W twarzy
marszatka o dobitnie scharakteryzowa-
nych, wyrazistych rysach mimo sladow
usmiechu btakajacego sie na ustach ude-
rza wyraz refleksyjnej powagi czy nawet
glebokiego smutku.

Jakze inny jest portret pedzla Lampie-
go: radosny, peten wewnetrznej dynami-
ki, a jednocze$nie powsciagliwy w do-
borze rekwizytéw 1 $rodkéw retoryki
malarskiej majacych charakteryzowacé
przedstawiona osobe. Rzecz jasna, jak
na dzieta tego artysty, ktory kochat 1$nie-
nie kosztownych tkanin, blask klejnotéow
1 mglista zwiewnos¢ koronek, co zwykle
uwidacznialy podobizny realizowane na
zlecenie polskich panéw. Wizerunek
Matachowskiego przywodzi na mysl do-
skonate, kameralne 1 bardzo osobiste
portrety Stanistawa Augusta pedzla Lam-
piego - w szlafroku oraz z listem w reku.
Ale Matachowski nie jest tu przedstawio-
ny w prywatnosci domowego zacisza -
tryskajacy energia i pewnoscia whasnych
racji pozuje do portretu z arystokratycz-
na nonszalancja, a Jednoczesme jako
maz stanu. Swiadczy o tym nie tylko kar-
ta roztozonego dokumentu trzymanego
w lewej dtoni, ale przede wszystkim wy-
raz twarzy i radosne skupienie malujace
sie w blasku wpatrzonych w widza oczu.

73



PRZEMYSLAW MROZOWSKI

Twarz Matachowskiego w obu tych
portretach autorstwa wybitnych mi-
strzow gatunku z konca XVIII w. jest
inna. Przy czym nie chodzi tu tylko o réz-
nice wynikajace z uptywu kilku lat, obfi-
tujacych zreszta w dramatyczne do-
swiadczenia, 1 z braku peruki, z ktéra
Matachowski - jak $wiadcza inne jego
wizerunki - najwyrazniej rozstal sie
w portrecie Grassiego juz definitywnie,
jakby byta - a po trosze z pewnoscia byta
- znakiem minionej wraz z upadkiem
Polski epoki. Odstoniete po zdjeciu pe-
ruki czoto w portrecie Grassiego wcale
nie jest wyzsze niz w podobiznie Lam-
piego i nie ono decyduje o roznicy dziela-
cej fizjonomie w obu przedstawieniach.
Uwazna analiza pozwala zreszta dostrzec
wyrazne wzajemne podobiefistwa rysow
twarzy: waski w zarysie podbrodek, duze
usta, wykr6j i oprawa oczu, a przede
wszystkim bardzo wydatny, garbaty nos
- rodzinna cecha fizjonomiczna niemal
wszystkich Matachowskich, wystepujaca
przynajmniej od drugiej polowy XVII w.,
bo znana tez z podobizn Jana, biskupa
krakowskiego z czaséw Sobieskiego,
wspottwércy rodowej fortuny™.

Cho¢ nie moze ulega¢ watpliwosci, iz
rysy twarzy w obu portretach Matachow-
skiego sa podobne, oblicza tego wybit-
nego meza stanu rbznia si¢ znacziie,
jakby to nie byla ta sama osoba. Taki spo-
sob wydobywania podobiefistwa przez
unaocznienie najbardziej rzucajacych
sie w oczy cech fizjonomii charakteryzo-
wal portrety wczesne, sprzed czaséw Ro-
berta Campma 1 Jana van Eycka, gdy
w dobie pbznego Sredniowiecza dople-
ro sie uczono sztuki portretowania®.
Pozniej ten rodzaj charakterystyki - bli-
ski niekiedy niezamierzonej karykaturze

- byt typowy dla malarzy prowincjonal-
nych stabo sie orientujacych w sztuce
tworzenia malarskiej iluzji. Ale do takich
nie da sie¢ w zaden sposob zaliczy¢ Lam-
piego i Grassiego - wybitnych reprezen-
tantéw malarstwa portretowego w Euro-
pie konca XVIII w.

Czy to jednak oznacza, ze ci dwaj wy-
bitni artysci nie potrafili lub nie cheieli

74

dostrzec i wydoby¢ w swych portretach
podobienstwa charakteryzujacego wy-
bitnego meza stanu, a tym samym czy
nalezy uznal podobienstwo fizjono-
miczne za kategorie zawodna w ocenie
przedstawien reprezentujacych najbar-
dziej dojrzate artystycznie dzieta w swo-
im gatunku? Nie warto chyba nazbyt po-
chopnie rozstawac si¢ z narzedziem ba-
dawczym, ktére przez stulecia byto pod-
stawowa miarg wartosci portretowania.
Coz z tego, ze miara ta wystawia iluzje
rzeczywistosci zamknietej w obrazie na
ryzyko oceny subiektywnej. Subiekty-
wizm odczul estetycznych jest przeciez
wpisany w historie sztuki i kultury euro-
pejskiej, dajacej sie pojmowac takze jako
dzieje pigkna lub brzydoty®™. Niewiele
chyba w rozwiklaniu problemu pomoc
moga rozwazania teoretykoéw i proby
opisywania relacji miedzy przedstawio-
na osoba a jej wizerunkiem jezykiem po-
je¢ zaczerpnietych jeszcze od Arystotele-
sa’’. Podobiefistwa fizjonomicznego
w portrecie nie da si¢ zamkna¢ w formu-
tach matematycznie obiektywnych. Ale
nie warto go z tej przyczyny kwestiono-
wacl, bylo bowiem przeciez najbardziej
pozadanym owocem tego specyficzne-
go zamowienia artystycznego, za jakie
uzna¢ nalezy portret.

Mozna przypuszczal, ze sam marsza-
tek Matachowski odnalazl podobien-
stwo swojej twarzy zarowno w dziele
Lampiego, jak i Grassiego. Swiadcza
o tym dos¢ liczne powtérzenia podobi-
zny pedzla Lampiego, w tym takze obra-
zy dalece nieporadne i uproszczone, jak
prowincjonalna, wrecz dyletancka jej
wersja, ongi$ zawieszona w murach bia-
taczowskiego ratusza, dzi§ w zblorach
Zamku Krélewskiego w Warszawie?
Portret pedzla Grassiego Matachowski
przestal litewskiemu wspéimarszatkowi
skonfederowanego Sejmu, ktory podjat
pamu;tne dzieto reformy. Byto to miara
uznania, jakie portretowany zywit dla
owocOw pracy malarza - takim bowiem
niewatpliwie chciat pozostaé w pamieci
Kazimierza Nestora Sapiehy, wowczas
gdy przebywal na emigracji.



Jesli sam portretowany odnalazt
w swoich obrazach podobienstwo, skad
tak daleko idace réznice w naszej ocenie
relacji taczacych oba wizerunki? Za ich
zrodio uznal trzeba z pewnoscia stosu-
nek obu malarzy do przedstawionej
w nich osobisto$ci. Kazdy udany portret
to - jak podkreslat onegdaj Krzysztof Po-
mian - wynik spotkania dwéch indywi-
dualnosci: osoby portretowanej i same-
go twércy”. Wielcy artyéci doby nowo-
zytnej zawsze uzewnetrzniali swoja oso-
bowosé w dzietach tworzonych moca
wlasnego talentu. Zwykle jednak stawali
niejako w cieniu przedstawianych osobi-
stosci. W pelni mozliwo$¢ uzewnetrznie-
nia swojej indywidualnosci mieli zyska
dopiero w dobie romantyzmu. Ale wy-
daje si¢, ze takze wczesniej, zwtaszcza od
czaséw ‘ceniacego zmystowos¢ i wraze-
niowos$¢ rokoka, twérca miat prawo tak
opisa¢ pedzlem przedstawiana osobe,
aby wydoby¢ z twarzy te cechy, ktore
w jego ocenie decydowaly o indywidu-

PRZYPISY

! Bardzo przedawniony, a przez to niekom-
pletny przeglad malarstwa portretowego ze
zbioréw Fundacji im. Ciechanowieckich daje ka-
talog wystawy zorganizowanej w 1989 r. w Zam-
ku Krélewskim w Warszawie - zob.: Wybdr dziet
sztuki polskiej i z Polskq zwigzanych ze zbiordw
Fundacji  imienia  Ciechanowieckich, katalog
wystawy, palac Pod Blacha, pazdziernik-gru-
dzien 1989, Warszawa 1989, nr kat. 1- 66.

2 Olej, ptétno, 90 x 69,5 cm, sygnowany:
J. Grassy a Vienne / lanné 1795. Przekazany
w darze do Fundacji im. Ciechanowieckich
10.09.2009 r., nr inw. FC-ZKW/1712. Podstawowe
informacje zob.: Portrety osobistoici polskich
znajdujace si¢ @ pokojach i w galerii palacu
w Wilanowie. Katalog, red. S. Kozakiewicz,
K. Sroczyfiska, Warszawa 1967, s. 115-116.

*Zob.: M. Biichse l, Einleitung, w: Das
Portrat  wor der Erfindung des  Porrits,
red. M. Biichsel, P. Schmidt, Mainz am Rhein
2003, . 9-19.

* Przekonuja o tym dowodnie m.in. badania
opublikowane niedawno w tomie Leportrait in-
dividuel.  Réflexions autor d'uneforme de repré-
sentation XIIle-XVe siécles, red. D. Olariu, Bern
2009, zob. tam zwtaszcza s. 83-101: D. Olariu,
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alnosci. Z tego przywileju wybitnych ar-
tystow korzystali w XVIII w. inni, dosé
chyba liczni malarze: na dworze Stanista-
wa Augusta z pewnoscia ulubiony tworca
krolewski Marcello Bacciarelli, w ktorego
bardzo przeciez udanych portretach
uwzgledniajacych wiarygodnie cechy in-
dywidualne fizjonomii, a nawet charak-
teru przedstawiane osoby zdaja sie do
siebie podobne. Takze Lampi i Grassi,
malujac Matachowskiego, inaczej, sto-
sownie zreszta do okolicznosci dziejo-
wych, dostrzegli w marszatku nieco od-
mienng osobowo$¢. Lampi wiosna 1791 r.

- wykwintnego arystokrate petnego
energii i wiary w powierzona mu misje
reformatora. Grassi cztery lata pdzniej
- meza stanu bolesnie doswiadczonego
kleska, w petni jednak przekonanego do
swoich racji moralnych. To zadecydowa-
lo, iz rejestrujac te same w istocie rysy
twarzy, inaczej oddali podobienstwo
1 indywidualny charakter fizjonomii tego
wybitnego meza stanu.

Réflexions sur lavénement du portrait avant le
xVe siécle.

*> Odradzanie si¢ portretu w sztuce europej-
skiej kofica $redniowiecza w niewielkim stop-
niu inspirowane bylo jednak oddzialywaniem
wzorcOw starozytnych. Sredniowiecze szukato
wlasnych drég dla ustalania relacji pomiedzy
osoba portretowana a jej wizerunkiem, wéréd
ktérych role pierwszorzedna odgrywaly dzie-
ta zwiazane z posmiertna komemoracja -
zob. J-C. Schmi 11, La mort, les morts et le
portrait, w: Leportrait individuel..., s. 15-33.

*H. L e p p, The Portrait in Art. Theory of the
Renaissance, w: Kunstgeschichtliche Studien zur
Florentiner Renaissence, t. I, Stockholm 1980,
s. 365-373; zob. tez: Z. Wazbifaski, Portret
»Z natury" w rzezbie florenckie] drugiej pofowy
XV wieku, w: Rafael ijego spadkobiercy. Portret
klasyczny  w sztuce nowozytnej Europy. Mate-
riaty sesji naukowej 24-25X 2002, Torun 2003,
s. 135-156.

’J.Pope-Hennessy, The Portrait in the
Renaissance, wyd. 2, Washmgton 1966, s. XI.

¥ Przyktadem taklego podejscia do problema
tyki portretu, skadinad bardzo interesujacym
i owocnym intelektualnie, jest opublikowana

75



PRZEMYSLAW MROZOWSKI

ostatnio monografia prezentujaca historie por-
tretu niemieckiego w XVI w. w perspektywie
jego zadan politycznych: N. Ghermani, Le
Prince et son portrait. Incarner le pouvoir dans
l'Allemagne du XVIe siécle, Rennes 2009.

? Olej, ptbtno, 79 x 61,5 cm; sygnowany;
nr inw. MP 4378 - zob.: A. Pancher1, Giovan-
ni Battista Lampi Ritrattista  dell'Aristocrazia
Polacca, w: Un Ritrattista Nell'Europa delle Cor-
ti: Giovanni Battista Lampi 1751-1830, oprac.
F. Mazzocca, R. Pancheri, A. Casagrande, katalog
wystawy, Trente 2001, s. 49.

YZ. Nowak, LampiJan Chrzciciel, w: Stow-
nik artystéw polskich i w Polsce dziatajacych,
t. IV, Wroctaw 1986, s. 424-425. Opinia o silnych
zwiazkach Lampiego z rodzinami arystokratycz-
nymi jest niewatpliwie pewnym uogdlnieniem,
nie sposéb jednak zaprzeczyé, ze wérdd jego
klientéw dominowali przedstawiciele najbar-
dziej wptywowych rodéw Rzeczypospolitej ze
Stanistawem Szczesnym Potockim na czele.
Zob. szerzej: A.Pancheri, opcit, s. 43-63.

"R, Pancheri, I Soggiorno Polacco
e l'intermezzo Viennese, w: Un Ritrattista...,
s. 199-203.

2], Ruszczycbdbwna, Grassi Josef,
w: Stownik artystdw polskich..., s. 460.

B Qlej, ptétno, 115 x 93 cm; nr inw. Mp 18
- zob.: Uroda portretu. Polska. Od Kobera do
Witkacego.  Katalog wystawy pod kierunkiem
Przemystawa Mrozowskiego 1 Andrzeja Rotter-
munda, Warszawa 2009, s. 210, nr 41 (oprac.
D. Suchocka).

" Oryginal przechowywany byt w zbiorach
Czartoryskich w Sieniawie, uchodzi za zaginio-
ny-J.Ruszczycdwna, op.cit, s. 462.

5 Ibidem, s. 463.

1* Mozna tak sadzié, jesli przyjaé, iz portrety
zamawiane u Grassiego nie kosztowaly wiele
wiecej lub wiele mniej niz 80 dukatéw - tyle, ile
wedlug wiarygodne;j relacji Fryderyka Baccia-
rellego, syna Marcella, miat braé jego ojciec,
najbardziej wziety portrecista warszawski epo-
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ki stanistawowskiej, za portret w typowym
ujeciu do kolan. Warto dodaé, ze nieco tylko
wiecej, 100 cekindw, brata za portret w po-
dobnym ujeciu niezwykle popularna, cieszaca
sie miedzynarodowym uznaniem Angelica
Kauffmann.

VZob.: przypis 2.

8Wéréd zachowanych wizerunkéw biskupa
Jana Matachowskiego najlepszym artystycznie
jest z pewnoScia jego popiersie odlane w brazie
z nagrobka w katedrze wawelskiej. Podobizna
ta byla jednak zapewne nieco idealizowana, bo-
wiem garbaty nos Matachowskiego nie jest
w niej tak bardzo wyeksponowany jak w innych
jego portretach, stabszych artystycznie, ale bar-
dziej rzeczowych, jak na przykfad z klasztoru
Wizytek w Krakowie - zob.: Skarby krakowskich
wizytek. Katalog ~Wystawa z okazji jubileuszu
400-lecia  zatozenia zakonu Nawiedzenia Naj-
Swigtszej Maryi Panny oraz fundacji  klasztoru
sidstr Wizytek w Krakowie, red. A. Wlodarek,
s. 96-98, nr kat. IV/5 (oprac. A. Wiodarek).

¥ O znaczeniu mistrzéw niderlandzkich dla
rozwoju malarstwa portretowego w Europie
nadalpejskiej zob. ostatnio: N. Schneider,
Aequalitas.  Contribution a ['art. Du portrait
chez Jan wvan Eyck, w: Le portrait individuel..,
s. 191-203.

% Czego erudycyjnym $wiadectwem sa dwie
niedawno opublikowane pod kierunkiem Um-
berta Eco syntetyczne panoramy: Historia pigk-
na, t. A. Kuciak, Poznan 2005, i Historia brzydo-
ty, th. zbiorowe, Poznaf 2007.

! Zob. przyktadowo: D. C o h n, Remarques
philosophiques sur le portrait individuel, w: Le
portrait individuel.., s. 271-287.

2 Malarstwo do 1900. Katalog zbioréw, Za-
mek Krdlewski w Warszawie, oprac. D. Juszczak,
H. Matachowicz, Warszawa 2007, s. 305-306,
nr 188 (oprac. H. Matachowicz). Inne powtérze-
nia zob.: Nowak, op. cit. , s. 426.

B K. P o mian, Portret: pamied, w: Rafael
ijego spadkobiercy.., s. 27-28.



Przemystaw Mrozowski

ARTIST'S STYLE AND PORTRAIT INDIVIDUALISATION
- A FEW COMMENTS ON THE SIGNIFICANCE
OF THE PHYSIOGNOMICAL LIKENESS

SUMMARY

One of the fundamental questions in
the history of portrait as a separate artis-
tic undertaking is the issue of physiog-
nomical likeness. Until recently it was
confidently applied as a useful measure
of artistic maturity of the portrait.
However contemporary study ques-
tioned its research usefulness. Those
doubts stem from subjectivity of the
assessment. Physiognomical likeness as
the aim of the artistic undertaking can-
not escape that subjectivity, this is prov-
en by two portraits of Marshal Stanistaw
Matachowski, painted in the close prox-
imity of time. One is a portrait painted
in Warsaw by Giovanni Battista Lampi in
1791, the other a portrait by Joseph
Grassi, part of the Ciechanowiecki
Collection Foundation at the Royal
Castle in Warsaw.

Matlachowski has decided to order his
portrait by Grassi while in Vienna, when,
after the downfall of the Constitution of
May 3, he ended up in exile. He present-
ed his portrait as a gift to the Lithuanian
co-Marshal of the Great Sejm, Kazimierz
Nestor Sapieha. It is an exceptional work
of art - an attempt to show the role that
Matachowski played during the impor-
tant years of the state reforms. The por-
trait is full of gravity and reserved author-
ity: Matachowski is sitting at the table, his
left hand rests on the tabletop, while the
right one reveals the ring finger with the
ring with a date 3. M. 1791. The Marshal's
face, even though there is a trace of
a smile on his lips, is strikingly serious,
perhaps even full of sadness.

Lampi's portrait of 1791 is completely
different: joyful, dynamic and at the
same time exquisite with the shimmer-
ing of an expensive fabric and subtle
intricacy of the laces. What is more
important, Malachowski's face is differ-
ent in both potraits. And these are not
just the effects of a few years of dramatic
events in Matachowski's life, or the lack
of wig. Exposed forehead in Grassi's
portrait is not higher than forehead in
Lampi's painting. This is not what defines
the differences between those two por-
traits. You can actually see physiognomi-
cal similarities in both: a narrow chin, big
lips, shape and setting of the eyes, very
prominent, hooked nose. But even
though the facial features in both potraits
of Matachowski are similar, his face looks
different, as if it was not the same per-
son. Creating the likeness by accentuat-
ing the most obvious physiognomical
features was typical for provincial artists,
not very adept at the art of creating an
artistic illusion. Neither Lampi nor Grassi
belonged to that group.

Does that however mean that they
were not able to spot and express the
nature of Matachowski's face and there-
fore that physiognomical likeness is an
unreliable factor in terms of assessing
a portrait? Surely it cannot be defined
with mathematical objectivity. On the
other hand it should not be questioned
for that reason. Every good portrait - as
Krzysztof Pomian once said - is the out-
come of the meeting of two individuals:
a portayed person and an artist himself.
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The greatest artists of modern times
always manifested their personality
in their works. In 18" century many
painters did exactly that, for instance
Marcello Bacciarelli, in whose good,
individualised portraits the portayed
persons seem alike. Similar to this was
the case with Lampi and Grassi, when
they painted Matachowski, as both inter-
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preted his personality differently. In
spring 1791 Lampi saw in him a sophisti-
cated aristocrat, full of energy and confi-
dence in his reformator's mission. Four
years later Grassi perceived him as
a statesman, who had to come to grips
with a painful failure of his activities, but
still remained deeply convinced of his
moral rights.



