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Iwona Danielewicz

PROPOZYCJA DLA KOLEKCJONERA. SZTUKA FRANCUSKA
W ZBIORACH ANDRZEJA CIECHANOWIECKIEGO

Wystawa Le siécle francais.  Francuskie
malarstwo 1 rysunek XVIII w. ze zbio-
réw polskich zorganizowana w Muzeum
Narodowym w Warszawie na poczatku
2009 r. kolejny raz uzmysiowﬁa, Ze po
latach rozbioréw, powstan i wojen pozo-
stala jeszcze grupa dziet wartych ekspo-
nowania, oraz ujawnita, jak wiele w prze-
sztosci zna]dowaio sie ich w kraju i na
emigracji'. Od pokolen zyjemy w stusz-
nym przeSwiadczeniu, ze centrum zycia
artystycznego w XVIII i XIX stuleciu
znajdowato sie w Paryzu, tam tez istniato
centrum handlu dzietami sztuki.

Zainteresowanie Andrzeja Ciechano-
wieckiego francuskim malarstwem
nalezy rozpatrywal w trzech aspek-
tach: dziatalnosci londynskiej; Heim
Gallery, ktora prowadzit od 1966 r., pasji
kolekcjonerskiej, ktora zaowocowata
powstaniem zupelnie wyjatkowego
zbioru francuskich szkicow olejnych,
oraz w stworzeniu zespoltu dziet wcho-
dzacych w sklad Fundacji Zbiorow
im. Ciechanowieckich przy Zamku
Krélewskim w Warszawie.

HEIM GALLERY

Heim Gallery w Londynie zostata zato-
zona w czerwcu 1966 r. przez Frangois
Heima i Andrzeja Ciechanowieckiego
Francois Heim miat juz od 1954 r. galerie
w Paryzu. Specjalizowata si¢ ona w sztu-
ce dawnej - Old Masters - ze szcze-
golnym uwzglednieniem malarstwa
francuskiego od XV do potowy XIX w.,
malarstwa wloskiego od XIV do XVIII w.
1 rzezby europejskiej okresu nowozytne-

go 1 XIX stulecia. Heim Gallery wyrdznia-
ta si¢ wsréd innych komercyjnych galerii
bardzo starannie opracowanymi nauko-
wo katalogami wystaw. Zamierzeniem
Andrzeja C1echanow1eck1ego byto
organizowanie rowniez wystaw czaso-
wych, ktére prezentowano nie tylko
w londynskiej siedzibie galerii, ale tez
w duzych muzeach brytyjskich i amery-
kafiskich.

Przeglad aukgji i wystaw organizowa-
nych przez Andrzeja Ciechanowieckiego
w Londynie uzmystawia nam, ze sztuka
francuska okresu nowozytnego stanowi-
ta dla niego bardzo powazny problem
badawczy, handlowy 1 kolekcjonerski.
W latach 1966-1986, a wiec w okresie
gdy profesor Ciechanowiecki kierowat
ta galerla , odbylo sie osiem prezen-
tacji wylacznie sztuki francuskiej [np.
French ~ Paintings & Sculptures of the
18th  Century (1968); French Paintings
& Sculptures of the XVII Century (1968);
Forgotten French Art from the First to
the Second Empire (1978)] 1 dziesigd,
w ktorych dzieta artystéw francuskich
zostaly umieszczone w szerokiej pano-
ramie sztuki europejskiej [Paintings and
Sculptures of the Barogue (1970); Recent
Acquisitions in  Paintings and Sculptures
(1967)]. Wielka zastuga Andrzeja
Ciechanowieckiego bylo zorganizowa-
nie wystaw tematycznych ukazujacych
zagadnienie francuskiej sztuki portre-
towej w malarstwie i rzezbie od XVI po
2. potowe XIX w. [French Portraits in
Painting  and  Sculpture  (1465-1800)]
w 1969 r. oraz akademickich szki-
cow artystow francuskich od 1680 do
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1780 r. (Aspects of French Academic Art,
1680-1780) w 1977 r. Przygotowywal
tez specjalne pokazy obrazdéw i rzezb
pod katem upodoban kolekcjone-
r6w  [Baroque Paintings, Sketches and
Sculptures for the Collector (1968)].

Jak wykazata Ewa Manikowska
w swym eseju w katalogu tegorocz-
nej wystawy sztuki francuskiej XVIII w.
pokazane; w warszawskim Muzeum
Narodowym, we Francji powstaly
modele kolekcjonerstwa, ktére nast@p-
nie rozprzestrzenity si¢ w Europie’.
Uksztaltowaty one zasady harmonijnego
taczenia w cato$é wnetrz mieszkalnych,
w ktorych obrazy stanowily tylko jeden
z elementoéw dekoracji. Powstawaly
cale znakomite zespoly zdobiace salo-
ny i apartamenty reprezentacyjne, ale
tez specjalne kolekcje do gablnetow
i prywatnych pomieszczen. Andrzej
Ciechanowiecki na aukcjach organizo-
wanych z mys$la o kolekcjonerach wysta-
wial dziela wybrane pod katem na przy-
ktad jednej epoki lub jednego nurtu sty-
listycznego, aby zaproponowaé im roz-
szerzenie zbioréw o dzieta c1ekawsze,
bo mniej znane, nietypowe, wymagajace
studidw i poszuklwan a jednoczesnie
dajace wilascicielom mozliwos§¢ indywi-
dualnego ksztaltowania kolekgji.

W 1968 r. londynska Royal Academy
zorganizowata niezwykle wazna wysta-
we zatytulowana anc]a w XVIII
wieku’. Znalazlo sie na niej okoto tysia-
ca eksponatow obejmujacych nie tylko
malarstwo, rzezbe i rysunek, ale tez
meble, porcelan@, tkaniny, wyroby ze
srebra i najrézniejsze drobne przed-
mioty, tzw. objects, ukazujace szeroka
panorame sztuki francuskiej w catym
jej bogactwie i réznorodnosci. Dzieki
prestizowi i osobistemu zaangazowa-
niu Denysa Suttona, kuratora wysta-
wy, udato si¢ $ciagnal dziela ze zbio-
row panstwowych i prywatnych z catej
Europy i Stanéw Zjednoczonych. Sztuka
francuskiego rokoka do czaséw braci
Goncourtéw, a szczegdlnie do ukazania
sie ich Sztuki XVIII wieks’, byta depre-
cjonowana przez akademikéw, ale chet-
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nie kolekcjonowana przez wszystkie
warstwy spoleczne. Byla ona prezento-
wana w najwazniejszych muzeach i opi-
sywana przez historykow sztuki, cigzyto
jednak nad nia odium mauvé lub petit
goiit, sztukl frywolnej, tatwej, schlebia-
jacej proznosci arystokracji 1 zamoznej
burzuazji. Prezentacja w Royal Academy
po raz pierwszy w tak duzej skali ujaw-
nita, jak wazne byty francuskie doswiad-
czenia XVIII w., ukazata nie tylko role
wielkich indywidualnosci tamtego
czasu, ale tez szeroki obszar oddziatywa-
nia francuskiej kultury. Stusznie wyeks-
ponowana zostala kluczowa pozycja
rysunku w owym stuleciu.

W tym samym 1968 r. Andrzej
Ciechanowiecki zorganizowal w Heim
Gallery dwie wystawy: French Painting
and  Sculpture of the 17th  Century
1 French Painting and Sculpture of the
18th Century, a rok pbzniej French
Portraits  in  Painting and  Sculpture
(1465-1800), na ktérych zaprezento-
wal zupelnie wyjatkowy zespol dziel:
portrety Nicolasa de Largillierre'a,
Hyacinthe'a Rigauda, Jean-Marca
Nattiera, Louisa Tocqué, Josepha Aveda
1 Carle'a van Loo oraz Elisabeth Vigée-
-Lebrun. Ponadto znalazly sie tam obra-
zy Honoré Fragonarda, kompozycje
alegoryczne Francois Bouchera, sceny
rodzajowe Nicolasa Lancreta, Jeana-
-Baptiste'a Patera, Anne Vallayer-Coster
1 grupa znakomitych pejzazy Huberta
Roberta, Jeana-Baptiste'a Pillementa
i Charles'a-Frangois La Croix de
Marseille'a oraz dwie martwe natury
Jeana-Baptiste'a Chardina. Szczegolnie
istotny z polskiego punktu widzenia
wydaje sie dzi§ Portrer ksigcia Henryka
Lubomirskiego  jako  geniusza  stawy
wykonany w 1789 r. przez Vigée-Lebrun
na zlecenie Izabeli z Czartoryskich
Lubomirskiej. Pokazany na przedre-
wolucyjnym Salonie tego samego roku
stal sie prawdziwa sensacja artystyczna
1 towarzyskq, doczekat sie duzej ilosci
kopii i powtdrzen. Obraz znajduje sie
obecnie w zbiorach Gemildegalerie
w Berlinie. Prezentacja w Heim Gallery



nie tylko wlaczyla sie w nurt zaintere-
sowania sztuka francuska XVIII stulecia
w Europie, ale ponownie podjeta zagad-
nienie gustu i wiazacego sie z nim kolek-
cjonerstwa dziel rokokowych.

W latach 50. 1 60. XX w. zorganizo-
wanych zostalo w Europie i Stanach
Zjednoczonych kilkanascie waznych
wystaw poSwieconych sztuce francu-
skiej okresu nowozytnego, a Heim
Gallery bardzo aktywnie wlczyta sie
w nurt badania i kolekcjonowania fran-
cuskiego malarstwa, rysunku i rzezby
tego czasu. W 1950 r. paryskie Musée
Carnavalet pokazato arcydzieta malar-
stwa francuskiego z paryskich kolekeji®,
na przetomie 1957/1958 r. w Orangerie
des Tuileries otworzono wystawe Le
Portrait Francais de Watteau a David,
a rok pézniej Heim Gallery w Paryzu
zaprezentowata Hommage a Chardin.
Kolejna dekada przyniosta istotniejsze pre-
zentacje sztuki francuskiej w Europie:
Die  Franzosische — Malerei  des 18
Jabrbunderts  am  Hof Friedrichs I,
Louvre, Paris 1963 (urzadzona przez
land Berlin); Wattean et sa Génération,
Galerie Cailleux, Paris 1968; Kunst und
Geist Frankreichs im 18, Jabrbundert,
Oberes Belvedere, Wien 1966; Au Temps
de Roi Soleil. Les Peintres de Louis XIV
(1660-1715), Musée de Lille 1968; 18th
Century France. Painting from Louvre,
The Toledo Museum of Art, Toledo,
Ohio 1964; XVIIIth Century French
Painting from Louvre, The National
Gallery of Ottawa 19657,

Lata 60. ubiegtego stulecia zapoczatko-
waly systematyczne i poglebione bada-
nia nad sztuka XVII i XVII w. we Francji.
Wtedy pojawily sie takie opracowania,
jak Camille'a Mauclaira dwutomowy
katalog Jean-Baptiste Chardin wydany
przez Alberting w Wiedniu w 1964 r.'.
Jean Seznec iJean Adhémar opublikowali
Salony Diderota (1759-1767) z komen-
tarzami i opracowaniami dotyczacymi
opisywanych dziet’. W 1968 r. Margaret
Stuffmann opublikowata w ,Gazette des
Beaux-Arts" liste obrazéw znajdujacych
sie onegdaj w kolekeji Pierre'a Crozata,
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paryskiego bankiera i mecenasa sztu-
ki, protektora i przyjaciela Watteau'.
W 1960 r. ukazalo sie opracowanie
tworczosci malarskiej Fragonarda piora
Georges'a Wildensteina''. Dopiero z dzi-
siejszego punktu widzenia, gdy ponow-
nie siegamy po katalogi Heim Gallery,
uzmystawiamy sobie, jak wazna rola
przypadia tej prywatnej instytucji nie
tylko w tworzeniu rynku antykwarskie-
go, ale w badaniu i promowaniu nowo-
zytnej sztuki francuskiej. Obrazy francu-
skich mistrzéw wystawiane na aukcjach
w Heim Gallery, zar6wno tak znanych
tworcow, jak Chardin, Fragonard czy
Boucher, jak 1 mniej woéwczas cenio-
nych, wyltuskane z prywatnych zbiordw,
opracowane, weszly nastepnie w sklad
najbardziej znanych swiatowych muze-
6w. Do tego zagadnienia powrdce jesz-
cze w dalszej czesci.

Jesli zajrzymy dzis do katalogbéw
wspommanych wystaw Heim Gallery
1 porownamy je z publikacjami innych
komercy}nych galerii w Europle, stwier-

zimy, ze wyraznie wyrdznia si¢ nie-
zwykle wysoki poziom ich merytorycz-
nego opracowania. Dzieki nocie katalo-
gowej znajdujacej sie przy kazdym dziele
uczestniczymy w naukowej dyskusji.
Andrzej Ciechanowiecki, przygotowu-
jac prezentacje czy pubhkac;e korzystat
z konsultacji 1 opinii ekspertéw i bada-
czy. Katalogi te stanowily cenny materiat
dla dyrektoréw i kuratoréw muzedw,
dla kolekcjoneréw i amatorow sztuki.
Nie tylko pozostaja one znakormtyrn
$wiadectwem zalnteresowan whascicie-
la galerii, ale s3 rowniez odzwierciedle-
niem procesu ksztaltowania sie¢ kolek-
cjonerstwa dziet sztuki dawnej w latach
1966-198612.

Lata 70. XX w. przyniosty kolejne bar-
dzo wazne prezentacje sztuki francu-
skiej””. W 1972 r. Ciechanowiecki podej-
muje zagadnienie klasycyzmu europej-
skiego w malarstwie i rzezbie, organi-
zujac wystawe Paintings and Sculptures
1770-1830. Cenne okazalo si¢ wspolne
pokazanie dziet roznych szkét 1 préba
zarysowania koncepcji europejskiego
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klasycyzmu. Malarstwo francuskie repre-
zentowaty m.in. kompozycje Jeana-
-Baptiste'a Regnaulta, stynny Perseusz
z lat 80. XVIII w. (zakupiony przez
The J.B. Speed Art Museum, Louisville,
Kentucky, w 1972 r)"* i Charles'a-Paula
Landona Leda, okazaia, sygnowana
replika dzieta wystawionego na Salonie
w 1806 r., czy reprezentacyjny Portret
Julii  Bonaparte,  krélowej  Neapolu
z crkami @ parku Malmaison (dzi$
w National Gallery of Ireland, Dublin).
Na zorganizowanym z rozmachem poka-
zle prezentowano duzych rozmiarow
plétna powstale przewaznie na zamo-
wienie osob prywatnych lub instytucji
publicznych. Przy pracy nad katalogiem
tej wystawy Ciechanowiecki zwrocit sie
do Francisa Haskella z prosba o pomoc
w ustaleniu autorstwa niezwykle efek-
townego i malarskiego obrazu ukazuja-
cego dramatyczna scene podczas wybu-
chu Wezuwiusza. Dzielo okazalo sie
praca Josepha Franque'a (1744-1833)
przygotowana na Salon 1827 r. (dzis
w zbiorach Philadelphia Museum of Art,
Filadelfia).

Warto podkreslié, ze i tym razem
Andrzej Ciechanowiecki wlaczyt sie
W szerszy nurt zainteresowania sztu-
ka klasycystyczna w Europie. W 1972 r.
Rada Europy zorganizowata przetomo-
wa wystawe The Age of Neo-Classicism,
pokazana w londynskiej Royal Academy
1 w Victoria and Albert Museum.
Ekspozycja ukazala szerokie oddziatywa-
nie neoklasycyzmu, wydobyta zapomnia-
ne rzemiosto 1 rzezbe tego czasu, kreslac
dos¢ szerokie ramy tego nurtu. Wplyw
na nowatorskie spojrzenie na europejski
neoklasycyzm miata z calg pewnoscia
publikacja Hugh Honoura Neoklasycyzm
wydana w Londynie w 1968 r.”.

Ciechanowiecki organizowal tez
wystawy wokoél okreslonych tematow.
W 1969 r. pokazal French Painting and
Sculpture (1465-1800), w 1971 r. Faces
and Figures of Baroque, a w 1983 r.
Portraits and Figures in Paintings and
Sculptures  1570-1870. Na tej ostat-
niej wystawie zgromadzony zostal

82

ponownie zesp6t niezwykle cennych
francuskich dziel:  Portrer  hrabiny
de Fiesque Pierre'a Mignarda, pejzaz
Caspara Dugheta, dwa ptétna Nicolasa
de Largillierre'a prezentujace Portret
pani  Titon de Bogny, najwcze$niejszy
z wizerunkow tej damy, bo z 1713 r,, sta-
nowiacy pendant do portretu jej meza
- oba pojawily sie na aukcji Christie's
w Londynie w 2006 r.1° - oraz Portret
Pierre'a Cadeau de Mongazon z 1682 r.
Ten drugi wizerunek ponownie pojawit
sie na aukcji Milion & Associés w Paryzu
w 2001 rl. Wspominana juz Letnia
wystawa w Heim Gallery w 1983 r. ujaw-
nita réwniez znakomity Portret sidstr
Mirabita Antoine'a de Favraya z 1759 r.,
artysty mniej znanego szerszej publicz-
nosci, niezwykle zdolnego 1 cenionego
obecnie tworcy, ktory wiele lat spedzit
na Malcie i wykonal tam serlg Wqutko-
wych orientalizujacych portretow 1 scen
rodzajowych.

W 1978 r. w Heim Gallery poka-
zana zostala wystawa sztuki czaséw
Pierwszego 1 Drugiego Cesarstwa.
Ponownie galeria wlaczyla si¢ w nurt
przewartosciowania oficjalnej sztuki
francuskiej XIX stulecia, deprecjono-
wanej od poczatku ubiegtego wieku
z uwagi na akademicka skostnialos¢
formy 1 burzuazyjne upodobanie do
tematyki historyczno-rodzajowej.
W 1973 r. w paryskim Musée des Arts
Décoratifs zostata pokazana ekspozy-
cja o znaczacym tytule Les Equivogques,
ukazujaca inne oblicze XIX w., bez
sztuki 1mpres;on15tow i postlmpreSJo-
nistéw francuskich'®, a rok pdzniej
Genevitve Lacambre dokonata w Grand
Palais ponownego ,otwarcia" Musée
du Luxembourg z 1874 r.”. Wystawa
ta probowata zrekonstruowal zbiory
Muzeum Luksemburskiego sprzed stu lat
1 wydoby¢ na $wiatlo dzienne prawdzi-
we, zrdznicowane oblicze XIX stulecia.
Dzieta z tej ekspozycji zasility w nastep-
nym dziesiecioleciu powstajace Musée
d'Orsay. Przypomnijmy, ze Rudolf Zeitler
juz w 1966 r. w stynnej publikacji Die
Kunst des 19. Jabrbunderts, wydanej



w seril Propylden Kunstgesichte, odwazyt
sie spojrze¢ na sztuke XIX stulecia z nie-
frankocentrycznego punktu widzenia®.
Nalezy tez podkresli¢, ze wkiad takich
znakomitych prywatnych galerii, jak lon-
dyfiska Heim, uzmystowit panstwowym
instytucjom i prywatnym kolekcjonerom
warto§¢ sztuki XIX w. w jej mniej znanym
1 przez to mniej docenianym wymia-
rze - wymiarze, ktory zostal uksztal-
towany przez XX-wieczne awangardy
Wystawy, jak wspomniana juz prezenta-
cja Drugiego Cesarstwa, przyczynily sie
tez do zmiany gustow w odniesieniu do
francuskiej sztuki akademickiej, zdejmu-
jac z niej pejoratywne konotacje, ukazu-
jac mistrzowsko wykonane dzieta™.

Przygotowywame katalogbw wiaza-
to sie przede wszystkim z komecznos-
cia weryfikacji autorstwa duzej czesci
wystawianych dziel. Np. obraz przypisa-
ny Etienne'owi Jeauratowi Gra w bilard
(53,5x 81 cm), w 1968 r. zakupiony przez
paryskie Musee Carnavalet, okazal sie
po wielu latach badaA wczesna praca
Chardina z lat 1722-17 2422. W 1968 r.
w Heim Gallery pojawity sie réwniez dwie
martwe natury Chardina - jedna, ukazu-
jaca instrumenty muzyczne, poczatkowo
znajdowata sie w znakomitej kolekcji
Barroilhet sprzedanej na aukcji w 1855 r,
a nastepnie trafila do rownie znanych
zbioré6w Henri Rouarta. Wzmiankowana
przez Georges'a Wildensteina dwu-
krotnie w 1933 1 1963 r.”, umieszczona
zostala w katalogu wystawy Chardina
w 1979 r*. W 1983 r. Heim Gallery
wystawia Sw. Pawla piszacego  swe
yListy", kompozycje datowana na lata
1618-1620 1 poczatkowo przypisana
przez Benedicta Nicolsona Nicolasowi
Tournierowi. Ciechanowiecki po konsul-
tacjach przeprowadzonych z Pierre'em
Rosenbergiem 1 Jeanem-Pierre'em
Cuzinem wysunat autorstwo Valentina
de Boulogne'a 1 z taka atrybucja obraz
zostal nabyty do Museum of Fine Arts
w Houston. Obecnie ptétno to ponow-
nie uchodzi za prace Nicolasa Tourniera.

Powracam teraz do zagadnienia wspol-
pracy Andrzeja Ciechanowieckiego
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z najstawniejszymi muzeami S$wiata.
W Getty Research Institute znajdu-
je sie obszerne dossier (271 pudetek)
dotyczace dzialalnosci Heim Gallery
w latach 1965-1991, obejmujace infor-
macje natury handlowej, korespon-
dencje, publikacje oraz fotografie dziet
sztuki, zarowno tych, ktore do galerii
trafity, jak 1 zdjecia przysytane w formie
ofert i do konsultacji. Zachowana kore-
spondencja ukazuje rozlegtos¢ kontak-
tow, jakie Ciechanowiecki utrzymywat
z europejskimi i amerykanskimi muzea-
mi, galeriami i osobami prywatnymi. Sa
tam prosby znanych kuratoréw 1 kolek-
cjoneréw adresowane do profesora
z prosba o pomoc w uzupelnieniu zbio-
row, zapytania i rady. Korespondencja
ukazuje tez strategie, jaka Andrzej
Ciechanowiecki przyjat w kontaktach
z muzeami, 1 udowadnia, jak wielki miat
on wktad w przygotowywanie réznych
miedzynarodowych wystaw. Dzieta
francuskich mistrzéw z Heim Gallery
znalazly sie w najstawniejszych mu-
zeach Europy i Stanéw Zjednoczonych.
Orto kilka przyktadéw: Gemildegalerie,
Berlin; Philadelphia Museum of Art;
Los Angeles County Museum; National
Gallery of Ireland, Dublin; Zamek
Krolewski w Warszawie czy Muzeum
Narodowe w Warszawie.

Pozostaje mi tylko mie¢ nadzieje, ze
antykwarska, promocyjna i edukacyjna
dzialalno$¢ Ciechanowieckiego doczeka
si¢ monografii, ze zostana wykorzysta-
ne archiwa krajowe i zagraniczne (Getty
Research Institute) i powstanie naukowe
opracowanie tego fragmentu jego zycia.

AKADEMICKIE SZKICE OLEJNE OD XVl
DO POCZATKU XIX W.

W wyniku prywatnych zainteresowan
Andrzeja Ciechanowieckiego powstata
wyjatkowa kolekcja francuskich szkicow
malarskich, gromadzaca obrazy od XVII
do kofica XIX w. Moze zastanawiaé, dla-
czego wlasnie ten rodzaj dziatalnosci
malarskiej artystow stal sie przedmiotem
zainteresowania profesora. Srednich
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rozmiarOw prace wykonane na plotnie,
desce czy papierze powstawaly jako
studium przygotowawcze do wigkszej
catosci badz szkic okreslonego motywu
1 w historii malarstwa petnity rézne funk-
¢je. Do polowy XIX w. nieuznawane za
autonomiczne dzieto sztuki, byto bardzo
cenione przez kolekcjoneréw. W XVIII
stuleciu szkice malarskie pokazywa-
ne byly na oficjalnym Salonie. Niestety,
po likwidacji Krélewskiej Akademii
Malarstwa 1 Rzezby w Paryzu w 1792 r.
ten rodzaj dziatalnosci dosé dtugo nie
byl uznawany ani przez oficjalne jury
salonowe, ani przez krytyke. Dopiero
prace Eugéne'a Delacroix i publikowa-
ne przez Charles'a Baudelaire'a artykuty
krytyczne w obronie malarza zwrdci-
ty uwage francuskiej opinii publiczne;j
na zagadnienie dziel przygotowaw-
czych 1 ich artystyczna wyjatkowosc.
Prawdziwg zmiane przyniosta reforma
paryskiej Ecole des Beaux-Arts z 1863 r,
kiedy malarski szkic czy rzetbiarskie
bozzetto uzyskaly status autonomicz-
nego dzieta sztuki. Dla prawdziwego
znawcy malarstwa, jakim jest Andrzej
Ciechanowiecki, szkic reprezentowat
najciekawszy i najwazniejszy moment
powstawania dzieta, zaliczany juz przez
Diderota do fazy koncepcyjnej 1 taczo-
ny z atrybutami Geniuszu. Andrzej
Ciechanowiecki zgromadzit ok. 300
szkicow akademickich, jedna trzecia
z nich pokazal na wystawie w Zamku
Krélewskim w Warszawie w 1996 r.

Szkic malarski pelnil bardzo wazna
role zar6wno w edukacji mtodego arty-
sty, jak 1w pracy nad dzietem koficowym.
We francuskiej akademii istniato wiele
rodzajow szkicow. Esquisse, rozumiany
jako wstepny zarys calej kompozycji,
pomagal artyscie w przygotowaniu wer-
sji ostatecznej. Wsréd prac wchodzacych
w skiad tego wyjatkowego i imponuja-
cego zbioru byl wlasnie esquisse Jeana-
-Hippolyte'a Flandrina (1809-1864)
Ofiara Abrabama z 1860 r., powtérzona
nastepnie w wigkszej skali w paryskim
kosciele Saint-Germain-des-Pres. Innym
przyktadem moze by¢ Smierd Meleagra
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Francois Bouchera z ok. 1727 r. Ebauche
z kolei to projekt roztozenia barw ze
szczegdlnym uwzglednieniem miejsc
jasnych i ciemnych. W kolekcji Andrzeja
Ciechanowieckiego znajdowat sie
wspanialy przyktad tego rodzaju szki-
cu olejnego, Przysiega z 10 Sierpnia
1792 roku, wykonana przez Frangois
Gerarda w 1794 r. Temat obrazu nawia-
zuje do jednego z przelomowych wyda-
rzef rewolucji francuskiej - uchwale-
nia dekretu o zniesieniu monarchii we
Francji. Artysta nigdy nie namalowal
tego dzieta w wersji ostatecznej; rok
pOzniej obalone zostaly rzady jakobi-
néw, a Robespierre powedrowal na
szafot. Wsrdéd réznych kategorii szki-
cOw istniato tez étude, studium malar-
skie, rodzaj eksperymentu, gdy artysta
poszukiwal wtasciwego ustawienia
postaci, jej pozy lub wybieral odpo-
wiedni motyw krajobrazowy. Ten rodzaj
szkicu w kolekcji Ciechanowieckiego
reprezentowala praca Louisa-Léopolda
Boilly'ego  (1761-1845)  Studium
glowy miodej kobiery z ok. 1794 r. czy
Krajobraz  z  ruinami  Pierre'a-Henri
de Valenciennes, niezwykle ciekawe-
go francuskiego malarza i teoretyka
malarstwa pejzazowego. W tej kategorii
mieszcza si¢ stynne rétes d'expressions
wykonywane przez studentéw w celu
zaprezentowania umiejetno$ci malo-
wania réznych stanéw emocjonalnych,
tak waznych w dzielach o tematyce
historycznej. Specyficznym rodza-
jem  tétes d'expressions jest grupa
kilkunastu studidow portretowych
Jeana-Honoré Fragonarda ze styn-
nym Portretem Diderota. W kolekeji
Ciechanowieckiego znajdowato sie tez
kilka bardzo ciekawych przyktadow,
m.in. Gabriela-Francois Doyena Glowa
starca (ok. 1770 r.) oraz Frangois-André
Vincenta Glowa miodej kobiery (ok.
1787-1790). W tym wyjatkowym zbio-
rze byly réwniez tzw. modeles, staran-
nie opracowane, pomuiejszone wersje
przygotowywanego obrazu, przedkta-
dane do akceptacji profesorom akade-
mii lub prywatnym zleceniodawcom.



Ten imponujacy zbidr szkicow olej-
nych stawial przed jego posiadaczem
prawdziwe wyzwanie, jakim bylto ustale-
nie autorstwa prac. Niesygnowane, cze-
sto prezentujace do$¢ podobne cechy
warsztatowe staly sie nie lada proble-
mem dla kolekcjonera. W ustaleniu ich
atrybucji pomagat Ciechanowieckiemu
Patrice Marandel, wieloletni kurator zbio-
réw sztuki europejskiej w Los Angeles
County Museum. On to po raz pierw-
szy w 1973 r. dokonal wyboru obrazéw,
opracowal je wnikliwie 1 przygotowal
do wystawy, ktéra w latach 1973-1975
byta pokazywana w wielu amerykan-
skich muzeach. W 1980 r. dzieta ekspo-
nowano w New Mexico Art Museum
w Albuquerque; tym razem ich opraco-
wania podjal sie Peter Walsh. Obrazy
byly sukcesywnie badane, a nastepnie
zostaly opublikowane w katalogu wysta-
wy objazdowej French Oil Sketches and
the Academic Tradition, ktéra w latach
1994-1995 odwiedzita cztery amery-
kanskie muzea. W 2000 r. 46 najbardziej
cennych prac z tego zbioru zakupila
Ahmanson Foundation dla Los Angeles
County Museum, gdzie s3 one prezento-
wane w statej ekspozycji.

Poszukiwanie 1 gromadzenie {ran-
cuskich szkicow olejnych zajeto
Andrzejowi Ciechanowieckiemu ponad
30 lat i bylo w latach 60. 1 70. ubiegtego
stulecia zupelnie pionierskim przedsie-
wzieciem. W 1986 r. ukazala sie przeto-
mowa publikacja Alberta Boime'a, ktéra
zagadnienie szkicu malarskiego umies-
cita w centrum teorii i praktyki francu-
skiej Krolewskiej Akademii Malarstwa
i Rzezby 1 jej instytucjonalnej spadko-
bierczyni Ecole des Beaux-Arts®. Szkic
uznawano za jeden z na;wazme]szych
elementéw pracy artysty nad dzietem,
nie tylko dlatego ze byt dla niego etapem
przygotowawczym, proba wlasnych sit
malarskich, ale przede wszystkim, jak
zauwazyl Boime, stanowit faze koncep-
cyjna, moment narodzenia si¢ samego
obrazu. Szkic byl najwazniejszym tacz-
nikiem pomiedzy umystem artysty, jego
geniuszem a materia malarska. Kolekcja
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Andrzeja Ciechanowieckiego prezentu-
je tez ewolucje samego szkicu, a przede
wszystkim ukazuje proces jego autono-
mizacji w XIX stuleciu. Ceniony przez
krytykéw, nie byt od czaséw reform
Jacques'a-Louisa Davida publicznie pre-
zentowany, przede wszystkim z uwagi
na brak fini. Wykonczenie dzieta byto
udokumentowaniem zdolno$ci warszta-
towych malarza, jego intelektualnego
przygotowania, ukazywato ogrom wto-
zonej pracy Wraz z romantyczng batalia
o nowa sztuke swobodne, zamaszyscw
malowane obrazy zysk1waiy uznanie
publicznosci, a akademickiefini przesta-
walo odgrywac tak istotna role. Kolekcja
szkicow profesora Ciechanowieckiego
ukazata bogactwo tego typu dziet, wie-
los¢ ich funkeji artystycznych i spotecz-
nych, ale miata rowniez istotny wkilad
w rozw0j badafi nad tym niezwykle waz-
nym etapem dziatalnosci artystycznej.

FUNDACJA ZBIOROW IM. CIECHANOWIECKICH

W 1986 r. zostala ustanowiona przez
Andrzeja Ciechanowieckiego Fundacja
Zbioré6w im. Ciechanowieckich przy
Zamku Krélewskim w Warszawie. W jej
malarskich zbiorach znajduje si¢ pokazna
kolekcja 60 obrazéw wykonanych przez
francuskich artystow. Dziela pochodza
z roznego okresu - od poczatku XVII do
2. polowy XX w. - 1 prezentuja bogactwo
sztuki francuskiej. Sa tam prace wybitne,
jak i bardzo przecietne. Obrazy te s3 dzi$
eksponowane w Zamku Kroélewskim
w Warszawie, Muzeum Archidiecezji
w Krakowie, muzeum w ZLancucie,
Muzeum Rolnictwa w Ciechanowecu,
muzeum w Rapperswilu, dekoru-
ja pomieszczenia Ambasady Polskiej
w Watykanie, a siedem ptécien pozo-
staje w prywatnej dyspozycji fundato-
ra w jego londynsklm mieszkaniu®®
Najwieksza czesé tego zbioru to portre-
ty polskich wladcow, arystokracji pol-
skiej 1 francuskiej pow1qzane1 Z naszym
krajem, osobistosci zycia politycznego
lub kulturalnego. Znajduje si¢ w tym
zespole kilka wybitnych dziet, jak Porzrer
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Adama Kazimierza Czartoryskiego
Elisabeth Vigée-Lebrun czy Portrer
Katarzyny —z  Zamoyskich — Mniszchowej
pedzla Alexandre'a Roslina, mala-
rza szwedzkiego pochodzenia, ale
dzialajacego we Francji. Z kolekcji
Andrzeja Ciechanowieckiego wszedt
do zbioréw Fundacji Portret generata
Ludwika Paca wykonany przez Frangois
Gerarda w 1813 r. W zbiorach znajdu-
ja si¢ tez kopie portretéw, np. Henryka
Lubomlrsklego jako geniusza stawy,
bedacy powtorzenlem stynnego ory-
ginaltu Vigée-Lebrun, dzi§ w zbiorach
Gemildegalerie w Berlinie, o czym
juz wspominatam, lub jedna z wielu
wersji  Portretu  Augusta I Wettina
wykonana przez Louisa de Silvestre'a.
Zasada tworzenia zbioréw Fundacji
Ciechanowieckich bylo gromadzenie
przede wszystkim dziel artystéw pol-
skich lub z Polska zwiazanych. Fundatora
interesowaty tez wizerunki polskich oso-
bistosci. Wyszedt on prawdopodobnie
z zalozenia, ze miejscem tych mniej lub
bardziej znanych portretow Polakow jest
ojczyzna i ze tu powinny one wrocid.

W zbiorach Fundacji znajduje sie réw-
niez spora liczba ciekawych francuskich
dziet o tematyce historycznej w rozu-
mieniu terminu storia, obejmujacego
nie tylko malarstwo historyczne, ale tez
mitologiczne, religijne, alegoryczne.
Wymagaja one catosciowego opracowa-
nia. Rysunki i akwarele zostaly juz opra-
cowane przez Justyne Guze i Andrzeja
Dziecitowskiego w katalogu wystawy,
jaka odbyta sie w Zamku Kroélewskim
w Warszawie w 1994 r. Wsrdd niedaw-
nych nabytkéw Fundacji znalazt sie
szczegblnie interesujacy obraz Jeana-
-Pierre'a Norblina de la Gourdaine'a
Scena  z  walczacymi  zapasnikami,
pochodzacy z 1771 r. - plétno o wymia-
rach 51 x 63 cm, na odwrocie sygnowane:
FAIT PAR NORBLIN De Lagourdaine /
en 1771 / appartenant a  hippolythe
Lemoyne. Andrzej Ciechanowiecki zakupit
ten obraz na aukcji Sotheby's w Monako
2 grudnia 1994 r., z tej samej aukcji
pochodzi Portret Ludwika Paca Gerarda.
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Okoto potowy XVIII stulecia zacze-
ty powstawaé we Francji najwspanial-
sze kolekcje sztuki rodzimej, zrodzit
si¢ godt patriotigue, jak mnazwal to
Colin Bailey w swej ostatniej publikacji
0 kolekcjach, zbieraczach 1 amatorach
sztuki w czasach przedrewolucyjnych”.
Francuskie elity intelektualne, przedsta-
wiciele wielkiej arystokracji 1 burzuazji,
ale tez 1 mme] majetni mitosnicy rodzi-
mej tworczoséci dostrzegli koniecznosé
zatrzymania w swym kraju 1 przeka-
zania potomnym dziedzictwa narodo-
wego. Zachowanie wtasnego dorob-
ku artystycznego wynikneto nie tylko
z mody, ale przede Wszystklm z postawy
patrlotyczneJ Sqdzg, ze podobme rozu-
mial pojecie godr parriotigue Andrzej
Ciechanowiecki. Dzieta z Fundacji byly
przez niego zbierane latami, przez trzy
dekady towarzyszyly mu w jego emi-
gracyjnym zyciu, stanowiac dowéd sta-
tych zwiazkoéw z Polska, byly pewnego
rodzaju $ladem polskosci w jego zyciu

1 dziatalnosci. Profesor skupial sie na
wynajdywaniu polonikéw, na groma-
dzeniu ich 1 stopniowym przekazywaniu
do kraju. W katalogu wystawy rysunkéw
z 1994 r. napisal: ,Rysunki tu pokazywa-
ne kupowatem albo dla ich urody, albo
dla ich intelektualnego, polskie-
g o [podkreslenie LD.] znaczenia;
wszystkie jednak prawie wisialty w ciem-
n1e]szych zakamarkach moich rozlicz-
nych woweczas, europejskich b1wakow
Stanowily wiec integralna czes¢ mego
perypatetycznego zycia, radowaly przy
kazdym z nimi spotkamu Owo ,pery-
patetyczne zycie", o ktérym wspomina
A. Ciechanowiecki, stanowﬁo przez dwa
wieki nieodlaczng czesé polskiego losu,
polskiej kultury. Tomasz Rosset nazwat
ten rodzaj kolekcji ,zbiorami tufaczymi"
- powstalymi badz na emigracji, badz
w kraJu 1 zabieranymi przez rodakéw na
wygnancze wedréwki po catym $wiecie.

Kolekcja A. Ciechanowieckiego tez
powstala na emigracji, a jej wlasciciel,
potomek znanego, zastuzonego dla
Rzeczypospohte; rodu, musiat odczu-
wac, jak wielu naszych rodakow przed



nim, potrzebe uratowania i przecho-
wania narodowych pamiatek. Zbiory
Ciechanowieckiego nie ograniczaly
sie tylko, jak wiadomo, do polskich lub
z Polska zwigzanych dziet sztuki, ale obje-
ty rowniez sztuke europejska od XVII do
konca XIX w. Wpisuja si¢ one w historie
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A SUGGESTION FOR A COLLECTOR. FRENCH ART
IN ANDRZEJ CIECHANOWIECKI'S COLLECTION

SUMMARY

Andrzej Ciechanowiecki's interest in
French painting should be analized
against the backdrop of London Heim
Gallery, which he ran from 1966, as well
as in the context of his collector's passion.

Heim Gallery in London was estab-
lished in June 1966 by Frangois Heim
and Andrzej Ciechanowiecki. It specia-
lized in early-modern art - Old Masters
- and particularly in the French painting
of the period between 15* and mid-
19" centuries, Italian painting between
14" and 18" centuries and European
early-modern and 19" century sculpture.
The review of exhibitions organized in
the London gallery shows that early-mod-
ern French art was for Ciechanowiecki
an important academic, commercial and
collector's issue. Heim Gallery was
a rarity amongst other commercial
galleries because of its well-rounded, aca-
demic exhibition catalogues. However
Andrzej Ciechanowiecki's goal was
organizing temporary exhibitions not
only at the London gallery site, but also
in the big British and American museums.

As a result of Ciechanowiecki's inter-
ests, the exceptional collection of around
300 French oil sketches was formed.
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These are Eaintings from the period
between 17 and the end of 19" centu-
ries. In 1980 they were exhibited in New
Mexico Art Museum in Albuquerque and
then published in the touring exhibition
catalogue French QOil Sketches and the
Academic  Tradition which visited four
American museums in 1994 and 1995.
One third of that exquisite collection
was shown in 1996 in the Royal Castle
in Warsaw. In 2000 Ciechanowiecki sold
46 most valuable artworks to Ahmanson
Foundation which bought them for Los
Angeles County Museum.

In 1986 the Ciechanowieckis Collection
Foundation at the Royal Castle in Warsaw
(Fundacja Zbioré6w im. Ciechanowieckich
przy Zamku Krélewskim w Warszawie)
was established. It owns the extensive
collection of 60 French paintings from
Andrzej Ciechanowiecki's collection.
They are now exhibited at the Royal
Castle in Warsaw, Archdiocese Museum
in Krakéw, Lafncut Museum, Agriculture
Museum in Ciechanowiec and Rapperswil
Museum; they decorate Polish Embassy
in Vatican and seven canvases are at the
private disposal of the founder at his
London apartment.



