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Przemystaw Strozek

SZTUKA FUTURYZMU | SZTUKA REKLAMY.
WYSTAWA PRAC FORTUNATA DEPERA
NA ZAMKU KROLEWSKIM W WARSZAWIE

,Sztuka przysztosci bedzie potezna
sztuka reklamy” - pisat Fortunato Depe-
ro w manifescie 7/ futurismo e l'arte pub-
blicitaria z 1931 r. To wlasnie sztuka re-
klamy zdaniem wtoskiego futurysty mia-
ta sie¢ sta¢ podstawa wytworzenia nie-
ustajacego dialogu migdzy artystg a od-
biorca. W nowoczesnym Swiecie kon-
sumpcji artysta musiat liczy¢ si¢ z ryn-
kiem nowej sztuki, nastawionym gltow-
nie na sprzedaz, mniej na wartos¢ arty-
styczng. W tym kontekscie Depero stat
si¢ niezwykle przenikliwym wizjonerem
sztuki wspotczesnej, ktora dzis podaza
glownie w strong entuzjazmu dyktowa-
nego liczbg sprzedanych prac i szescio-
cyfrowymi sumami za nie uzyskanymi,
jak choc¢by w przypadku nowo otwartej
11 marca 2011 r. wystawy Neo Raucha
w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki.
To wihasnie Depero stworzyt z autopro-
mocji (auto-réclame) wlasnej tworczosci
artystyczna teorie, ktéra dzis wykorzy-
stywana jest Swiadomie przez stynnych
tworcow sztuki wspotczesnej. Dlaczego
wiec posta¢ wloskiego futurysty wydaje
sie tak stabo rozpoznana przez history-
kow sztuki XX w.? Dlaczego jego pierw-
sza monograficzna wystawa w Polsce
nie stata sie tak waznym medialnie wy-
darzeniem, jak cho¢by wspomniana wy-
stawa Raucha?

By odpowiedzie¢ na wyzej zadane py-
tania, warto skoncentrowac sie na samej
osobowosci Depera, ktorego wielkos¢
artystyczna dopiero dzis tak naprawde
jest odkrywana przez miedzynarodowe
srodowiska historykéw sztuki. Nic dziw-
nego, ze nie jest on postaciag powszech-

nie znang w Polsce, skoro nawet we Wio-
szech przez wiele lat od zakonczenia
I wojny Swiatowej nie mowiono otwar-
cie na temat jego tworczosci, a takze na
temat tworczosci tych futurystow, ktérzy
pojednali si¢ z rezimem Benita Mussoli-
niego. Od potowy lat 40. do konica lat 50.
tworzyt w odosobnieniu, w rodzinnym

1. F. Depero, Citrus (1927), 100 x 60 cm, kolekcja
prywatna. Fot. za katalogiem wystawy Depero fu-
turysta, wyd. Wioski Instytut Kultury w Warszawie

289



PRZEMYSEAW STROZEK

prowincjonalnym Rovereto,
a na rok przed $miercia
w 1959 r. utworzyt Museo De-
pero, by ocali¢ wtasng twor-
cz0$¢ od catkowitego zapo-
mnienia. Powolanie pierw-
szego Muzeum Futuryzmu
przekonywato o tym, ze ten
najradykalniejszy w swym
dziataniu prad awangardowy
stal si¢ juz klasyka historii
sztuki, a tworczos¢ artystycz-
na futurystow trafita, a re-
bours, do tych instytuciji kul-
tury, przeciwko ktérym go-
raczkowo wystepowali.
Wystawa otwarta w rene-
sansowych piwnicach Za-
mku Krolewskiego w War-
szawie w dniach 13.12.2010
-13.02.2011 r. stata sie waz-
nym $wiadectwem utrwala-
nia obecnosci wloskich futu-
rystow w muzealnych prze-
strzeniach. Zostata zorgani-
zowana z okazji 50. rocznicy
Smierci Depera, a takze nie-
watpliwie byta poklosiem
hucznych obchodéw stule-
cia futuryzmu proklamowa-
nego 20.02.1909 r. przez Fi-
lippa Tommasa Marinettie-
go. Zorganizowana zostala
przy wspotpracy Wioskiego
Instytutu Kultury w Warsza-
wie, co niewatpliwie sugeruje, ze dzis
bez historycznych uprzedzen Wtosi
pragna wprowadzi¢ posta¢ Depera do
historii sztuki XX w., promujac jego twor-
czo$¢ poza granicami kraju. We Wilo-
szech samo muzeum sztuki wspotczes-
nej - Museo d’Arte Moderna e Contem-
poranea utworzone niepodal Museo
Depero w Rovereto - przechowuje po-
nad trzy tysiace jego prac. Dlatego tez
warto zaznaczy¢, ze w piwnicach Zamku
Krélewskiego zaprezentowano jedynie
niektore dzieta Depera, poniewaz nie-
mozliwoscia bytoby wystawienie catosci
jego dorobku artystycznego. Byt mala-
rzem, poeta, dramaturgiem, scenogra-
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2.F. Depero, Bitter Campari (1928), 100 x 70 cm, Massimo & Sonia
Cirulli Archive, Nowy Jork. Fot. za katalogiem wystawy Depero
Suturysta, wyd. Wloski Instytut Kultury w Warszawie

fem, fotografem, architektem, ale najwie-
cej uwagi poswiecit projektom reklamo-
wym, ktore miaty stanowi¢ idealne od-
zwierciedlenie sztuki przysztosci.

Na wystawie Depero futurysta pojawi-
to sie 39 prac wloskiego artysty. Ekspo-
zycje otwieral szkic wykonany do styn-
nego baletu Le Chant du Rossignol Igora
Strawinskiego z 1916 r., a zamykaly ja
prace malarskie z 2. potowy lat 40., gdy
wioski futuryzm formalnie przestat juz
istnie¢. Obok interesujacych ptocien wy-
stawiono tez kilka prac wykonanych
w Casa d’Arte Futurista - laboratorium
futurystycznej sztuki dekoracyjnej zalozo-
nym przez Depera w 1919 r. Najwigksza
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uwage zwracaly jednak plakaty zwiaza-
ne ze sztuka reklamy: nowatorskie pro-
jekty dla Campari, produktéw kawowych
czy czasopism: ,Rivista” oraz ,Vanity
Fair”. Wszystkie prace Depera, umiesz-
czone na Scianach ciekawie zaaranzowa-
nej na te¢ okazje piwnicy renesansowe;j,
tworzyty przekroj kilkudziesigciu lat
jego artystycznej dziatalnoSci.

Dzieki wystawie otwartej w Zamku
Krolewskim polska publicznos¢ po raz
pierwszy mogta obcowac¢ z bogactwem
tworczosci Depera. Warto wiec podkre-

§li¢, ze monograficzna wystawa jego
prac w Polsce byta duzym wydarzeniem,
pierwsza okazja do prezentacji mato
rozpoznawalnego poza Wtochami arty-
sty, ktory przez kilkadziesiat lat funkcjo-
nowal w cieniu rewolucjonizatoréw
sztuki XX w. z powodu niejasnych po-
wigzan z faszyzmem. Dzis, 50 lat po jego
Smierci, staneliSmy przed szansa, by
spojrze¢ bez historycznych obciazen na
niezwyktosc jego artystycznego dorob-
ku, wciaz aktualnego wobec zagadnien
wspolczesnej sztuki.
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