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Abstrakt

Dyskurs artystyczny, analizujac kondycje ciala i jego status w stechnicyzowa-

nym $wiecie postbiologicznym, w ktorym nie nalezy juz ono do porzadku na-

tury, w duzym stopniu pokrywa sie z dyskursem naukowym pod wzgledem

przedmiotu badan, a czesto rowniez wnioskéw z nich plynacych. Obie per-

spektywy roznia sie jednak pod wzgledem metody.

Prezentowany artykul zestawia z tematyka wybranych prac artystycznych

gléwne problemy wspotczesnej humanistyki, takie jak: sprzeciw wobec starze-

niu sie ludzkiego ciata, ingerencja w ludzka cielesnos¢, transplantologia, gene-

tyka czy ekshibicjonizm.
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Sztuke i nauke wiele dzieli, szczegdlnie w kwestii
metod, ale ostatecznie cel obu jest ten sam. Zrozu-

miec i wyttumaczyc swiat. (Stocker, Schopf 2009:
136 [ttum. wiasne])

owszechnie uwaza sie, ze kultura przeto-
Pmu XX i XXI wieku podlega daleko ida-
cemu wpltywowi technologii. Nie sposéb z ta
opinig polemizowa¢, mozna jednak poddac
w watpliwos¢ wyjatkowos¢ tej sytuacji. Tech-
nologia nalezac bowiem do porzadku kultury,
zawsze na nia wplywata, a nawet — w mysl de-
terminizmu technologicznego — ja ksztaltowata.
Juz Harold Innis analizowat wptyw technolo-

gii poszczegolnych epok na charakter komuni-
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kowania. Mysl te rozwinal nastepnie Marshall
McLuhan, a Derrick de Kerckhove wprowadzit
ja w obszar mediéw cyfrowych i spoleczenstwa
sieciowego. O ile sama relacja nie zadziwia,
Z pewnoscia czyni to obecnie — jednych zachwy-
cajac, innych przerazajac — dostepna technologia.
Dostrzegajac w niej potencjalne zagrozenie, Neil
Postman wypowiadat si¢ krytycznie o techno-
polu — totalnej technokracji — w ktérym kultura
zostaje podporzadkowana technologii. Podobnie
o strefie technologicznego odurzenia, o zatruciu
high tech pisza autorzy ksiazki High tech high to-
uch, John i Nana Naisbitt oraz Douglas Philips.
Wplyw rozwigzan techniki na komunikowanie
analizuje takze Paul Levinson w kontekscie wy-
nalezienia miedzy innymi telefonu komdrkowe-
go. Watek wplywu technologii na kulture moz-
na dtugo rozwija¢, poniewaz jednak nie on jest
bezposrednim przedmiotem zainteresowania,
a jedynie tlem tego tekstu, kwestii tej nie bede
poswiecata wiecej miejsca, przechodzac bezpo-

srednio do problematyki ciafa.

e S 3

Ciato jest fenomenem Iaczacym w sobie porza-
dek natury i kultury, a co za tym idzie — pod-
lega réwniez wplywowi technologii. Wspodtcze-
sne rozwiazania technologiczne odzieraja ciato
z jego tajemnic: ,[nJowe metody obrazowania
wykorzystywane w neurobiologii pokazuja, jak
nasz mozg mysli. Unaoczniaja, na jakiej zasa-
dzie funkcjonuje percepcja, emocje i inteligen-
cja [...]. Biologia molekularna i inzyniera gene-
tyczna dekoduje podstawowe elementy Zycia”
(Stocker, Schopf 2009: 136 [ttum. wlasne]). Tech-
nologia przeksztalca cialo i sposéb myslenia

o nim — powszechne staja si¢ operacje upigksza-

jace ciato, transplantacje, specjalisci manipuluja
zyciem, tworza sztuczne formy zycia, ekspery-
mentuje si¢ z ludzkim DNA, maszyny nasladuja

ludzkie mozliwosci.

P

Od czaséw antyku, jesli nie dtuzej, ciato pozo-
staje w scistej relacji ze sztuka. Na dtugo przed
pojawieniem si¢ w sztuce osobnego kierunku
okreslanego mianem body artu (w latach szesc-
dziesigtych XX wieku) artysci eksplorowaliludz-
ka cielesnos¢. Starozytna rzezba oddawata czes¢
pieknemu, dobrze zbudowanemu ciatu. Wieki
srednie przypominaty o jego ulotnosci, marno-
sci. Sztuka czerpata z odkry¢ nauki, specjalizu-
jac sie w detalach ludzkiej cielesnosci — uktadzie
miesni czy budowie kosci. Od zarania dziejow
tworcy korzystali rowniez z dobrodziejstw kul-
tury, wykorzystujac materialy odkryte w danej
epoce (glina, braz, zelazo itd.). Obecnie, pomi-
mo eksploatacji rozwinietej technologii, wciaz
istotna role w dziataniach artystycznych od-
grywa ciato — nie tylko jako temat czy czynnik
sprawczy (wykorzystanie sity artysty do kucia,

rzezbienia itp.), ale rowniez jako materiat'.

Majac $wiadomos¢ wielowiekowego zaintere-
sowania sztuki cielesnoscia, koncentruje si¢ na
dziataniach artystycznych, ktore wykorzystuja
technologie wspolczesne. Poniewaz bezposred-
nim przedmiotem mojej analizy jest kontekst

technologiczny, nie uwzgledniam w tekscie du-

'Na marginesie warto przytoczy¢ tu multimedialng pra-
ce Anatomical time-travel, ktdéra jest podrdza przez historie
w sztuce. To projekcja, ktéra pokazuje obrazowanie cia-
la poprzez wieki, w ten sposob zestawia techniki arty-

styczne w jego obrazowaniu z wiedzg na jego temat.

Przeglad Socjologii Jakosciowej ® www.przegladsocjologiijakosciowej.org 229



Izabela Franckiewicz-Olczak

zego obszaru prac wpisujacych si¢ w nurt body
artu, ale operujacych tradycyjnymi srodkami
wyrazu. Opisana przeze mnie problematyka, jak
rowniez sposob jej prezentacji moga sugerowac
porzadek chronologiczny, ktory nie jest jednak
regulg strukturyzujaca przedstawione rozwaza-
nia. Staram si¢ uchwyci¢ moment pojawienia sie
nowego obszaru problematycznego w sztuce, co
jednak nie oznacza, Zze wczesniej nie podejmo-
wano tematu wptywu technologii na ciato albo
ze obecnie jedynie ta problematyka jest eksplo-
rowana przez artystow. Z cata pewnoscia mozna
stwierdzi¢, ze prezentowane prace sa wynikiem
obecnego stanu technologii i taka, a nie inna
ich forma nie byla dotad mozliwa w sztuce. Po-
staram si¢ zestawi¢ z dyskursem artystycznym
tematy, z jakimi zetknetam si¢ podczas lektury
tekstow zajmujacych sie problemem ciata w kul-
turze XX i XXI wieku w kontekscie technologii.
Okreslone tezy facze z pewnym wyborem prac,
by nie popas¢ w jedynie hastowe wskazywanie
artystow, a raczej skupic si¢ na omowieniu kilku

wybranych przypadkow.
% %ok

Analizujac relacje sztuka-spoteczenstwo, so-
cjologia kladzie nacisk na dwa obszary zainte-
resowan: obrazowanie spoteczenistwa w sztuce
i funkcjonowanie sztuki w spoteczenstwie.
Wpisujac cialo w powyzsza problematyke, na-
lezy zapytac¢ po pierwsze, jak jest ono obrazo-
wane, tematyzowane, ewentualnie wykorzysty-
wane w sztuce; po drugie, jak sztuka oddzialuje
na cialo, jak nasz organizm odbiera sztuke;
i wreszcie — jak owe zaleznosci maja si¢ do szer-
szego kontekstu spotecznego. Tekst ten koncen-

truje si¢ na pierwszym z wymienionych zagad-
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nienl. Przygladajac si¢ obrazowaniu cielesnosci
w okreslonych nurtach sztuki wspotczesne;j,
sprobuje wykazad, ze sztuka przekraczajac grani-
ce klasycznej estetyki, niejednokrotnie wkracza
w obszar nauki. Skoncentruje si¢ na body arcie
i sztuce nowomedialnej, czy tez doktadniej device
art, a takze sztuce interaktywnej. Powyzsze kate-
gorie nie sg rozlaczne. Body art moze wpisywac
si¢ w kazda z pozostalych — by¢ nowomedialny,
interaktywny i miescic si¢ w obszarze device art.
Dla porzadku zaczynam wigc od przedstawienia
podstawowych poje¢ artystycznych, ktore poja-

wiaja si¢ w moich rozwazaniach.

Body art, czyli sztuka ciala, to kierunek w sztu-
ce, w ktorym materiatem i srodkiem ekspresji
jest ciato artysty. Nurt pojawil sie¢ w drugiej po-
fowie lat sze$¢dziesigtych XX wieku w takich
dziataniach artystycznych, jak performance
czy happening. Body art traktuje cztowieka
jako jednos$¢ umystu i ciata. Artysci tworzacy
w nurcie body artu badaja relacje miedzy ich
wlasng fizycznoscia a ich wtasna psychika,
traktujac dziatania artystyczne jako swoiste
zrédlo samopoznania. Wérod pionieréw body
artu mozna wymieni¢: Bruce’a Naumana, Vita
Acconciego, Dennisa Oppenheima czy Chrisa

Burdena.

Sztuka mediow, nowe media to terminy wcigz
niemajace jednoznacznej definicji. W kontekscie
historycznym nowe media sa tymi $rodkami
wyrazu, ktdre nie naleza do klasycznych, posia-
dajacych wielowiekowq historie srodkow wyra-
zowych sztuki. Jak wskazuje Kluszczynski, to
metody pracy wykorzystujace srodki techniczne
i zwigzane z nimi procesy oraz specyficzne ma-

teriaty opracowywane w dziataniu tworczym
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nie bezposrednio, a jedynie za pomoca media-

tyzujacych srodkow technicznych (2010: 15).

Drugie rozumienie faczy sig, zdaniem Klusz-
czynskiego, z rozwazaniami nauk o komuni-
kowaniu. Pojecie medium oznacza nie $rodek
artystyczny, lecz srodek komunikowania, na-
rzedzie praktyk komunikacyjnych, czynnik za-
posredniczajacy komunikowanie, ktéry umoz-
liwia wystepowanie sytuacji komunikowania.
W poprzednim kontekscie pojecie medium
funkcjonowato w roli kategorii z zakresu teorii
sztuki, w obecnym — odnosi sie¢ do teorii komu-
nikowania. Z zespolenia postaw artystycznych
oraz mediow, pojmowanych jako srodek komu-
nikowania, wylania sie fenomen i pojecie sztuki
medidw, czy tez sztuk medialnych, ktére odno-
sza sie do praktyk artystycznych realizowanych
przy uzyciu srodkow komunikacyjnych (Klusz-
czynski 2010: 16).

Device art Hiroo Iwata definiuje jako forme
sztuki, ktora pokazuje sens technologii poprzez
wykorzystywanie nowych materiatow i urza-
dzen (Stocker, Schopf 2009: 178).

Sztuka interaktywna jest jednym z najbardziej
problematycznych poje¢ w sztuce wspodlcze-
snej. Istnieje bowiem wiele, czesto wzajemnie
sie wykluczajacych, stanowisk dotyczacych in-
teraktywnosci. Mozna przyja¢, ze kazde dzieto
jest interaktywne, gdyz wymaga dekodowania
go przez odbiorce. Natomiast w wezszym rozu-
mieniu, w sztuce wykorzystujacej nowe techno-
logie interaktywne sa te prace, ktére wymagaja
aktywnosci fizycznej odbiorcy (ktdry staje sie

wspottworcea) dopetniajacej dzieto artystyczne.

Po nakresleniu ram moich rozwazan, sprecyzo-
waniu termindéw z obszaru sztuki, ktore odnosza
si¢ do omawianych przeze mnie przypadkdw,
przechodze do zasadniczej czesci tekstu, czyli

omowienia konkretnych dziatan artystycznych.

o o 3

Dyskurs artystyczny, analizujac kondycje cia-
fa i jego status w stechnicyzowanym swiecie
postbiologicznym, w ktéorym nie nalezy juz
ono do porzadku natury, w duzym stopniu
pokrywa sie z dyskursem naukowym pod
wzgledem przedmiotu badan, a czesto row-
niez wnioskoéw z nich ptynacych. Rézne wciaz
pozostaja metody i procedury analityczne,
a takze standardy, jakim musza sprosta¢ obie
dziedziny. O ile sztuka odwotuje si¢ do wartosci
estetycznych, dla nauki istotna jest mozliwos¢
weryfikowalnosci hipotez, obiektywnosc¢ i tym
podobne. Dlatego subiektywne wypowiedzi ar-
tystyczne moga posiada¢ wigksza site oddzia-
tywania. Technologia ingeruje w ludzkie cialo
coraz bardziej inwazyjnie. Jest ratunkiem dla
cial okaleczonych, niesprawnych, ulomnych.
Jest jednak réwniez instrumentem proznosci
w nieustajacym dazeniu do sprostania kano-
nom piekna. Ciato zmaga si¢ z natura, dazy do
nie$Smiertelnosci, nie godzi si¢ na podleganie

procesom starzenia.

Druga polowa XX wieku uptyneta pod znakiem
krytycznej analizy stosunku cywilizacji za-
chodniej do smierci. Na polu antropologicznym
problematyke te szeroko podejmowata miedzy
innymi francuska mys$l mortualna, zwracajac
uwage na zanik obrzedéw zwiazanych ze Smier-

cig i pochowkiem. Umieranie zaczelo by¢ ukry-
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wane. Philippe Aries wskazuje, Ze jeszcze na
poczatku XX wieku czlowiek konat uroczyscie,
a ludzie zbierali si¢, by pozegna¢ umierajace-
go. Smier¢ jednej osoby byla wydarzeniem pu-
blicznym, czesto dotykata cala grupe spoteczna.
W dzisiejszych czasach (Aries wydat ksigzke
w latach siedemdziesiatych, ale jego spostrze-
zenia sg w dalszym ciggu aktualne) spoleczen-
stwo wyrzeklo si¢ Smierci, za wyjatkiem smier-
ci mezéw stanu. Zycie w metropoliach toczy
si¢ swoim rytmem - jakby nikt nie umieral —
w miescie nie widac¢ $mierci, a pogrzeb stat si¢
uroczystos$cia prywatng (Aries 1993). Bauman
(1998) podziela t¢ opinig, ttumaczac powyzszy
stan dazeniem czlowieka do kontrolowania,
wladania rzeczywistoécig. Smier¢ jest ostatnim
nieokielznanym elementem swiata, co staje si¢
powodem przemilczania, unikania jej jako cze-
gos niewygodnego. Smierci towarzyszy poczu-
cie winy. Jest izolowana jak choroba zakazna,
traktowana jako konsekwencja osobistego za-
niedbania, niefortunne zdarzenie. Cmentarze
zostaja wiec odsuniete od kosciolow, pogrze-
by odbywaja si¢ w godzinach niesprzyjajacych

uczestnictwu w nich.

Nastapita dekonstrukcja $mierci. Jest ona od-
padem produkgcji zycia, bezuzyteczna resztka,
catkowicie obca w semiotycznie bogatym, za-
bieganym, pewnym siebie swiecie zrecznych
i pomystowych aktoréw [...]. Teraz, gdy czto-
wiek wiele elementéw $wiata moze sobie pod-
porzadkowac, sposrod nieszczesc ludzkiej eg-
zystencji $mier¢ stata si¢ najbardziej krnabrna
i oporna na zmiany, przejawem ludzkiej nie-
mocy. Jest to ostatni relikt losu w $wiecie co-
raz bardziej projektowanym i kontrolowanym

przez rozum. (Bauman 1998: 161)
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Smier¢ zostata przedefiniowana, thumaczy sie ja
jako przegrana lekarzy. Jest to jednak przegrana
indywidualna. Czasem $mier¢ jest ttumaczona
nieistnieniem jeszcze doskonalej szczepionki,
niewystarczajacym przetestowaniem techni-
ki, co w przyszlosci bedzie moglo ulec zmia-
nie, na przyklad dzigeki wiekszym nakiadom
finansowym. Zwalczanie $mierci wciaz jest
bezsensowne, ale zwalczanie jej przyczyn sta-
je sie sensem zycia. Z racji uznania smierci za
chorobe uleczalna, przeksztalcita si¢ ona z osta-
tecznego, ale odlegtego horyzontu zycia w jego
codzienng zmore. Cale zycie oddane jest wojnie
przeciw przyczynom $mierci. Koncentrujemy
si¢, zdaniem Baumana, na teraz, przysztosc jest
obalana, usuwana z pola widzenia. Najistotniej-
sze staje si¢ zdrowie. Chorobe mozna pokona,
wiec obawa przed nig nie paralizuje, ale wzywa
do dzialania. Uniewaznienie $mierci nie moze
by¢ realnym celem, ale moze nim by¢ troska
o zdrowie. Nie jest si¢ juz bezczynnym, bier-
nym. W dzisiejszych czasach w $mierci nawet
najstarszych ludzi upatruje si¢ innej przyczyny
niz staros¢ (Bauman 1998). Ludzie zdrowo sie
odzywiaja, dbaja o siebie, gimnastykuja po to,
by walczy¢ ze $Smierciag. Zdaniem Leszka Kota-

kowskiego,

[tfoczymy sie w Swiecie, gdzie wszechpochta-
niajgca natarczywos¢ codziennosci wydziera
nam chwile skupienia nad zwornikami osta-
tecznymi zycia. Latwo jest umrze¢ wczesniej,
nim zdobedzie sie chwile oddechu dla bezinte-
resownej refleksji, nie wiadomo jednak, czy tak
jest lepiej. (2005: 180)

Kotakowski sadzi, ze ,,uciekamy przed antycy-
pacja Smierci” (2005: 108).
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Marek Hendrykowski zanegowanie smierci

wigze z kultem mtodosci,

[e]widentna staboscia dzisiejszej kultury jest
kult mtodosci. Scidlej — kult wiecznej mtodosci.
Zycie utozsamione z mtodoscia. Zycie, w ktérym
nie ma miejsca na lata dojrzate, staros¢, $mier¢.
[..] Nie znamy i nie cenimy smaku zycia. Braku-
je nam elementarnej $wiadomosci, ze umieramy
przez cate zycie. Ze w zyciu umiera sie wielo-
krotnie. Ze umieranie jest sztuka. Smier¢ istnieje
na dalekim marginesie, udajemy ze jej nie ma.
Nie jest w ogdle brana pod uwage, przestata byc¢
czescia wielkiego rytuatu zycia. (2004: 70)

Problematyke wypierania z horyzontu zycia
$mierci, starosci, utfomnosci ciala podejmowata
w Polsce w latach dziewiecdziesiatych sztuka
krytyczna. W kontekscie tym mozna przytoczyc¢
prace Artura Zmijewskiego Na spacer, Katarzy-
ny Kozyry Olimpia, Laznia, ale takze Zbigniewa
Libery Obrzedy intymne, pokazujace ciata chore,
stare, niepetlnosprawne, czyli takie, ktore kultu-
ra popularna wypiera. Omdwie tu szczegdtowo

jedynie niektdre z nich.

Ostatnia z przywotanych prac — Obrzedy intymne
— to jedna z pierwszych prac Libery. Dwudzie-
stoczteroletni wowczas artysta zarejestrowal na
tasmie wideo trwajaca blisko dwa lata opieke
nad swoja dziewiecdziesigcioszescioletnia bab-
cia. Z powodu swojego podesztego wieku ko-
bieta byla niedotezna, unieruchomiona, nie byta
w stanie wykonywac¢ podstawowych czynno-
sci. We wszystkim pomagat jej wnuczek. Libera
filmowal wykonywane przy babci zabiegi hi-
gieniczne (podcieranie, mycie), a takze karmie-
nie i uktadanie staruszki do snu. W niektorych

scenach pozostawat jedynie obserwatorem. Pet-

ne symbolizmu jest ujecie, w ktdrym lezy wraz
ze starsza kobieta w 10zku, sprawiajac wraze-
nie $pigcego. O scenie tej pisze Malgorzata Jan-
kowska: ,[tJo symboliczne odniesienie do zycia
i Smierci jest rodzajem poszukiwania odpowie-
dzi na tajemnice bytu, ale rowniez wstrzasaja-
cym sposobem ukazania obszaru egzystencji,
ktéra jest powszechnie skrywana” (2004: 95).
Kamera w Obrzedach intymnych pelni role ze-
wnetrznego obserwatora. Poza podmiotem reje-
stracji (babcia) sledzi tez samego artyste. Jest to
wiec réwniez swego rodzaju samoobserwacja.
Filmowanie Libera trzymat w tajemnicy przed
rodzing. Nie zostata sfilmowana smierc i trzy-
godzinna, poprzedzajaca ja agonia. Na etapie
filmowania praca Libery byla czysta rejestracja.
Nad forma Obrzedow intymnych autor zastana-
wiat si¢ dopiero podczas montazu, juz po smier-
ci babci. Zdecydowanie skrécit nagrany mate-
rial. Wiele sekwencji przedstawil w przyspie-
szonym tempie (Libera 2004). Jankowska zwraca
uwagge, ze artysta pokazuje stara kobiete, ktorej
podeszty wiek jest powodem jej niedoteznosci.
Starosc staje sie wiec tematem pracy. Zauwaza,
ze realnos¢ obrazow powoduje skupienie uwagi
na terazniejszosci, na tym, co trwa, aczkolwiek
przysztos¢ jest z gory wiadoma. Temat smierci
jest obecny, cho¢ nie jest dany bezposrednio.
Nieuchronnos$¢ zblizajacej sie Smierci jest zaak-
centowana poprzez koegzystencje starej kobiety
z mlodym mezczyzna. Sceny filmu sa az bole-
$nie realne. U odbiorcy moga wywotywac po-
czucie wstydu, zazenowania (Jankowska 2004:
94). Praca Libery obrazuje strategie, jaka obrali
réwniez inni wymienieni artysci. Jej zadaniem
jest wywotanie szoku, skonfrontowanie odbior-

cy z tym, czego nie chce zobaczy¢, co jest obec-
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nie wypierane z kultury. Spodziewana krytyka
tego rodzaju przedsiewziec jest forma unaocz-
niania przez sztuke procesow dominujacych
w kulturze: wypierania, negowania, odwraca-
nia si¢ od $mierci. Odbiorca zostaje wciagniety
w gre. Jego reakcja staje sie czeScia wypowiedzi
artystycznej, nadaje jej sens. Zadaniem wymie-
nionych prac jest wprowadzenie odbiorcy w za-
klopotanie w celu uswiadomienia mu jego po-
stawy spotecznej — nie tylko wobec sztuki, ale

problematyki, jaka ta porusza.

Recepta na nie$miertelnos¢ jest kult ciata. Pro-
blem ten nie uszed! réwniez uwadze artystéw.
Opresyjnosc kultury, w ktorej obsesyjne daze-
nie cial do sprostania kanonom urody deter-
minuje nasze zachowania, problematyzowata
w swej sztuce miedzy innymi Katarzyna Ko-
zyra w tazni czy Dorota Nieznalska w Pasji.
Obie prace wpisuja si¢ w nakreslona wczesniej
strategie gry z odbiorca. Obie spotkaly sie row-
niez z glosem krytyki. Kozyra oskarzana byta
o nieetycznos¢, Nieznalska o brak poszanowa-
nia symboli religijnych. Poniewaz informacje
o pracy Nieznalskiej szerokim echem roze-
szty sie¢ swego czasu w mediach, opisze druga
z wymienionych prac. Kozyra ukryta kamera
filmowata kobiety (w wersji kolejnej réwniez
mezczyzn) w budapesztanskiej fazni. Ich nagie,
niedoskonate, czesto naznaczone znamieniem
wieku ciata w pelnych intymnosci pomiesz-
czeniach tazni, z dala od wzroku mezczyzn,
wyzwolone zostaty z wiezdéw kultury, w ktdrej
dopasowywac sie musza do jej wzorcow, czesto
sq powodem wstydu i komplekséw. Kozyra po-
kazata ciato, jakiego nie zobaczymy w mediach,

ktdre jest nam obce.
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Artystka tematycznie wpisujaca sie¢ w powyz-
sza problematyke, ktora jednak wprowadza ja
w obszar stechnicyzowany, jest Orlan. Francuz-
ka realizuje performance’y, w ramach ktorych
poddaje sie operacjom plastycznym, czyniac ze
swego wlasnego ciata pewnego rodzaju rzezbe.
Jej dzialania mozna rozumie¢ wieloaspektowo.
Jedna z linii interpretacyjnych widzi w przedsie-
wzigciach Orlan krytyke ingerencji chirurgii pla-
stycznej w chcace sprostac¢ kanonom pigkna ciato
kobiece. Orlan jednak traktuje cialo inaczej niz
wyzej opisane artystki. We wczesniej wskaza-
nych przeze mnie pracach cialo jest przedmiotem
obrazowania, u Orlan staje si¢ przedmiotem in-
gerengji, dekonstrukcji. W przytoczonych wyzej
przypadkach jedynym czynnikiem sprawczym
w stosunku do ciat jest natura. Nienaruszalno$¢
ciala sytuuje je w sterze sacrum, Orlan przenosi
je natomiast do obszaru profanum. Cialo u Or-
lan, podobnie jak w pozostatych przytoczonych
pracach, nie miesci si¢ w systemie norm spotecz-
nych (poniewaz poprzez operacje przerysowuje
zachowania, ktore w kulturze staja si¢ normal-
ne), o ile jednak we wczesniejszych przypadkach
ciata byty skazane na banicje, wykluczone, u Or-
lan cialo samo sytuuje si¢ poza systemem. To
odnaturalnienie, odhumanizowanie czy wrecz
odcztowieczenie ciata wyznacza punkt wyjscia

dla moich dalszych rozwazan.

Kultura wspodtczesna to kultura ekshibicjoni-
zmu?, obnazania®, kultura eksternalizowania
sfer zycia do tej pory uznanych za prywatne. To
rowniez kultura tatwego dostepu do informacj,

w ktdrej Wikipedia urasta do rangi symbolu wie-

2 Mysl te rozwijaja m.in. M. Krajewski i W. Godzic.
*O kulturze obnazania pisze B. McNair.
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dzy. W takim kontekscie kulturowym zmienia
sie nasz stosunek do ciala. Przestaje by¢ ono se-
kretem, tajemnicg, zostaje upublicznione. Mam
na mysli zaréwno jego zewnetrze (pornografia),
jak i przede wszystkim jego wnetrze. Wdarcie si¢
technologii w nasze ciato zunifikowalo je i roz-
myto. Poznane ciato przestaje by¢ atrybutem jed-
nostki swiadczacym o jej wyjatkowosci. Staje sie
zestandaryzowanym materiatem, ktéry dzieli-
my z innymi i ktéry fatwo mozna zdiagnozowac,
zastapic jego czesci. W sztuce lat dziewiecdzie-
siatych, podobnie jak w dyskursie naukowym,
problematyke nieakceptowania przez kulture
marnosci ciata, jego kruchosci i tym podobne
podejmowano w kontekscie krytycznym. Cia-
fo jednak pozostawalo sacrum, niepoznanym,
fetyszem. Im zwiazek sztuki, nauki i technolo-
gii bardziej si¢ zacie$nia, tym mniej miejsca dla
magii, ktora zostaje zastgpiona przez triki. Lev
Manovich zauwaza, ze ,[ijnteraktywne media
komputerowe doskonale wpisujq sie w tendencje
eksternalizowania i uprzedmiotowienia operacji
myslowych. Sama zasada hiperlaczy, stanowiaca
podstawe mediow interaktywnych, uprzedmio-
tawia proces kojarzenia, czgsto uwazany za klu-
czowy dla ludzkiego myslenia” (2006: 134-135).
,Dostowne rozumienie interaktywnosci jest
najnowszym przykladem szerszej tendencji do
eksternalizowania zycia psychicznego, proce-
su, w ktorym technologie medialne [..] odegra-
ty kluczowa role” (Manovich 2006: 130). Antoni
Kepinski (1977) zewnetrzne wzgledem organi-
zmu umieszczenie psychiki uwaza za naturalne,
nietaczace si¢ z rozwojem technologii zjawisko.
Piszac o metabolizmie energetycznym i informa-
cyjnym, faczac ten pierwszy z procesami ciele-

snymi, drugi z psychicznymi, umieszcza drugi

z nich poza cialem i pozbawia go indywidualne-
go charakteru. Niezaleznie od tego, jakie cechy
przypisujemy naszej psychice, sam problem jej
umiejscowienia powstaje w relacji do ciata, ktére
jednak przestaje petnic funkcje granicy oddziela-

jacej zewnetrze od wnetrza.

W sztuce nowomedialnej pojawiaja si¢ prace,
ktore pozwalaja swym odbiorcom poznac wia-
sne cialo, eksternalizujac procesy, ktérych jedy-
na do tej pory przestrzenia byt nasz organizm.
Przykladem moze by¢ interaktywna instalacja
Save YourSelf!!! Hideyukiego Ando, Tomofumie-
go Yoshidy i Junjiego Watanabe, na ktora skla-
daja sie stuchawki i miska wypetniona woda,
w ktdrej ptywa sensor. Interaktor zaktada stu-
chawki, zamyka oczy i bierze w rece miske.
W stuchawkach znajduja sie¢ elektrody, ktore
stymuluja czes¢ ucha wewnetrznego odpowie-
dzialng za réwnowage ciata, ktorej zaburzenia
odpowiadaja wzburzeniu wody w misce. Praca
ta unaocznia dzialanie naszego organizmu, po-
zwala kontrolowac te czynnosci, ktéorymi nor-

malnie nie mozemy $wiadomie sterowac.

Zacie$niajace si¢ wiezy miedzy nauka a sztu-
ka sprzyjaja poznaniu wlasnego organizmu.
W Linzu (Austria) w 2009 roku powstato w Ars
Electronica Center BrainLab. To miejsce, w kto-
rym przeklada sie na jezyk przedstawien au-
diowizualnych skomplikowane metody pracy
specjalistow badajacych prace moézgu. Instalacje
znajdujace si¢ w BrainLabie pozwalaja uzmysto-
wid sobie, co juz wiemy o ludzkim mozgu i jego
funkcjonowaniu. Znajduja si¢ tu urzadzenia,
ktore wizualizuja fale mézgowe, pokazuja pra-
ce mézgu od chwili, gdy stymulacja wizualna

dochodzi do naszej siatkéwki, po prace miesni
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oka i procesy percepcji. Jedna z instalacji notuje
na przyklad prace siatkowki, a powstaly w ten
sposOb obraz mozna przesta¢ mailem pod do-
wolny adres. Holoman IR to z kolei kamera reje-
strujaca interaktora i tworzaca model jego wne-
trza, a Brain — Computer interface jest instalacja,
ktdéra podiacza przez czepek EEG nasz mozg do
komputera i pozwala bezposrednio kontrolo-

wac nim komputer.

Technologia, ktéra dotad dostepna byta jedynie
w laboratoriach i profesjonalnych gabinetach le-
karskich zostaje oddana w rece spofeczenstwa —
w ramach opisanych przeze mnie praktyk, ktore
zaliczy¢ mozna do dzialan artystycznych, jesli
przyjmiemy, ze sztuka nowomedialna jest forma
komunikowania przy uzyciunowych technologii.
Dziafania te cechuje charakterystyczny stosunek
do ciata, ktoremu zostaje odebrana aura tajemni-
czosci, ktore nastepnie zostaje uprzedmiotowio-
ne, zdekonstruowane poprzez defragmentacje
i uzewnetrznienie tego, co wewnetrzne. Cialo
nie jest juz tajemnica ani granica. Poznanie ciata,
odkrycie jego tajemnic moze prowadzi¢ do dal-
szego rozmycia jego granic, zatarcia tych miedzy
naturg a technologia. Kolejne przyklady obrazuja
te wlasnie tendencje. Jeszcze jedna pracq wizuali-
zujaca dzialanie ludzkiego organizmu jest Cloaca
Wima Delvoye’a. To instalacja odwzorowujaca
dziatanie naszego ukladu pokarmowego, w ni-
czym jednak go nie przypominajaca. Delvoye we
wnetrzu pralki (praca wystepuje w réznych wa-
riantach, przedstawiam opis tego, jaki widziatam
podczas festiwalu Ars Electronica w 2007 roku)
umiescit probéwki z taka samq zawartoscia che-
miczna, jaka znajduje si¢ w naszym organizmie.

Pralka jest codziennie karmiona, co uruchamia
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procesy trawienne. Produkt koncowy, pakowany
prézniowo, jest przeznaczony na sprzedaz. Praca
ta odczytywana jest jako wypowiedz na temat
kondycji wspodtczesnej kultury, w ktorej wszyst-
ko traci sens. Ludzkie ciato, jego dziatanie, a na-
wet efekty uboczne jego funkcjonowania nie sa
tematem pracy Delvoye’a. Artysta jednak imitu-
jac dziatanie ludzkiego organizmu, przenoszac je
z ludzkiego wnetrza w zupelnie inny kontekst
nie tylko przestrzenny, ale i symboliczny, de-
konstruuje je. Jeszcze silniejsze tendencje dekon-
struktywistyczne widoczne sa w pracy Adama
Brandejsa Animatronic Flesh Shoe. To but Nike
wykonany z wyhodowanej w aboratorium sko-
ry samego artysty. Instalacja jest forma protestu
przeciw wykorzystywaniu pracy innych. W tym
przypadku, podobnie jak w pracy Delvoye‘a, sko-
ra jest raczej materialem niz tematem pracy. Dzia-
fanie takie, abstrahujac od deklarowanych przez
artystow tematdéw, ma ogromny potencjat de-
konstruujacy ludzka cielesnos¢. W historii sztu-
ki powstawaty prace eksplorujace w podobny
sposob cielesnos¢, ale w zupelnie innym kontek-
$cie. Mirostaw Batka tworzyt instalacje z mydet,
przypominajac o tragedii nazistowskich obozow
zaglady, Joseph Beuys w tym samym kontekscie
wykonywat rzezby z tluszczu. Brandejs wpro-
wadza cialo w obszar zaawansowanych techno-
logii i jednoczes$nie w popkulture. Sam fakt, ze
zarowno Delvoye, jak i Brandejs odwotuja sie do
ludzkiej cielesnosci, czerpia z niej, wcale si¢ na
niej nie koncentrujac, wykorzystujac ja jedynie
do zbudowania komunikatu z innego obszaru

tematycznego, uprzedmiotawia ciato.

Artysta, ktory w zasadzie przez cala swojq dro-

ge tworcza unaocznia opisywane przeze mnie
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zmiany w stosunku do ciata jest Stelarc. Tojeden
znajbardziej bezkompromisowych twdrcéw bo-
dyartowych. W swych wczesnych pracach z lat
siedemdziesiatych eksperymentowatl z ciatem,
badajac jego wytrzymatos¢, podatnosé na dzia-
fanie zewnetrzne, podwieszajac si¢ w réznych
przestrzeniach na hakach przymocowanych do
skory. Kazde z kolejnych przedsiewziec¢ umiesz-
cza jego cialo w kontekscie wcigz ewaluujacej
technologii. Stelarc stworzyl miedzy innymi pra-
ce, w ktorej eksternalizowal swoje wlasne wne-
trze. Poddat sie operacji, podczas ktorej usunat
ze swego organizmu zbedny materiat, miedzy
innymi ttuszcz. Umiescit go w specjalnie skon-
struowanym na te okazje mikserze i uczynit
obiektem artystycznym w galerii. W kolejnej ze
swych prac odwrdcit relacje — w ramach perfor-
mance’u wprowadzit do swojego przetyku son-
de, twierdzac, ze teraz jego uklad pokarmowy

jest muzeum, a sonda dzietem sztuki.

Tworca dzialajacym na styku sztuki i genetyki
jest Eduardo Kac. Natural History of the Enigma jest
jego wizja pochodzenia gatunkéw. Kac wydobyt
ze swojego DNA gen odpowiedzialny za rozpo-
znawanie obcego ciata i zastapil nim jego odpo-
wiednik w petunii. Rezultatem tych poczynan
jest nowy gatunek — ,Edunia” — skrzyzowanie
czlowieka i kwiatu. Prace Kaca w wyrafinowany
sposob wpisuja sie¢ w refleksje z obszaru huma-
nistyki, koncentrujace si¢ na zaniku fundamen-
talnych granic oddzielajacych istote ludzka od
reszty zycia na ziemi. Jak pisze Flaine Graham,
sjestesmy swiadkami upadku ontologicznej hi-
gieny, dzieki ktdrej przez trzysta minionych lat
zachodnia kultura kreslita fatszywe linie oddzie-

lajace ludzi od natury i maszyn” (Graham 2002:

11 za Bakke 2010). I jak dodaje Monika Bakke,
,[w] tych okolicznosciach, za sprawa nauki i tech-
nologii, cztowiek — ludzka forma Zycia — zmie-
nia si¢ szybciej i radykalniej niz kiedykolwiek”
(Bakke 2010). Zwatpienie w wyzszo$¢ czlowie-
ka nad innymi gatunkami niektorzy przyjmuja
jako grozbe katastrofy, inni za$ — jako obietnice
wyzwolenia z dojmujacej ciasnoty antropocen-
tryzmu. Dekonstrukcja ciata, rozmycie jego gra-
nic, zanegowanie wyjatkowosci, wyzszosci isto-
ty ludzkiej sprzyja dalszemu faczeniu biologii
z technologia. Thab Hassan juz w latach siedem-
dziesiatych pisat o przejsciu od perspektywy hu-

manistycznej do posthumanistyczne;j.

W posthumanistycznej perspektywie ciato
postrzegane jest jako pierwotna proteza, kto-
ra niegdys$ nauczyliSmy sie postugiwa¢, dlatego
tez przedtuzanie ciata za pomoca innych protez
stanowi jedynie dalszy ciqg diugofalowego pro-
cesu, ktorego skutkiem bylo uksztaltowanie sig
nowego podmiotu jako zbioru heterogenicznych
skladnikéw. W ten sposdb wyrdznikiem posthu-
manizmu nie jest Smier¢ cztowieka w dostow-
nym rozumieniu tego stowa, ile raczej narodziny
nowej istoty, powstalej ze skrzyzowania organi-

zmu ludzkiego i maszyny (Loska 2005: 139).

Na temat tej nowej istoty pisze Maciej Starkowski,
J[W]spdtczesnie wchodzimy w epoke hybrydy
maszyny i biologicznego organizmu, w stopniowa
realizacje konceptu cybernetycznego organizmu
adaptowanego do nowego srodowiska, juz nie jak
bylo pierwotnie — kosmosu, ale cyberprzestrzeni”
(2005: 129). Cyborg chce oszukac $mier¢, jednoczac
sie z maszyna, ktora nie moze umrzed. Jest to hy-
bryda cybernetycznej maszyny i biologicznego

organizmu (Starkowski 2005). Cyborg to zdaniem
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Starkowskiego , mcluhanowski «czlowiek prze-
dtuzony przez przekaznik» i baudrillardowska
«niekonczaca sie seria protez», to cztowiek, ktory
«uwewnetrznib» swoje przedituzenia, uczynit je
czescia funkcjonowania organizmu, a wraz z po-
stepujaca «implantyzacjg» pozwolil, by technika
przenikneta do jego wnetrza” (Starkowski 2005:
129). Zabiegi na ciele przekladaja si¢ na obraz na-
szej kultury — tak, jak kiedys ksztaltowat jg rozwoj
infrastruktury transportowej czy wynalezienie
druku. W wywiadzie prowadzonym przez Jame-
sa Der Deriana Virilio (b.d) stwierdza, Ze jeste-
smy obecnie $wiadkami trzeciej rewolucji, ktdra
nastata po rewolugji transportowej i komunika-
cyjnej (Marconi, Edison, radio, telewizja), a jest
nig rewolucja transplantacyjna. Rozwdj technolo-
gii cyfrowych, ich miniaturyzacja do rozmiarow
mieszczacych sie w ciele, a takZe inzynieria gene-
tyczna i nanotechnologia pozwalaja juz bowiem
wspolczesnej technonauce wnikac i transformo-
wac ludzkie ciato od wewnatrz. Jak stwierdza Vi-
rillio, cialo ludzkie jest kolonizowane przez tech-
nologie, tak jak skolonizowano dzigki transporto-
wi i komunikacji przestrzen geograficzna. Miasto
otaczajace cialo wnika do jego wnetrza (2008: 129).
Wspomniany juz wczesniej Stelarc, od lat ekspe-
rymentujac z technologicznym przedtuzaniem
swojego ciala, jest pionierem w tej dziedzinie.
Wychodzac od problematyki ciata, artysta wszedt
w obszar robotyki i zajat si¢ badaniem relacji cia-
fo—technologia, a takze mozliwo$ciami techno-
logicznego ulepszania ciala, sterowania nim. Do
jego najbardziej znanych prac naleza performan-
ce’'y z udzialem protezy — trzeciej, sztucznej reki.
Stelarc stworzyl rowniez kostium, dzigki ktoremu
jego ruchy moga by¢ nawigowane zewnetrznie.

Kolejnym eksperymentem Stelarca jest proba wy-
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hodowania i wszczepienia sobie ucha. We wspot-
czesnej kulturze, przesyconej natlokiem infor-
macji, dodatkowe ucho wydaje si¢ pomystem na
miare czasu. Ucho to hodowane bylo z ludzkich
komorek w warunkach laboratoryjnych. Stelarc
poddany zostal zabiegowi rozciagniecia skory na
rece (miedzy dlonia a fokciem), by tkanka mogta
zosta¢ w tym miejscu zaimplantowana. Protezy
Stelarca maja udoskonalac ludzkie ciato. Moze sie

jednak okazag, ze jest ono zupelnie zbyteczne.

Postmodernistyczne transhumanistyczne teorie
wieszcza zniknigcie naturalnego ciata. W ekstre-
malnym pomysle Hansa Moraveca zakladajacym
chirurgiczne przeniesienie funkcji umystowych
cztowieka do komputerowego softwareu, po-
zostawione ciafo ludzkie, jak i tkanka mdzgowa
stana si¢ bezuzytecznym ,miesem”. Moravec
okresla to przewidywane przez niego zjawisko
,transmigracja”. Uwolnienie od biologicznych
ograniczen pozwoli przejs¢ ludzkosci w stan czy-
stego, bezcielesnego, umystowego bycia, charak-
teryzujacego sie niezwykla szybkoscia, jasnoscia
i glebia pogladow [..]. Projektuje si¢ zatem ciata
robotyczne i androidalne lub radykalnie prze-
ksztalca si¢ granice ciata. Ekstropia jest definio-
wana przez transhumanistéow jako zaprzeczenie
ludzkich ograniczen: przedtuzenie zycia, podno-
szenie ludzkiej inteligencji i ulepszanie zmystow,
dzieki nanotechnologii, sztucznej inteligenciji, ro-
botyce, Wirtualnej Rzeczywistosci, biotechnolo-
gii, transplantacji biologicznej i abiotycznej, ope-
racjom plastycznym. (Starkowski 2005: 132)

Gerald Jay Sussman widzi w pragnieniu pola-
czenia sie czlowieka z maszyna tesknote za nie-

$miertelnoscia:

[k]to bylby w stanie zbudowa¢ maszyne zdolng
zawrzec tre$¢ naszego umystu, stalby sie maszy-
na. Do diabta z reszta ciata fizycznego, nie jest
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zbyt interesujace. Maszyna starczy na wiecznosc.
A nawet jesli nie, zawsze mozna zrobic¢ kopie za-
pasowa, po czym przegrac ja do innej maszyny,
jesli pierwsza si¢ popsuje. Kazdy marzy o nie-
$miertelnosci. Naleze chyba do ostatniego poko-
lenia, ktoremu, niestety przyjdzie umrzec. (Hat-
tinger, Weibel 1991: 25 za Starkowski 2005: 131)

Jak zauwaza Baudrillard,

[d]azac do wirtualnej (technicznej) niesmiertel-
nosci i zapewniajac jej trwanie przez zawierza-
nie jej sztucznie wytworzonym obiektom, gatu-
nek ludzki traci wlasng wylacznos¢ i osobowos¢
i unie$miertelnia sie jako gatunek nieludzki; ka-
suje on smiertelnos¢ zywych istot na rzecz nie-
$miertelnosci martwych. (Bauman 2000: 273)

Medycyna poprzez transplantacje prowadzi do
zaburzen w postrzeganiu cielesnoscijako domeny
natury, w ramach ktorej ciato stanowi zamknie-
ty system z niewymienialnymi elementami. Eks-
perymenty genetyczne zakwestionowaly nasza
niepowtarzalnos¢, zdeprecjonowaly wartos¢
naszego ciala. Rdwnolegle do dylematéw zwia-
zanych z inzynieria genetyczng podejmowane
sa problemy zwigzane z robotyka. Czy maszyny
zastapia ludzi? Pierwsze wersje robotéw to ma-
szyny do wykonywania okreslonych zadan. Juz
od dtuzszego czasu podejmowane sa jednak pra-
ce dazace do uczlowieczenia tychze maszyn. Za
przykiad moze postuzy¢ Geminoid pokazany w
2009 roku podczas wspominanego juz festiwalu
Ars Electronica. Jego twoércy chcieli odpowiedzie¢
na pytanie, dlaczego i w jaki sposob czujemy
obecnos$¢ innego czlowieka, jego aparycje? Jak to
uczucie przelozy¢ na obcowanie z robotami. Na-
zwa Geminoid pochodzi od taciniskiego geminus,
co oznacza blizniak. Jak nazwa wskazuje, Gemi-

noid to robot, ktdry jest duplikatem konkretnej

istoty ludzkiej. Za sprawa potaczenia rozwigzan
sieciowych z sensoryczng technologia Gemino-
id nie tylko wyglada, ale réwniez zachowuje si¢
jak czlowiek, ktory byt wzorem do jego stworze-
nia. To nowa generacja robotéw stworzona, by
analizowac¢ nature ludzka, indywidualne cechy
czlowieka, a potem implementowac te cechy ro-
botom. Wiemy, Zze réznimy si¢ od siebie, wiele
z tych réznic jest opisanych i zdiagnozowanych,
wiele jednak wciaZz pozostaje niewiadoma. Ge-
minoidy, zdaniem ich tworcow, daja mozliwos¢
systematycznego sledzenia istoty tego, co czyni
nas indywidualno$ciami: mrugania oczami, od-
dychania i tym podobnych. By usprawnic¢ inte-
rakcje z robotami, wykorzystywana jest wiedza

na temat interakcji pomiedzy ludzmi.

Opisane przeze mnie zagadnienia, jak i dobrane
przyklady sa jedynie pewnym wyborem. W sztu-
ce wciaz eksploatowany jest temat niesmiertelno-
Sci, starzenia sie. W ramach body artu podejmo-
wanych jest szereg innych, niewspomnianych do
tej pory kwestii: problem rasizmu, dyskryminacji
plciowej, kontroli ciata i inne. Zostaly one pomi-
niete, gdyz zalezato mi na wskazaniu nowego ob-
szaru zainteresowania w sztuce, pewnej alterna-
tywny, odpowiedzi na przytoczone w pierwszej
czesci tekstu rozwazania konca XX wieku. Jakie
funkcje spoteczne petni sztuka, ktorg opisatam?
Kluszczynski (2002: 78) role sztuki nowomedial-
nej widzi w wypetnianiu spofecznych funkcji
adaptacyjnych, kierowaniu i przeprowadzaniu
rytualdw przejscia, oswajaniu z nadchodzacym
nowym $wiatem. Z drugiej strony sztuka multi-
medialna ma za zadanie odkrywac przed nami
wrogie, niepozadane aspekty nowych technolo-
gicznych swiatéw. Mazur (2003) zauwaza nato-

miast, ze artysta dzieli z odbiorcami rzeczywi-
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stos¢, z ktora — dzieki wrazliwosci dajacej mu
inng perspektywe — moze oswaja¢ ludzi przez
swoje prace. W przypadku sztuki lat dziewiec-
dziesiatych petnita ona funkcje krytyczna wobec
kultury wypierajacej Smierc¢ i procesy starzenia,
byta swoistym memento mori. Przyklady ilustru-
jace mechanizmy dziatania naszego organizmu
realizujg funkcje edukacyjng, asymilacyjna.
W przypadku niektdrych prac protetycznych,
robotycznych ograniczaja si¢ one do funkgji pre-
zentacyjnych, pokazuja mozliwosci technologicz-
ne. Mysle, Ze mozna uznad, iz funkcja prezenta-
cyjna zwigzana z upowszechnianiem konotuje
entuzjastyczne podejscie do technologii. Smutek
wynikajacy z niedoskonatosci naszego ciata, jego
skoniczonosci zastapiony zostat euforig hi tech.
Sztuka swa funkcje krytyczng zweryfikowata
do prezentacyjnej, asymilacyjnej, ukazujac nowe
technologie jako obietnice ulepszenia, usprawnie-

nia naszego ciata, a moze nawet pozbycia si¢ go.

Dzisiejsza technologia poprawia jakos¢ naszego
zycia, ulepsza, naprawia ciato. Jak zawsze jed-
nak, bedac w rekach czlowieka, moze nies¢ za-

grozenie. W sztuce nie brakuje zatem prac o pe-
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Body art — body, art, technology. From the defective body to the faultless humanoid

Analyzing the body condition and its status in the technicized, postbiological world — where the body no longer
consists an element of nature — the artistic discourse overlaps with the science discourse not only in terms of
research subjects, but also research conclusions. However, both perspectives differ one from another in terms
of the applied research methods. This article collates the major issues of the contemporary humanistics, such
as: disagreement with ageing, interference in human body, transplantology, genetics, exhibicionism with the
thematic of the chosen pieces of art.

Keywords: bodyart, technology, art, culture, body, new media
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