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O niektérych zabytkach
rzemiosla artystycznego
epoki romarskiej w Plocku

Wsréd wspanialych osiqgniec¢ sztuki Plocka epoki romaniskiej na specjalng uwage zasluguje
rekodzielo artystyszne. W artykule niniejszym, stanowiqcym fragment szerszej pracy o sztuce
Plocka, przedstawione sq najcenniejsze zabytki rzemiosta artystycznego.

Oprawa Ewangeliarza Anastazji

Artystyczne oprawy ksiag pojawiajg sie
w zwigzku z przejsciem rekopisu z formy zwoju
do postaci kodeksu, to jest poszczegolnych kart,
zszytych w jedna catosé.

Oprawy te sprowadzaly sie poczatkowo do za-
bezpieczania posiadajacych wielka wartosé re-

kopiséw deskami, oblekanymi w pergamin lub
materie.

Coraz szerzej stosowana inwencja artystycz-
na w ki ta z nich
niecjednokr e wybi e dziela sztuki.

Z cza rozw 1 vy lypy opraw: oz-
dabiane blachami zlotym ebrnymi, czasem

--I”(.‘ff'" - .-.' _'4‘ ;.ig:_/‘ ‘v‘
. . - - ”AQ"

fm " --_<w,~l
. Sd

Oprawa Ewangeliarza Anastazji

28 )

zloconymi, czesto wysadzane drogimi kamienia-
mi (tzw. kabosze); ozdabiane plytkami z kosci
sloniowej, a w wieku XII i XIII zdobione tez
amalig.

Glowna role w rozwoju techniki opraw ode-
graly klasztory, ktore inspirowaly tez rozpow-
szechnienie sie¢ pewnych schematéw ikonografi-
cznych, dostosowanych do tresci rekopisow.!)

Jednym z najciekawszych i najcenniejszych
zabytkow rekodziela artystycznego w Polsce jest
powstala okolo polowy XII wieku?) oprawa
Ewangeliarza Anastazji.?) Oprawa ta, kuta ze
srebrnej blachy, stanowi po tzw. Czarze Wtlo-
clawskiej najstarszy zabytek sztuki zlotniczej
na naszych ziemiach.') Ewangeliarz Anastazji
jest jedyna w Polsce ksiega zachowang z okresu
wezesnego Sredniowiecza w swojej oryginalnej
oprawie. Ksiega ta ofiarowana w roku 1830
przez biskupa plockiego Adama Prazmowskiego,
picrwszego prezesa Towarzystwa Naukowego
Plockiego Towarzystwu Przyjaciol Nauk
w Warszawie?®) zostala wywieziona do biblioteki
cesarskiej w Petersburgu, a zwrocona w roku
1921 przez wladze radzieckie Polsce, znajduje
sie obecnie w Bibliotece Narodowej w Warsza-
wie.")

Oprawa ewangeliarza wykonana jest z desek
obitych — srebrng blacha, pokryta reliefami na
gladlkim tle. Przednia okladka przedstawia
Ukrzyzowanie Chrystusa, po bokach ktéorego
stoja Maria i $w. Jan. U stop krzyza korzy sie
posta¢ niewiasty. Umieszczony na tej czesSci
okladki napis ANA(STAS)IA traktowany jest
jako imie adorujacej Chrystusa kobiety.”) Po-
sta¢ Chrystusa w czesci gornej ulegla zniszcze-
niu, zachowana jest natomiast najwyzsza czes¢
okladki, po obu stronach ktorej mieszczg sie
w okraglych medalionach personifikacje stonca
i ksiezyca. Na tylnej stronie okladki widnieje
blogostawigcy na tronie Chrystus w mandorli,
otoczony symbolami czterech ewangelistow,
trzymajacych wstege z napisami: aniol (Mathe-
us), lew (Marcus), wol (Lucas) i orzel (Joh-s).
Bordiurowane okladki obramione sg wzorem
z rozetek.

Nazwa ,Ewangeliarz Anastazji’’ laczona jest
z imieniem poslubionej w r. 1137 przez Bolesta-
wa Kedzierzawego Wierzchostawy, ksiezniczki
ruskiej, corki nowogrodzkiego ksiecia Wsiewolo-
dymira.®)



Podczas gdy Dlugosz®) podaje, ze zong Bole-
stawa Kedzierzawego byla Anastazja, Balzer!")
wywiodl, ze imie jej brzmialo Wierzchostawa.
Tezie Kopery, ze Anastazja to grecka wersja
imienia Wierzchostawa, przeciwstawia sie¢ Sem-
kowicz,') twierdzac, ze Anastazja mogla by¢
zong jakiegos innego Piasta lub ktoregos z ow-
czesnych moznowladcow. Prawdopodobienstwo,
7e Anastazja i Wierzchostawa to jedna i ta sa-
ma osoba, jest w $wietle przekazu Dlugosza
i ustalen Balzera dos¢ znaczne wobec faktu uzy-
wania owczesnie dwu imion: slowianskiego
i chrzescijanskiego.

Wobec tego, ze powigzanie wyrazu ,,Anasta-
zja" laczy sie tylko w sferze (powaznego zresz-
ta) prawdopodobienstwa z wyobrazona na ok-
ladce osoba, mozna by wysnu¢ jeszcze jedna
wersje pochodzenia wyrazu ,Anastazja”, za-
mieszczonego na okladce ewangeliarza. Wyrazo-
wi ,anastasis” — po grecku ,,zmartwychwsta-
nie” odpowiada w ikonografii bizantyjskie]
scena zejscia Chrystusa do otchlani, zastepu-
jac reprezentowany w zachodniej sztuce temat
zmartwychwstania. ,,Anastasis”, znana w sztu-
ce bizantyjskiej w VII — VIII w., zaczela sig
rozpowszechnia¢ w sztuce zachodniej na prze-
lomie X i XI wieku. Mozna by zatem przypusz-
czaé, ze bez wzgledu na to kogo wyobraza
przedstawiona na okladce niewiasta korzaca sie
przed Chrystusem, wyrazem , Anastazja” zosta-
lo okreslone samo pojecie ,anastasis”, ktore
wobec braku lacinskiego odpowiednika tej grec-
kiej nazwy zostalo przetransponowane w du-
chu laciny jako Anastazja.

Prosta i skromna technika wykonania okta-
dek ewangeliarza nie pozbawia jednak tego cen-
nego zabytku duzych wartosci artystycznych.
Pochodzenie ewangeliarza Morelowski wigze
z wplywami sztuki nadmozanskiej, w szczegdl-

-nosci wobec analogii stylu z przenosnym olta-
rzykiem w Stavelot.'?)

Jak podnosi Bochnak,') okladka przedstawia-
jaca ukrzyzowanie, wskazuje na oddzialywanie
wzoroéw bizantyjskich, a eklektyczny charak-
ter dziela — na jego miejscowe pochodzenie.

Wplywy sztuki mozanskiej, wyraznie uwidacz-
niajace sie zwlaszcza w okladce z Chrystusem
na tronie, nie wykluczajg lokalnego pochodze-
nia oprawy, stworzony bowiem w Plocku przez
Aleksandra z Malonne o$rodek kulturalno-arty-
styciny pozostawal pod silnymi wplywami tej
sztuki.

Morelowski, ktory pierwszy wskazal na wply-
wy mozanskie w oprawie ewangeliarza, wysunatl
przypuszczenie, ze autorem dziela byl Gunter,
malarz i dekorator katedry plockiej.!%)
~ Bardziej prawdopodobne wydaje sie jednak,
ze tworca oprawy mogt by¢ ow ,statuariae artis
peritus” kapelan Krzywoustego, Leopard. Mimo
wyraznie mozanskiej inwencji artystycznej,
stanowigcej natchnienie mistrza okladki Anas-
tazji, elektycznosé form dziela, jak i pewna
prymitywnos¢ i skromno$é wykonania, odbiega-
ja daleko od urozmaiconych technicznie dziet

Oprawa Ewangeliarza Anastazji
Tylna strona okladki

sztuki mozanskiej, przy braku wskazowek uza-
sadniajgcych obce pochodzenie dziela, pozwala-
ja traktowac¢ je jako wytwor sztuki rodzimej.
Gdy zadne przestanki nie wskazuja na pocho-
dzenie okladki spoza Plocka, a osrodek plocki
dysponowal w tym wlasnie czasie szczegdélnie
silnym potencjalem artystycznym, nalezy przy-
jac, ze okladka Ewangeliarza Anastazji powsta-
ta w Plocku. Fakt za$, ze Leopard, ktéoremu
przypisywano nawet wykonanie Drzwi Gniez-
nienskich, nie tylko rzezbil postacie Chrystusa
na krzyzu, lecz wykonywal tez dla klasztoru
w Zwiefalten plenaria, to jest okladki msza-
low,'”) wzmaga prowdopodobienstwo plockiego
pochodzenia dzieta i autorstwa Leoparda.
Niektére najnowsze opracowania wskazuja
juz nawet nie tylko na prawdopodobienstwo
wykonania oprawy w Plocku,'%) lecz wrecz
stwierdzajaq jej ptockie pochodzenie.!7)

Czara Wloclawska

Mecenat artystyczny epoki romanskiej stwo-
rzyl z Plocka najwiekszy, obok Krakowa, o$ro-
dek artystyczny. Plock, najwazniejsze owczesne
centrum polityczne kraju, stal sie miastem
o duzej sile atrakcyjnej dla muratoréw, rzez-
biarzy, malarzy i zlotnikéw, co stwarzalo coraz
szersze mozliwoSci tworezosci plastycznej. We-
dlug Kopery Plock ,staje sie podéwczas moze

29



naswietniejszym ogniskiem kultury polskiej”.
Dotyczy to zwlaszcza dalszego rozwoju miasta
za czasow Bolestawa Kedzierzawego (1138—
1173).1%)

Plock, ktory utracil pozycje stolicy wladcy
panstwa, pozostaje jednak wzrastajgcg w zna-
czenie siedzibg rezydencjonalng ksiecia-seniora,
wladajgcego poza Mazowszem i Kujawami cze$-
cig Malopolski i Slgskiem.

Sytuacja ta nie mogla pozosta¢ bez wplywu
na zwigkszenie si¢ kadr wykwalifikowanych
specjalistow oraz ilosci i jakosci produkcji ar-
tystycznej.

Wysoki poziom sztuki plockiej za czasow
Wiadystawa Hermana i Boleslawa Krzywouste-
go, a potem Bolestawa Kedzierzawego, obecnosé
na dworze ksigzecym artystow tej miary co rzez-
biarz Leopard i malarz Gunter, przy braku
przestanek, wskazujacych na szczegolnie wysoki
rozwoj sztuki we Wioclawku, nasuwaja przy-
puszczenie, ze wspanialy, najwceze$niejszy zaby-
tek sztuki polskiej — dwunastowieczna, kuta
w srebrze czara, zwana od miejsca odnalezienia
jei w 1909 r. wloclawska, jest pochodzenia ptoc-
kiego ') i stanowila by¢ moze pozniejsza wlas-
nos¢ biskupa plockiego Gedeona (1207—1223)
czyli Getki. Przemawialby za tym przede wszy-

Czara

Wioclawska

stkim fakt, ze zdobnictwo artystyczne czary od-
biega w swym surowym wyrazie zaré6wno sty-
listycznie jak i w wykonaniu technicznym od
wzorow zachodnich, nie wykazujgc zadnego po-
krewienstwa ze znanymi dzielami zlotnictwa
tego okresu. Skomplikowane uklady figuralne
1 nieprzejrzystos¢ kompozycji przy bogactwie
tresei ikonograficznych nasuwaja analogie ze
sposobem przedstawiania realiow historycznych
w Ewangeliarzu Plockim zwanym tez Kodek-
sem Pultuskim (Codex Aureus Pultuviensis).
Prymitywnos¢ rysunku i daleko posunigta wa-
dliwos¢ proporceji oraz szablonowa, ciezka orna-
mentacja roslinna i linearna nasuwaja przypusz-
czenie, ze mamy tu do czynienia ze znacznymi
uproszezeniami, do jakich zmuszony byl ze
wzgledu na swe ograniczone mozliwosci zlotnik
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miejscowy, usilujgcy nasladowaé¢ wzory zachod-
nie, przekazywane by¢ moze za posrednictwem
innych technik, np. miniatur lub rzezb w kosci
stoniowej.

Okres powstania czary odpowiada latom pow-
stania Ewangeliarza Anastazji, a wiec szczyto-
wego rozkwitu sztuki Plocka. Nie jest tu row-
niez bez znaczenia 50-kilometrowa zaledwie od-
legtos¢ Plocka od Wloclawka, gdzie czara zo-
stala odnaleziona (wyorana z ziemi), bowiem
zmiany wiascicieli kosztownosci miedzy sasied-
nimi kosciolami nie nalezaly do rzadkosci.

Zdobigce czare cztery medaliony i pozostate
miedzy nimi wycinki przedstawiajg epizody
z zycia biskupa Gedeona, zwanego tez Getka, co
wskazywaloby na to, ze byl on fundatorem lub
wlascicielem czary.

W jednym z wycinkow czary przedstawiony
jest oboz Madianitow z wielblagdem, co mogloby
powodowa¢ watpliwosei co do lokalnego pocho-
dzenia dziela, nasuwajac pytanie, skad ztotniko-
wi polskiemu znany byl wielblad. Kupcy arab-
scy docierali do krajow stowianskich juz w X
wieku (Ibrahim ben Jakub), a z kroniki Thiet-
mara wiadomo, ze Mieszko obdarowatl Ottona III
wielbladem.

Autor czary, zlotnik, ktory niewatpliwie mu-
sial obraca¢ sie wokol dworu ksiazecego i bisku-
piego, skad przede wszystkim mogl otrzymac
zamowienia, mogl widzie¢ zywego wielblada,
a rewelacyjno$é zwierzecia stanowila asumpt
do ozdobienia czary jego podobizng. Wyglad
wielblada mogt by¢ ztotnikowi znany z najroz-
niejszych importow, ptynacych do Polski z po-
ludnia badz bezposrednio, badz w drodze prze-
kazow ikonograficznych. Fakt wprowadzenia
do ozdob czary wielblada nie moze by¢ zatem
uznany za wykluczajacy lokalne autorstwo
czary.

Puszka Czerwinska

Ciekawym zabytkiem sztuki romanskiej jest
tez puszka do komunikantéw przerobiona z cza-
ry pochodzacej z Czerwinska. Wykazuje ona
podobienstwo w rozkladzie grawerowanych mo-
tywow, wykonanych technika niellows, z kieli-
chem w kosciele Apostolow w Kolonii.?’) Jest
to jeden jeszcze dowdd powigzania artystyczne-
go Mazowsza Plockiego z zachodem, ktore
w szezegolnosci utrzymywali opaci z Czerwin-
ska, jezdzacy z racji swej przynaleznosci do ar-
rowazyjskiej kongregacji kanonikéw regular-
nych corocznie do Arrovaise w poblizu Arras
(obecnie polnocna Francja, 100 km od granicy
belgijskiej), skad prawdopodobnie czare te
przywiezli.?!)

Czara pochodzi z polowy XIII wieku, z okresu
pelnego rozkwitu romanizmu, uwidaczniajgc juz
przedtem wplyw gotyku. Plaskiryt w formie ar-
katury, wspartej na kolumienkach, barwiony
jest technika niellowa. W arkaturze gérnej, na
tle niellowanym rytowane sa glowy apostolow.
Pokrywa, korona, nodus i podstawa puszki po-
chodza z innych okresow.



Kielich Konrada

Jednym z rewelacyjnych w skali krajowej
dziet sztuki romanskiej jest ofiarowany kated-
rze plockiej przez Konrada Mazowieckiego oko-
lo 1238 r. kielich mszalny z patena,®*) stanowia-
cy jeden z daroéw ekspiacyjnych za dokonanie
z polecenia Konrada w r. 1239 zabojstwa kano-
nika Jana Czapli, ktory spiskowal na Slasku
przeciw Konradowi. Zabytek ten wykazuje
pierwsze slady przelamywania sie stylu roman-
skiego w kierunku weczesnego gotyku. Kielich
o wysokosci 21 ¢m, o $rednicy 17,3 em*) ozdo-
biony jest technika grawerunkowa. Osiem okra-
glych medalionow przedstawia sceny ewangeli-
czne. Dno pateny wyobraza blogostawigcego
Chrystusa — Pankratora, przed ktorym klecza
(moment ekspiacji), jak wskazuje napis ,Dux
Conradus, Oafia (Agafia), Semovitus i Hasimi-
rus’,*) to jest ofiarodawca wraz ze swoja rodzi-
na. Imiona mlodszych synoéw Konrada: Bolesta-
wa 1 Mieszka, oraz corek: Ludmily, Salomei
i Judyty tworzg frez zdobiacy potkulista czare
kielicha. Umieszczone na kielichu litery maja
wiele cech okresu poznego romanizmu.>?)

Powstanie kielicha odnosi Oswald Balzer do
okolo 1238 r.,*%) Erich Meyer zas do polowy XIII
wieku i zalicza do grupy kielichow dolnosaskich,
aczkolwiek nie wyklucza jego polskiego pocho-
dzenia.?’?)

Jak shlusznie jednak podkreslaja Bochnak
i Pagaczewski,”) odtworzenie na patenie rodziny
fundatora, co musialto taczy¢ sie cho¢by z ogol-
ng charakterystyka osob, wskazuje na wykona-
nie kielicha w Plocku. Fakt umieszczenia na pa-
tenie wizerunkow ksiecia i rodziny, ktore trud-
no byloby wykona¢ za granica przy braku cho¢-
by ogolnych danych co do portretowanych
osch, prosta grawerunkowa technika wykona-
nia oraz brak wyraznych analogii ze zlotnict-

Kielich Konrada Mazowieckiego

wem zagranicznym — pozwalajg na przyjecie
miejscowego pochodzenia Konradowego kieli-
cha.®)

Za plockim pochodzeniem kielicha przemawia
nie tylko tres¢ grawerunkowa lecz i swoisty styl.
Pewne analogie z kielichami dolnosaskimi nie
stanowig tu zadnego kontrargumentu wobec
niewatpliwych i dlugotrwalych wplywow na
sztuke plocka wzorow sztuki zachodniej, ktore
mogly sie przejawia¢ takze w dziele wykona-
nym przez miejscowego artyste. Powstanie kie-
licha odlegle jest w czasie tylko o kilkadziesiat
lat od wielkich tradycji sztuki plockiej, ktora
nie mogla zanikna¢ w okresie Konrada, kiedy
Plock pozostawal stolica Mazowsza i stala sie-
dzikta dzielnicowego ksiecia. Przemawia tez za
tym notorycznie znany fakt cigglosei zakladow
rzemieSlniczych, przekazywanych z ojca na sy-
na lub nowoprzybylym mistrzom.

Plocki diadem Ksiazecy

By¢ moze, ze rowniez po Konradzie Mazo-
wieckim pozostal w katedrze plockiej jeszceze je-
den cenny zabytek — srebrny diadem ksigze-
cy.) Diadem ten, jeden z nielicznych zabytkow
polskiego zlotnictwa swieckiego z pierwszej po-
towy XIII wieku, nie jest jednak dzielem rak
ztotnikow plockich, a jak mozna sadzi¢ z jego
stylistyki i precyzyjnej techniki wykonania zo-
stal przywieziony najprawdopodobniej z nad
Mozy *') By¢ moze, ze wyszedl on z warsztatu
nadmozanskiego Godefroid de Claire’a ™).

Diadem zostal uzyty pozniej
wienczaca herme $Sw. Zygmunta.

jako korona

Jak wida¢ z umieszczonego napisu, korona ta
byla w 1601 r. przerabiana przez plockiego zlot-
nika, Stanistawa Zemelke.

Hipoteza Ernesta Schramma,*?) usilujacego
powigzaé¢ pochodzenie diademu z osoba Henryka
VII, oparta jest na nie dajacych sie utrzymaé
wywodach historycznych. Schramm w bada-
niach swoich nad diademami krakowskimi
i diademem plockim wskazuje na ich podobien-
stwo, podnoszac, ze orly na diademach (chodzi
tu o diademy krakowskie, gdyz na plockich or-
low nie ma) wykazuja te samg stylizacje jak
XI1lI-wieczne orty Hohenstauféw, co przema-
wialoby za tym, ze diademy te sa pochodzenia
nadrenskiego z okresu Henryka VII. Schramm
twierdzi, ze zaden z owczesnych Piastow nie
myslal o koronie dla siebie, wobec czego kon-
kluduje, ze diademy zawedrowaly do Polski
z Niemiec.

Bochnak i Pagaczewski, zbijajac te teze,
wskazali na pieczecie z XIII wieku, na ktorych
Piastowie wyobrazeni sg z korong na glowie
oraz fakt, ze diademow uzywaly takze osoby nie
posiadajgce godno$ci krolewskiej.*) Autorzy ci
dochodzg do wniosku, ze opisywany diadem
stanowil wtasnos¢ nie Konrada Mazowieckiego,
lecz Bolestawa Wstydliwego i Kingi.
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Szczerbiec

Réwniez geneza gléwnego insygnium korona-
cyjnego kroléw polskich slynnego Szczerbea,
wigze sie¢ z Plockiem, co znajduje swe potwier-
dzenie w opiniach znawcow tej miary co Boch-
nak i Gumowski.

Szczerbiec, legendarny miecz Bolestawa Chro-
brego, wyszczerbiony zostal wedlug przypo-
wiesci od uderzenia nim przez Chrobrego w zlo-
ta brame kijowska. Nie ma podstaw do nego-
wania tej legendy, zostala ona jednak powigza-
na z przechowywanym na Wawelu mieczem, na
ktory przeniesiono tradycyjna nazwe ,Szczer-
biec”.

Szczerbiec

miecz koronacyjny krélow polskich

Jeszcze w okresie pierwszej wojny swiatowe]
przyjmowano, ze zachowany na Wawelu miecz
koronacyjny, ktorym koronowal sie Lokietek,
byl legendarnym Szczerbcem Chrobrego. Wy-
prowadzony z mrokow legendy w sSwiatlo ba-
dan historycznych, Szczerbiec zostal uznany po-
czatkowo za miecz Bolestawa Kujawskiego z
konca XII w. Ostatecznie stwierdzono, ze jest to
miecz przedstawionego na kielichu Konradow-
skim Boleslawa (1208-1248), syna Konrada Ma-
zowieckiego, a stryja Wladyslawa Lokietka,
ktéry miecz ten po swym stryju odziedziczyl
32

i uzyl go do swej koronacji. Odtad miecz ten
przechowywany byl na Wawelu jako miecz ko-
ronacyjny krolow polskich i zostal obdarzony
nazwg legendarnego miecza Chrobrego.

Zrabowany ze skarbca krolewskiego wraz
z koronami w r. 1794, Szczerbiec pojawil sie
w r. 1819 w Petersburgu jako wlasnosé¢ ks. La-
banowa, ktory kupil go w 1817 r. od jakiegos
Ormianina; nastepnie miecz przeszedl w rece
ks. Demidowa, a okolo r. 1874 wzglednie 1878
znalazl sie w posiadaniu antykwariusza Bazy-
lewskiego. Zakupiony w r. 1889 dla Ermitazu
w Petersburgu Szczerbiec, zostal w r. 1921 zwro-
cony Polsce w mysl postanowien traktatu rys-
kiego.*) Przechowywany w czasie drugiej woj-
ny swiatowej w Kanadzie, zostal zwrocony do-
piero w 1959 r.

Rekojes¢é miecza ozdobiona jest symbolami
dwu ewangelistow i Barankiem; na koncach jel-
cow znajdujg sie symbole pozostalych dwu
ewangelistow. Jelce opuszczone s3 nieco ku do-
towi, co stanowilo charakterystyczng ceche 6w-
czesnych mieczy krzyzackich. Zokonczenie mie-
cza wypelnione jest na obwodzie kolistym or-
namentem z motywami kwietnymi w s$rodku.
Na jelcach, ponad ornamentami o charakterze
wici roslinnych, umieszczony jest napis ,,Iste est
Glad(ius) Boleslai Duc(is)” Znajdujaca sie pod
jelcami tarcza emaliowana, czerwona z bialym
ortem piastowskim, zostala tu umieszczona z za-
ginionej Lokietkowej pochwy do tego miecza.

Adam Bochnak podkresla, ze powigzania sty-
listyczne, zachodzace miedzy kielichem i patena
Konrada Mazowieckiego i Szczerbcem,*%) wska-
zuja na lokalne pochodzenie wszystkich tych
przedmiotow, wykonanych zdaniem Bochnaka
w jednej pracowni zlotniczej, popieranej przez
Konrada Mazowieckiego.

Marian Gumowski zwroécil uwage na podo-
bienstwo sposobu wykonania napiséw umiesz-
czonych na wszystkich tych przedmiotach oraz
na identycznos¢ bledow wykrytych w inskryp-
cjach na mieczu, kielichu i patenie.’?)

Aczkolwiek badania stylistyczne moglyby do-
starczy¢ dalszych przekonywujacych dowodéow
co do pochodzenia omawianych zabytkow, to
jednak juz wskazane wyzej argumenty przema-
wiaja wystarczajgco za pochodzeniem Szczerbca
z tej samej pracowni co Konradowski kielich
i patena.

Rekojes¢ i jelce miecza oblozone sa srebrna,
ongi zlocong wykladzing z grawerunkiem i niel-
lem. Technika niellowa, aczkolwiek znana juz
w sztuce egipskiej i rzymskiej, stosowana byla
szczegolnie przez ztotnikow wloskich XV i XVI
stulecia. W okresie romanskim niello pojawialo
sie przy ozdabianiu krucyfiksow, kielichow
i broni, nie bylo jednak technikg czesto stoso-
wana.’) Wydaje sie, ze wobec niewielkiego 6w-
czesnie rozpowszechnienia niella, badania po-
rownawcze nad zdobionymi tg technikg analo-
gami 6wczesnego zlotnictwa moglyby rzucié jas-
niejsze $wiatlo na geneze Szczerbca, dotychczas



niezbadanego w sposdb wystarczajacy ani pod
wzgledem stylistycznym, ani technologicznie.?)
Przedstawione przyklady dorobku Plocka w za-
kresie rekodziela artystycznego wskazuja dobit-
nie na wielki rozkwit plockiego osrodka arty-
stycznego od drugiej polowy XI do polowy XIII
wieku wywolany ogromnymi potrzebami rezy-
dencjonalnego dworu dwu kolejnych wladcow
Polski, biskupstwa i ambicjami moznowladcow.
Sytuacja ta stworzyla z Plocka wazne centrum
artystyczne!’), ognisko sztuki najznaczniejsze

tek utraty rangi ksigzecej stolicy, a by¢ moze
takze w zwigzku ze skutkami supremacji czes-
kiej 1 nastepstwami konfliktu Bolestawa Smia-
lego z obozem moznowladcow i biskupem
Szczepanowskim. W rekodzielach pojawiaja sie,
obok importéw, dzieta produkeji lokalnej, doras-
tajacej do rangi najcenniejszych zabytkow w
kraju.

Wsréd réznorodnych wplywow obeych duze
znaczenie mialy w tym okresie powigzania z te-
renami nadmozanskimi, neutralizowane przez

w kraju obok Krakowa, w ktérym rozwéj sztu- wplywy saskie, szczegélnie silne w okresie
ki w tym okresie musial ulec oslabieniu, wsku- Chrobrego.
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