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FRANCISZEK DOROBEK

Z dziejow teatru plockiego

Poczatki teatru w Plocku $ciSle zwigzane sa
z teatrem jezuickim. Rozwoj teatrow kollegiow
nastepowat w trzech kolejnych etapach. W XVI
wieku zorganizowano cztery. Najwczesniej po-
wstal teatr w Pultusku (1571 r.), a nastepnie
w Poznaniu (1573 r.), Wilnie (1574 r.) i w Ka-
liszu (1588 r.).

Najswietniejszym okresem, przynajmniej co
do liczebnosci, rozwoju jezuickiego teatru
szkolnego byl wiek XVII. Zorganizowano wo-
wezas 16 placowek. Wsrod nich w 1686 r.
teatr w kollegium plockim. W wieku XVIII
zaczelo dziala¢ jeszcze dziewie¢ nowych. Ogo-
lem na obszarze dawnej Rzeczypospolitej Je-
zuici zorganizowali 29 teatrow. 1)

Z niedalekiego Pultuska sprowadzil Jezuitow
do Plocka biskup Marcin Szyszkowski. W kon-
cu wrze$nia 1611 przybylo dwoch. W dwa lata
pozniej liczba ich powigkszyla sie do pieciu.
Objeli Kolegiate $w. Michala wraz ze znajdu-
jacag sie przy tejze kolegiacie szkolg?2). For-
malnie, zajecia szkolne pod kierunkiem Jezu-
itow, rozpoczely sie jesienig 1615 roku, ale
jak utrzymuje Tadeusz Zebrowski ,Juz w
1612 r. uczniowie przygotowani przez swych
wychowawcow wystawili dialog w czasie ostat-
nich dni karnawatu, Dialog bardzo si¢ podobat
i wywolal podziw u widzow, ktorzy po raz
pierwszy widzieli co§ podobnego” 3).

Zakon, dzieki darowiznom i zapisom, po-
wigkszat swoj stan posiadania, gwarantujacy
materialne podstawy dla rozwijania swojej
dzialalnosci. W 1626 roku general zakonu
Vitelleschi podniost plockie zgromadzenie do
rangi kollegium i mianowal dlan pierwszego
rektora, ktorym zostal Wojciech z Garwolina.
Szkola prowadzona przez Jezuitow byla dosé
liczna. Przez caly czas trwania kollegium
uczeszezalo do niego przecietnie 300—400
uczniow.

Daleko przed formalnym zatwierdzeniem
w 1686 r. przez generala zakonu teatru szkol-
nego, rozpoczela sie¢ jego faktyczna dzialal-
nos¢. Swiadezy o tym pierwszy zrealizowany
juz w 1664 r. program pt. ,Drama breve De
Fuga B. Stanislai Kostka Vienna Romam”.

Nastepne programy, napisane prawdopodob-
nie przez plockich nauczycieli, przedstawiane
byly w 1698, w 1702 — dwa programy, 1720
i 1760 4). Oczywiscie repertuar miejscowy,
obejmujacy tworczos¢é plockiego kollegium, nie
przesadzal o ilosci przedstawien, wskazuje je-
dynie na tworczg aktywnos¢ grona nauczyciel-
skiego. Teatr szkolny, prowadzony w Plocku
przez Jezuitow, nie odbiegal zapewne od naj-
bardziej przecigtnego w kraju. Zupelny brak
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zrodel nie pozwala oceni¢ jego wartosci arty-
stycznej, wzglednie okresli¢ znaczenia w kraju.
Jedynie pod wzgledem ilosci napisanych pro-
gramow wyroznial sie w Polsce teatr w nie-
dalekim Putltusku. Stusznie wiec twierdzi Sta-
nistaw Windakiewicz, ze ,,gatunki raz przyjete
utrzymuja sie na nich (teatrach — przypisek
moj) przez cale stulecia i nierzadko mozna
zauwazy¢, ze takie same sztuki, jakie pisano
w Pultusku w XV w. pojawiaja sie w Ka-
liszu jeszcze w XVIII w...”3),

Teatry kollegiow jezuickich, jako zasadniczy
cel, stawialy sobie sprawy wychowawcze. Cele
artystycze byly im prawie obce. Stanowily,
jakbysmy to dzisiaj okreslili, gabinety przed-
miotowe, w ktorych poglebia sie wiedze, wzgle-
dnie, jak to bylo woéweczas, doprowadza do
perfekeji wymowe. Przedstawienia, jak w re-
kopisach czytamy, nazywaly sie ,declamatio-
nes, actus, exhibitiones”. Podstawowsg ich for-
ma byty dialogi particulares, rhetorum, odby-
wajgce sie kilkakro¢ w roku, w codziennych
ubiorach, trwajace pol godziny.

Widzami teatru szkolnego w zasadzie byli
uczniowie i profesorowie. Dopuszczano réwniez
rodzicow 1 krewnych chlopcow grajacych
w sztuce. W okresie karnawalu dawano dialogi
lzejsze, niekiedy, zupelnie z programem na-
uczania niezwigzane. ,,Raz na rok, jak pisze
Stanistaw Windakiewicz, przepisy zakonne
przez generala zakonu zatwierdzone, pozwalalty
z tym cichym zyciem wewnetrznym kollegiow
zerwa¢ i wychowankom wystapi¢ na widok
publiczny. Bylo to przedstawienie ,,cum appa-
ratu solemni et scenico”, na ktérych byl do-
zwolony prolog w jezyku krajowym, gdzie po-
stuzy¢ sie bylo mozna kostiumem i gdzie nawet
wystepowaé¢ mogly ,,personae cum vestitu mu-
liebri”, ale rzadko i to w powaznych rolach
matron” 6).

Antoni Julian Nowowiejski w swojej mono-
grafii historycznej ,Plock” stwierdza, iz
»w 1753 roku odbywaly sie w nim (teatrze
kollegium — przypisek moj) publiczne przed-
stawienia teatralne, ktore dawali uczniowie
szkoly”. Jest rzeczg oczywists, ze przechowany
przekaz, tak zresztg jak wzmianki o dialogach
alegorycznych na $wieto Bozego Ciala w Po-
znaniu w 1573 r., Pultusku 1574 r. i Kaliszu
w 1607 r., wskazuja na powszechnos¢ stosowa-
nia publicznego widowiska. Nie byly to sprawy
przypadku, ale sprawy realizowania okreslo-
nego programu propagandowo-religijnego, na-
kreslonego przez wladze zakonu. Stad wnio-
sek, ze pokaz publiczny plockiego teatru szkol-
nego nie ograniczal sie do jednego tylko



*1753 roku, ale stanowil stala praktyke tej
instytucji.

Z bardzo skapych zrodel, jakimi dysponu-
jemy, stwierdzi¢ mozna, ze teatr kollegium
jezuickiego w Plocku powstawal etapami,
przyczym dzialalnos¢ teatralna roznie sie
w poszczegolnych okresach ksztaltowata.

Pierwszy okres zamkna¢ mozna datami 1612
—1664, mimo ze jezuici objeli formalnie kie-
rowanie szkola jesienig 1615 roku, a zatwier-
dzenie teatru przez generala zakonu nastapilo
dopiero w 1686 r. Faktem natomiast jest wy-
stawienie dialogu po raz pierwszy przez przy-
bylych w 1611 roku z Pultuska do Plocka
jezuitow w 1612 r. Rok 1664 stanowi nato-
miast pierwsza pozycje repertuaru w kolle-
gium plockim. Zwazy¢ nalezy réowniez fakt nie-
bywatej obrotnosci jezuickich pedagogow, kto-
rzy nie ogladajac sie na formalnosci, przysta-
pili z miejsca do dzialania, wprowadzajac
w zdumienie i zachwyt uczniow, wystawieniem
rozrywkowego przedstawienia w zapusty. Jest
rowniez rzecza nie do pomyslenia, aby nie
urzadzano przedstawien do roku 1686, zwlasz-
cza, ze teatr jezuicki stanowil miedzy innymi
»pomoc naukowg” w realizowaniu programu
szkolnego. Niezawodnie korzystano w tym okre-
sie z programéw innych kollegiow, prawdopo-
dobnie z kollegium w Pultusku. Moze byly row-
niez odgrywane dialogi i rodzimych autordw,
ktore sie. nie przechowaly. Wskazuje na to
wypadek dialogu karnawalowego w 1612 roku.
Nie bez znaczenia jest réwniez fakt, iz przy-
byli w pierwszym okresie jezuici pochodzili
z Pultuska, a wlasnie pultuski teatr szkolny
byt przodujacym w kraju.

Okres drugi przypada na lata 1664—1760
i jest najbardziej udokumentowany, przynaj-
mniej jesli chodzi o repertuar; najbardziej
tworezy, jesli chodzi o napisane sztuki. W tym
czasie przypada rowniez zatwierdzenie przez
generala zakonu sceny kollegium. Zatwierdze-
nie to zwigzane bylo przede wszystkim z uzy-
skaniem dla teatru specjalnego pomieszczenia
wraz z podium, gdzie odbywaly sie przedsta-
wienia. Wymogu tego wladze zakonne prze-
strzegaly scisle. Na okres ten przypada napi-
sanie 6 programoéw, z ktorych 4 traktowaly
o historii Mazowsza. Pie¢ bylo w jezyku lacin-
skim, jeden i to ostatni pt. ,Sedecyasz tra-
gedya” z 1760 roku w jezyku polskim. Nie jest
to oczywiscie wielki dorobek tworczy i pozo-
staje w tyle za innymi kollegiami w kraju,
niemniej $wiadczy o ambicjach s$rodowiska
nauczycielskiego, ktore w ciezkich warunkach,
bo przeszio lat dwadziescia od 1698 roku trwa-
jacych, przemarszow wojsk, rabunkéw, zarazy,
bylo aktywne i stuzylo szkole. Zupeilny brak
wiadomosci co do okresu trzeciego, to znaczy
od 1760 roku do kasaty zakonu w 1773 roku,
pozwala jedynie na wnioskowanie posrednie,
iz teatr szkolny byl czynny nadal. Zresztg nie
moglo byé¢ inaczej. Ostatnie lata istnienia kol-
legium, przed przejsciem szkoly pod rzady

Komisji Edukacji Narodowej, odznaczaly sie
duzym spokojem, i stale polepszajacymi sie
warunkamj materialnymi zgromadzenia.

Teatr jezuicki nie mial ambicji artystycz-
nych i nie zamierzal ich wytwarza¢. W prze-
ciwienstwie do S$wietnie zorganizowanych
i dzialajacych teatrow jezuickich we Francji
lub Hiszpanii, ktore wydaly wspanialy zastep
autorow scenicznych i aktorow — teatry szkol-
ne, jezuickie trzymaly sie jedynie realizacji
celow pedagogicznych. Wymagania ich byly
bardzo niskie, a wskutek braku talentow
u polskich jezuitow, zwlaszeza w XVI1I wieku,
spadaly do poziomu miernosci. Mimo jednak
tych swoich mankamentéw, odegraly w zyciu
umyslowym kraju powazna role. Zaznajamialy
z teatrem tych, ktorzy o kulturze narodu de-
cydowali i decydowa¢ mieli w przyszlosci.

Niezaleznie od wszystkiego, teatr kollggium
w Plocku odegral wazna kulturotworeza role.
Dzieki niemu powstala tradycja teatralna mia-
sta. Nawet po kasacie zakonu na scenie tegoz
teatru kontynuowal swoja prace teatr zawo-
dowy.

Wiasnie teatr kollegium dal poczatek scenie
plockiej, ktéra przeniesiona w sierpniu 1812
roku do gmachu na uzytek teatru zbudowanego,
z roznym powodzeniem przetrwala do 1938 r.

Poczatki teatru zawodowego i budowa
gmachu teatralnego

Kasata zakonu Jezuitow nie likwidowala
teatru szkolnego jako instytucji. Zmienil sie
jego charakter. Przestal by¢ w pewnym sensie
,pomoca naukowa” i imprezg przeznaczong je-
dynie dla potrzeb pedagogicznych. Przestal by¢
placowka zamknieta. W mury szkoly wpusz-
czono publicznosé teatralng. Wpuszczono po-
nadto teatr amatorski, ktéry dawat przedsta-
wienie na cele spoleczne. Zmienil sie row-
niez i repertuar. Zerwano z lacinskimi dia-
logami, do glosu doszla dramaturgia polska
i obca. Oczywiscie staboscia imprez szkolnych
i przedstawien przygotowywanych przez ama-
torow, rekrutujacych sie z miejscowej inteli-
gencji, byla rzadkos$¢ produkeji teatralnej oraz
jej przypadkowosé. Wtasnie tych cech pozba-
wiony byl teatr szkolny Jezuitow.

Poczatek teatrowi zawodowemu dal prawdo-
podobnie zespol utworzony i kierowany Pprzez
Teodora Bogustawskiego. Powstal on w 1808 r.
W , Krétkiej Kronice Teatru — roku 1808”
czytamy: ,w tymze roku utworzyl nowe towa-
rzystwo JPan Teodor Boguslawski w Plocku
i Aktorowie prawie wszyscy skladali sie »tan-
cerzy baletu warszawskiego szkoty P. Szlan-
cowskiego, ktéry (to balet) przez lat dwa nale-
zal do antrepryzy warszawskiej, a dnia 1 wrzes-
nia rozpuszczony =zostal. Nowe towarzystwo
w Ptocku krétko trwato..” Z braku danych
trudno orzec o ilosci i rodzaju dawanych
przedstawien oraz o poziomie artystycznym
tego zespolu.
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W 1810 roku tworzy z nowych aktoréw ze-
sp6t Andrzej Mierzynski, byly aktor warszaw-
ski i dlugoletni aktor wilenski. Pobyt jego byt
rowniez krotki. Z wystawionych sztuk, znana
jest tylko jedna ,Siedem razy jeden” — ko-
medioopera Dmuszewskiego. Zagrano ja z oko-
licznoéciowymi wstawkami w dniu 2 grudnia
1810 roku w rocznice koronacji Napoleona. Nie
jest pewnym, czy Smier¢ Mierzynskiego, czy
jego wyjazd zakonczyly zywot tego zespolu
w Plocku.

W kroétkiej kronice Teatru — 1808 — znaj-
duje sie taka wzmianka: ..., JP Mierzynski,
dawniej aktor warszawski, a przez diugi czus
wilenski, znowu zebrat towarzystwo z nowych
aktoréw, a po jego S$mierci trzymali tamze
antrepryze PP Milewski, Bauer, Kasper Ka-
minski...”” 8). Nieprecyzyjne sformulowanie au-
tora Kroniki, kaze przypuszcza¢, ze to raczej
$mieré¢ byla powodem likwidacji zespotu.

W roku poprzedzajacym oddanie publicznosci
miasta i okolic gmachu teatralnego, dawatly
w Plocku przedstawienia dwa towarzystwa
dramatyczne. Pierwszym kierowal Jan Milew-
ski. Byl to przedni aktor. Jako antreprener
plockiego teatru w charakterze goscia grat
w komedii pt. ,,Gadula nad gadulami” role
Gadulskiego w lipcu 1811 roku w Teatrze Na-
rodowym w Warszawie. Po wyjezdzie Jana
Milewskiego $ciggnal do miasta Bauer, w kto-
rego zespole znajdowali sie do$¢ znani wowcezas
aktorzy — bracia Niedzielscy. I znéw okruchy
dostepnych materialow nie pozwalaja na od-
tworzenie repertuaru tego ogdélnie w Polsce
znanego zespolu. Towarzystwo dramatyczne
Bauera bylo ostatnim, ktore korzystalo z sali
i urzadzen scenicznych teatru szkolnego.

Nadszed! rok 1812, kiedy to podwoje swoje
otworzyl budynek na teatr przebudowany.
Tworeg i budowniczym plockiego teatru byl
Rajmund Rembielinski, prefekt departamentu
plockiego. Sprawa urzadzenia gmachu teatral-
nego nie byla latwa, zwlaszcza, ze mial na ten
cel by¢ przerobiony, zdewastowany przez Pru-
sakow, kosciol sw. Trojey. Na wzgorzu Sie-
ciecha w XIIT wieku ksiezna Agafia zona
ksiecia Konrada I ufundowala klasztor domi-
nikanow wraz z kosciolem $§w. Trojey. W 1412
roku Aleksandra Olgierdéwna, zona Ziemowita
i siostra Wladyslawa Jagielly, ksigezna mazo-
wiecka, kosciol przebudowala. Niszezyly go
wielokroé pozary i wielokro¢ przez dominika-
now byl odnawiany. Przeznaczali na odnowe
kosciotla spore fundusze Wiadystaw IV i jego
nastepcy. Gdy w wyniku II zaboru Rzeczy-
pospolitej Plock dostal sie pod panowanie pru-
skie,"Prusacy w 1803 wzglednie w 1804 r. cze-
$ciowo zrujnowany kosciol przeznaczyli na ma-
gazyn furazowy. Na skutek tego rodzaju uzyt-
kowania gmachu, dewastacja jego postepowala
dalej. W 1811 roku przedstawial juz stan opta-
kany. Rembielinski postanowil jedno z pigk-
niejszych widokowo miejsc na skarpie upo-
rzadkowaé i uksztaltowaé urbanistycznie. Zlecit
wiec radcy prefektury Gostkowskiemu, z uwa-
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gi na to, ze kosciél sw. Trojcy ,jest pusty,”
a w trzeciej cze$ci juz rozebrany, wiecej do
szopy, bo bez wiezow, anizeli do przybytku
boiego podobny, wraz z otaczajacymi go ma-
tymi kilku drewnianymi budynkami, ktére,
podlug przepiséw policyjnych, dla zupetnego
zrujnowania i niebezpieczenstwa ognia 2zrzu-
conymi byé muszq”, zajaé pomieszczenia i ro-
zebra¢. Jesli chodzi o koscidl, to w tej sprawie
wystgpil do ministra spraw wewnetrznych
Luszezewskiego z projektem przebudowy kos-
ciola na teatr. Oczywiscie, ze taki projekt nie
mogl sie podoba¢ wladzom duchownym. Do-
slownie w miesigc po rozpoczeciu czynnosci
rozbiorkowych i porzadkowych wokot kosciota,
w dniu 11 lutego 1811 roku biskup nominat
i administrator diecezji plockiej Ostaszewski
wystosowal do ministra spraw wewnetrznych
odezwe, w ktorej zadal usuniecia z ko$ciola
skladu slomy i oddania go wraz z domkami
wladzy koscielnej, gdyz nie byloby wlasciwym
,aby miejsce sprawowania obrzqdkoéw religij-
nych poswiecone, zostalo miejscem teatralnych
zabaw”, co ,rodzitoby ostyglo§é¢ w uszanowaniu
doméw bozych”. Biskup, dalej w swym wy-
stapieniu, wyrazil gotowos¢ zorganizowania
obshugi religijnej w kosciele przez specjalnie
wyznaczonego do tego celu ksiedza. Jednak
widocznie wiele watpliwoséci mial biskup co do
skutecznosci swego wystapienia, gdyz na wy-
padek utrzymania w mocy postanowienia mi-
nistra, zaproponowal w tym samyfn pismie
drugie rozwigzanie: ,aby (kosciél -— przypis
moj) jak najprzystojniejszemu przeznaczeniu
byt oddany” 9).

Memoriat biskupa Ostaszewskiego nie odni6st
zadnego skutku. Rajmund Rembielinski, uzy-
skawszy zezwolenie ministra wraz z kwota
3000 zlotych polskich na przebudowe obiektu,
przystapit do prac budowlanych. Gwoli praw-
dzie, prefekt departamentu wystepujac z pro-
jektem budowy sceny narodowej w Plocku, nie
posiadatl zabezpieczonych s$rodkow, badz co
badz, na tak kosztowne przedsiewziecie. W roz-
grywkach z biskupem, oprécz argumentéw
policyjno-porzadkowych, uciekt sie do faktycz-
nego wybiegu, polegajacego na oswiadczeniu
o mozliwosci zrealizowania przebudowy ze
srodkow pozostajacych w jego dyspozycji.

Oczywiscie, ze $rodki w wysokosci 9352 zi,
jako oszczednosé ze skladek na leczenie cho-
rych w czasie wojny z Austriakami, nie mogly
wystarczy¢é. Zreszta nie wystarczyla suma
laczna, a wiec oszczednosci i kwota przezna-
czona przez ministra. Rembielinski uzyskuje
upowaznienie ministra spraw wewnetrznych
i puszeza w obieg akcje stuzlotowe, dzieki
czemu uzyskuje dodatkowe Srodki na ukon-
czenie budowy. Ogolem na przebudowe kos-
ciola na teatr wydano 29681 zl. 18 gr.

Zbudowany gmach nie przypominal zupelnie
dawnego. Od strony Wisly dobudowano do
budynku gléwnego zaplecze sceny wraz z gar-
derobami i mieszkaniem dla obstugi. Prze-



ksztalcono do potrzeb sceny i widowni korpus
glowny, urzadzajac z bokow sale na bufety
i sale dla publicznosci podczas przerw, szatnie
itp. Od strony ulicy Piekarskiej dobudowano
klasycystyczny fronton z kolumnami. Niedo-
stateczne jednak bylo oswietlenie i ogrzewanie
tego duzego gmachu. Zdarzyl sie wypadek
w latach pozniejszych iz artyscie przymarzia
noga do sceny. W 1822 roku z sum uzyskanych
w ciggu 10 lat od wystepujacych zespolow
(pobierano wtedy 18 =zl.,) wyremontowano
wnetrza gmachu i odnowiono dekoracje. Koszt
tych ulepszen wyniost 2059 zi. i rownal sie
dochodowi pochodzacemu z tych optat.

Przebudowe kosciola na teatr rozpoczeto
w 1811 r., a zakonczono w sierpniu 1812 r.
Przed otwarciem teatru Rembielinski pragnal
uzyska¢ zdjecie przez wladze koscielne ,,cechy
pierwiastkowego przeznaczenia na cel religijny
budowli”. Zbyt inteligentnym i bystrym byt
czlowiekiem, aby nie zna¢ swoich wspoiroda-
kéw i nie docenia¢ roli kleru w zyciu publicz-
nym i artystycznym narodu. Zdawal sobie
doskonale sprawe, ze nawet w znakomitej wiek-
szosci, libertynska inteligencja plocka, bedzie
miata wewnetrzne opory uczestniczenia w
przedstawieniach teatralnych w budynku prze-
robionym z kosciola, co moglo wplyna¢ na los
wogole teatru w miescie. Postanowil, mimo
wszystko, uzyska¢ zdjecie z gmachu ,cechy
pierwiastkowego przeznaczenia’.

Oczywiscie niemozliwym do uzyskania to
bylo w Plocku, gdzie rozpuszczono miedzy lu-
dem wies¢, iz w wypadku wigkszej ilosci wi-
dzow w teatrze od uczestnikéw ostatniego
nabozenstwa w kosciele, gmachowi grozi nie-
uchronne zawalenie. Rzecz charakterystyczna,
ze wies¢ ta w formie grozby, utrzymywala sie
bardzo dlugo, bo powtarzano ja jeszcze w la-
tach przed II wojng s$wiatowa. Rembielinski
zwrocil sie przeto z odezwg nie do biskupa
Ostaszewskiego lecz do sufragana Luboradz-
kiego, rezydujgcego w Pultusku. Luboradzki,
czlowiek Swiatly, daleki od wszelkiego fana-
tyzmu religijnego, w odpowiedzi na pismo pre-
fekta departamentu, stwierdzil, ,2e kosci6l
Sw. Tréjcy, skutkiem obrécenia go przez rzqd
pruski ad profanum usum, utracit ju? charak-
ter Swiqtyni i nawet wyrazit swoje zadowo-
lenie z faktu, iz gmach ten poSwiecony sztuce,
moze sta¢ sie uzytecznym, oddzialywujge na
moralno$é¢ i ksztalcge jezyk krajowy” 19).

Jest rzecza niewatpliwg, ze tylko dzieki upo-
rowi, konsekwencji i obrotnosci szefa admini-
stracji cywilnej, Plock uzyskal piekny gmach
teatralny. Warto wiec, cho¢ pokrotce, zapoznaé
sie z osobg budowniczego plockiego teatru
i jego zwiazkami ze sceng. Rajmund Lubicz-
Rembielinski urodzil sie w 1775 roku w War-
szawie. Dekretem krola saskiego z dnia 19 sty-
cznia 1808 roku otrzymal urzad prefekta de-
partamentu plockiego. Pozniej zostal Prezesem
Komisji Wojewodztwa Mazowieckiego. W 1818
roku wybrano go poslem na Sejm z powiatu

biebrzanskiego. Sejm wybral go w 1820 roku
swoim marszatkiem. 5.X.1820 r. zostaje Radca
Stanu. Jest zalozycielem drukarni departamen-
towej w Plocku, w ktorej miedzy innymi dru-
kuje w 1815 r. swoj nawskros nowoczesny
i prekursorski ,,Projekt polepszenia stanu wlo-
scian w Ksiestwie Warszawskim’. Najwieksze
jednak dzielo zycia Rembielinskiego to stwo-
rzenie lodzkiego okregu przemystowego. Jego
zwigzek ze scena byl bardzo Scisty. Jest bo-
wiem autorem dramatu pt. ,,Hrabina Salisbury,
czyli Order Podwiazki” opracowanego na pod-
stawie powiesci d’Arnaud. Dramat ten wysta-
wiono 1.VI.1806 r. w Warszawie w pierwszo-
rzednej obsadzie: Wojciech Bogustawski, Dmu-
szewski, Ledochowska (rola tytulowa), Szczu-
rowska, Szymanowski i inni. Przedstawienie
powtarzano w Warszawie kilkakrotnie: 10.VIL.
1806 r. 5.X.1806 r. kiedy to zamiast Szczurow-
skiej grala Petrasch-Dmuszewska, 30.1V.1807 r.
i 10.IX.1907 r. Rowniez w dniu 10.IX.1807 r.,
dramat grany byl w Poznaniu oraz 23.V.1816 r.
w Wilnie. A wiec utwor miat wziecie, a o jego
wartosci swiadezy kilkakrotne wystawienie go
w najlepszej obsadzie aktorskiej na pierwszej
scenie polskiej 11).

W dniu 15 lutego 1831 roku Rajmund Rem-
bielinski otrzymatl dymisje i wyjechal z kraju.
Umart 12 lutego 1841 roku w Lomzy i zostal
pochowany w grobach rodzinnych w Jedwab-
nem, ziemi lomzynskiej. Przypomnienie tej
niezwykle ciekawej postaci staje sie nieodzow-
ne, jesli zwazy sie, ze budowa gmachu
teatralnego przesadzita na dlugie lata o zyciu
kulturalnym i artystycznym Plocka. Po uzy-
skaniu od biskupa Luboradzkiego tak potrzeb-
nego pisma, teatr zostal otwarty 20 sierpnia
1812 r. Pierwszym przedstawieniem wystawio-
nym przez Kaspra Kaminskiego, dyrektora
trupy aktorskiej, byla tragedia w 5 aktach
J. H. Zschokkego w tlumaczeniu Horodyskiego
pt. ,,Abelino, wielki bandyt wenecki lub Abe-
lino, wielki bandyt wloski”. Pierwszy raz tra-
gedia ta grana byla przez aktorow Wojciecha
Bogustawskiego w 1795 r. we Lwowie.

Pobyt trupy Kaspra Kaminskiego w nowo-
otwartym teatrze nie byl dlugi. Opuscit Plock
probujac sit w Toruniu, Bydgoszczy, Poznaniu
i Kaliszu. Dlugo utrzymywal sie w Krakowie,
wyjechal po tym do Lublina. Dobrze mu sie
powodzilo w Brzesciu. Towarzystwo to skladalo
sie z kilku oséb. Dos¢ krytycznie o trupie Ka-
minskiego wyraza sie autor ,Kroétkiej Kroniki
Teatralnej” moéwigc ...dzi§ w Bialymstoku gry-
wa a chociaz jego towarzystwo sklada sie teraz
z kilku oséb, jednak wystawia Essexa Abelina,
a nawet Krakowiakéw, do ktérych potrzeba
koniecznie majmniej oséb 20 12),

Nic dziwnego, ze nawet przy dos$¢ niskich
cenach za bilety w plockim teatrze, ktore sie
w tym czasie ksztaltowaly nastepujaco: loza I
pietra z czterema miejscami 12 zl, parter 2 zi
15 gr. i galeria 1 zl, teatr Kaminskiego nie
mog! sie utrzymaé¢ dlugo. Zawazyl tu poziom
artystyczny. Plock w tamtych latach, aczkol-

23



wiek niezbyt ludne miasto, bo posiadajace 5421
mieszkancow i 554 domow, stanowil osrodek
administracji wojewddzkiej, osrodek szkolny
i sadowy. A wiec skupisko inteligenckie dosé¢
duze i kulturalnie chlonne.

Ciggly przeplyw grup aktorskich przez ploc-
ki teatr nie byl zjawiskiem odosobnionym.
Poza Warszawg, Wilnem, Lwowem i Krako-
wem, gdzie istnialy teatry stale, w ponad 52
miejscowos$ciach grywaly zawodowe teatry we-
drowne. Stan ten utrzymywat sie od powstania
sceny publicznej przez prawie caly wiek XIX.

W Plocku stworzono dla wedrownego teatru
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zawodowego bardzo dobre warunki. W 11 lat
po otwarciu teatru w nowym gmachu tak na-
pisze o nim Kazimierz Skibinski: ,lato 1823 r.
..Zabawiwszy w Radomiu do konce lipca uda-
lismy sie mastepnie do miasta wojewddzkiego
Plocka. Tu takze zastalismy teatr z kosciola
przerobiony, bardzo porzqdny, w pieknej po-
zycji, ma wysokiej bowiem gdérze, nad samq
Wistq. Moglismy w tem mieécie dawaé i opery,
bo byle pultkowa muzyka jenerata Gielguda.
Dla tego te: przedluzylismy ten nasz pobyt
i dopiero w koncu prawie wrzesnia wrociliSmy
do Krakowa.
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