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FRANCISZEK MIDURA

Kultura ludowa a wspoleczesnosé

(Refleksje po X Festiwalu Folkloru i Sztuki Ludowej w Plocku)

W ostatnich latach obserwujemy ogromny
renesans tresci i wartosci, ktore stanowily do-
tychczas nieodlaczny element kultury ludowej
(w tradycji polskiej przede wszystkim kultury
chlopskiej). Dzigki socjalistycznym przemia-
nom w Polsce Ludowej i calkowitej emancypa-
cji klasy chlopskiej, kultura ludowa stala sie
istotng czescig kultury narodowej i to zarow-
no w swej formie autentycznej, jak i stylizo-
wanej. Coraz czesciej stuzy ona bowiem jako
inspiracja dla sztuki amatorskiej i profesjonal-
nej, ksztaltujac w ten sposob aktywnos¢ twor-
czg wielu ludzi. Dlatego problem zachowania
najpiekniejszych wartosci tradycyjnej kultury
.regionéw” znajduje dzi§ szerokie uznanie
wsrod spoleczenstwa i czynnikoéw spoteczno-
-politycznych.

Proces ten jest konsekwencja bardzo glebo-
kich zmian spoleczno-kulturalnych zachodza-
cych na wsi. Zmienia sie radykalnie tradycyj-
na baza kultury ludowej, szybko zanikajg gra-
nice i dysproporcje wewnatrzgrupowe, przela-
mana zostaje odwieczna izolacja miedzy mia-
stem a wsig. Te same tresci i wartosci docie-
rajg wszedzie, kultura ogoélnonarodowa staje
si¢ wlasnoécig wszystkich ludzi. Tradycyjne
uklady ulegaja rozpadowi, nastepuje proces de-
zintegracji kultury ludowej. Zasadnicze bodz-
ce rozwojowe nie tkwig juz immanentnie w
wartosciach grupy, ale przynoszone sg z ze-
wnatrz. Pojawia sie nowa jakos¢ zycia i kul-
tury bedaca komponenta trzech skladnikow:
kultury ludowej, kultury popularnej i kultury
ogblnonarodowej. Gwaltowne zmiany zacho-
dzgce na wsi znacznie ograniczaja aktywnosé
kultury ludowej, ktora jednak w nowych wa-
runkach zachowuje odrebng swoistos¢ i istotna
wartosé. Dotyczy to zwlaszeza folkloru i sztu-
ki, nalezagcych do najbardziej tworczych i war-
toSciowych zjawisk w kulturze tradycyjnej.
Powstaje jednak pytanie: jaka role spelniaja
te zjawiska w kulturze ogolnonarodowej oraz
w zyciu spotecznym? Zdania sa na ten temat
nie tylko podzielone, ale krancowo rozne.
Wielka polaryzacja opinii zamyka sie w naj-
skrajniejszych pogladach od pelnego entuzjaz-
mu, do calkowitej negacji. Jedni badacze
twierdza, ze folklor i sztuka ludowa nadal ,,zy-
ja” i podlegaja cigglym procesom rozwojowym,
inni natomiast starajg sie udowodni¢, ze wy-
mierajag one w szybkim tempie i calkowicie
tracg cechy charakterystyczne dla tradycyjnej
kultury ludowej. Jak jest naprawde?

Dla badaczy terenowych, dla ludzi znaja-

cych wies, wspolpracujacych blisko z ruchem
spoleczno-kulturalnym jest rzecza oczywista,
ze folklor i sztuka ludowa nadal istniejg, cho-
ciaz nieustannie zmieniaja swe oblicze. Two-
rzone przez innych ludzi, inspirowane nowymi
potrzebami, staja sie nosicielami nowych tres-
ci, i wartosci, bardziej adekwatnych do wspoi-
czesnych wymagan i potrzeb. Przykladem tych
tendencji jest wiele imprez powstajacych w
kregu dawnych ludowych obrzedow, widowisk,
jarmarkéw. Duze zapotrzebowanie na tego ro-
dzaju przezycia estetyczne przejawia sie¢ w
rosngcej z roku na rok ilosci cepeliad, festi-
wali folklorystycznych, dozynek, jarmarkow,
regionalnych dni kultury oraz zwigkszajgcym
si¢ nieustannie zainteresowaniem tymi impre-
zami w roznych kregach spolecznych.

Do najwiekszych i najbardziej znanych
przedsiewzie¢ w tej dziedzinie nalezy Plocki
Festiwal Folkloru i Sztuki Ludowej. Zapo-
czatkowany w roku 1967 z okazji 1000-lecia
Panstwa Polskiego i X Wiekoéw Plocka skrom-
ng impreza w ramach Mazowieckiej Wiosny
Kulturalnej, stal sie dzi§ wazna konfrontacja
dla zespolow folklorystycznych oraz tworcow
ludowych z catej Polski.

Pierwsze imprezy mialy charakter typowo
regionalny, opieraly sie przede wszystkim o
bogate zasoby kultury ludowej, zachowane w
wielu miejscowosciach Mazowsza, Kurpii i Pod-
lasia. Funkcja kulturotworcza pierwszych Fe-
stiwali Plockich polegatla na ozywianiu tych
tradycji wiejskich, ktére szybko tracilty swe
znaczenie i rzadko byly wyrazem troski o ich
zachowanie dla nastepnych pokolen. Gwaltow-
nie cywilizujaca sie wies chciala jak najszyb-
ciej pozbyé sie swoich ,atrybutow wiejskosci”.
Ponowne odkrywanie ludowych tradycji, po-
kazywanie ich w mieScie nowoczesnego prze-
mysiu rolniczego i super nowoczesnej chemii,
stanowilo niewatpliwa forme ich nobilitacji,
ktora sprzyjala ksztaltowaniu nowej oceny
tradycyjnej kultury ludowej.

Trzeci i kolejne Plockie Festiwale otrzyma-
ly juz range ogoélnopolska. Imprezy odbywaja-
ce sie w piegknym amfiteatrze na Tumach
jeszcze bardziej podniosty range kultury ludo-
wej w swiadomosci mieszkancow Plocka i ca-
tego Mazowsza. Nie mniejsza role odegral Fe-
stiwal jako inspiracja dla twoércéow ludowych,
a zwlaszeza dla zespolow folklorystycznych.
Wiele oséb zacheconych sukcesami znajomych
czy sasiadow probowalo swoich sit w rzezbie,
malarstwie, wycinance lub w zespolach pieéni
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i tanca. Przyklad Zawidza, Sannik, Czermna
jest tego najlepszym dowodem. Imprezy ploc-
kie stwarzaly takze doskonalg okazje dla ba-
dan i obserwacji naukowych, zwlaszcza nad
spolteczng funkcjg folkloru i sztuki ludowej, ich
percepcjg i zainteresowaniem wsréd roéznych
grup spotecznych. Nie byla to jednak dzialal-
no$¢ w pelni zorganizowana, posiadajgca wy-
raznie okres$lone cele i zadania.

Rozrastajgca si¢ z roku na rok impreza za-
czela stopniowo traci¢ swoj autentyczny cha-
rakter, pojawialo sie coraz wiecej przypadko-
wych tworcow i coraz mniej autentycznych na
wysokim poziomie artystycznym zespolow. Byt
to niewgtpliwy symptom kryzysu, ktory sta-
nowil konsekwencje niezbyt jasno okreslonej
formuly festiwalu, powielajacej te same formy
i tre$ci w wielu innych imprezach o podobnym
charakterze. Wobec zwiekszajacej sie z festi-
walu na festiwal ilosci zespolow oraz twércow
ludowych, przy braku odpowiedniej kadry fa-
chowcow na miejscu, Festiwal Plocki zaczat
wyraznie traci¢ dystans do innych ogélnopol-
skich przegladow folkloru i sztuki ludowej, ta-
kich jak np. Festiwal Kapel i Spiewakow w
Kazimierzu n/Wistg, Jarmark Folkloru i Sztu-
ki Ludowej w Mielcu.

Coraz trudniejsza sytuacje imprezy plockiej
widzie¢ nalezy na tle szerszych problemow
z politykg kulturalng i popularyzacjg folkloru
i sztuki ludowej. Dzialalno$¢ organizacyjna w
zakresie popierania i ochrony kultury ludowej
powinna by¢ ujednolicona i doprowadzona do
sytuacji, w ktorej wiadomo bedzie, gdzie po-
dejmowane sa glowne inicjatywy, na jaka ska-
le, czy sg one potrzebne, a jesli tak to w jaki
sposob powinny by¢ realizowane, nakladem ja-
kich sit i srodkow. Decyzje o charakterze cen-
tralnym i wojewo6dzkim powinno podejmowac
Ministerstwo Kultury i Sztuki na wniosek
Centralnego Muzeum Etnograficznego, decyzje
dotyczgce nizszych szczebli powinny by¢ w ge-
stii Wydzialu Kultury UW., ktory moglby je
podejmowaé po konsultacji z Muzeum Okre-
gowym.,

Postulujgc takie rozwigzanie sprawy uwa-
zam, ze nalezy opracowa¢ wspolny dla wszyst-
kich zainteresowanych instytucji program
dzialania, ktory nie dublujgc i nie pomijajac
zadnych istotnych spraw i wartosciowych
tworcow, zawiera¢ bedzie zestaw wszystkich
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wazniejszych dzialan podejmowanych w skali
kraju i w wymiarze zagranicznym. Nie chodzi
tu o wielkie i zbyt szczegolowe programy, ale
przede wszystkim o ustalenie wazniejszych
przedsiewzie¢, zwlaszcza imprez i konkursow.
Rzecz w tym, aby wszystkie przeglady, spot-
kania i konkursy organizowa¢ w sposob rze-
telny i celowy, z rozeznaniem potrzeb terenu
i mozliwosci tworcow. Konieczne jest wyraz-
niejsze wyprofilowanie poszczegélnych imprez
i festiwali, aby z gory wiadomo byto, jaki jest
charakter imprezy, do kogo jest ona adresowa-
na, jakie obejmuje regiony lub dziedziny. Zbyt
czesto eksploatuje sie jeden temat, najbardzie]
popularng dziedzine, powszechnie znanych
twoércow. Bardzo wazne jest precyzyjne opra-
cowanie zalozen wstepnych, regulaminow,
wlasciwych i1 jednoznacznych kryteriow oce-
ny, w ktorych unika¢ si¢ bedzie ogoélnikow,
adresujgc wyraznie poszczegblne imprezy do
wybranych tworcow i okreslonych odbiorcow.
Wazna jest takze szybka i precyzyjna informa-
cja o podejmowanych inicjatywach.

Niezwykle istotna jest sprawa wtasciwego
doboru przedmiotow czy zespolow na przeglad,
konkurs, wystawe. Niezbedna jest gruntowna
selekcja materialu i dopuszczenie do publicz-
nej oceny rzeczy najlepszych, nie budzacych
watpliwosci co do ich wysokiego poziomu arty-
stycznego. Dlatego nad programem i przebie-
giem imprez musza czuwac zespoly fachow-
cow, wsrod ktéorych niezbedny wydaje sie
udzial przedstawicieli Instytutu Sztuki, PME,
Ministerstwa Kultury i Sztuki lub COK-u.

Miejsce kultury ludowej w naszym zyciu
bedzie o tyle wyzsze i rola tym znaczniejsza,
im wiecej potrafimy wydoby¢ z niej elemen-
tow wspolczesnych, im lepiej odczytamy jej
aktualno$¢ i spoleczng wartos¢. Dawne tresci
ulegaja cigglym zmianom. Kazda kultura czy
sztuka stale poszukuje nowych wartosci, bar-
dziej odpowiedniej formy, ale nigdy nie bu-
rzy calego gmachu, na jakim stoi. Poddaje go
nieustannej odnowie i rekonstrukcji, wymie-
nia elementy przestarzale na nowe. W sztuce
ludowej nie chodzi o wierne nasladownictwo
dawnych wzorow, ale twoérceza kontynuacje
i celowg adaptacje do nowych warunkow, Taka
postawa nie eliminuje z zycia kultury ludowej,
ale gwarantuje przetrwanie najpiekniejszych
jej wartosci.



