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BARBARA KONARSKA-PABINIAK

Ptock pod znakiem Melpomeny

w czterdziestoleciu PRL

Poczatek udokumentowanej historii teatru
zawodowego w Plocku przypada na rok 1808,
kiedy to antreprener Teodor Bogustawski wy-
stapit ze swoim zespolem. Momentem za$ prze-
lomowym bylo otwarcie stalego tearu w 1812 r.
»jednej z piekniejszych scen prowincjonal-
nych”. Plock dlugo nalezal do nielicznych miast
prowincjonalnych, ktéore mogly pochwalié¢ sie
podobnym ,,przybytkiem Melpomeny”. Teatr
ten funkecjonowal do 1939 r.! W drugim roku
okupacji niemieccy kulturtrigerzy przystapili
do rozbiérki budynku teatralnego, motywujac
te decyzje jego usytuowaniem, grozgcym osu-
nieciem sie skarpy. W zamian na siedzibe te-
atru Niemcy przeznaczyli dom katolicki przy
ulicy Tumskiej. Po przebudowie urzadzono
w nim teatr i kino. Otwarcie kino-teatru na-
stapilo 20 lutego 1941 r. W ten sposéb, w ra-
mach realizacji planu nadania miastu niemiec-
kiego charakteru, ulegl zagladzie, po blisko
stu trzydziestu latach istnienia, polski teatr
w Plocku.

Powojenny entuzjazm

Gdy w drugiej polowie 1944 r. wyzwolone
zostaly spod niemieckiej okupacji ziemie pol-
skie od Bugu po Wisle, natychmiast w wiek-
szych osrodkach miejskich zaczeto spontanicz-
nie tworzy¢ teatry. Autentyczne zapotrzebowa-
nie spoleczenstwa na sztuke powodowalo, ze
ludzie zlaknieni slowa polskiego szczelnie wy-
pelniali sale teatralne na spektaklach. Teatr,
podobnie jak za czasébw Boguslawskiego, za-
czal pelni¢ wazng funkcje polityczna.

Podobnie bylo w Plocku. Po II wojnie, nie-
mal ze od pierwszych dni wolnosci, przystapio-
no do odbudowy przeszio wiekowego dorobku
teatralnego. Brakowalo jednak prawdziwego
zawodowego teatru, wiec jego role przejat zy-
wiolowo rodzacy sie amatorski ruch sceniczno
-teatralny. Byto to wyrazem, tak jak i w calym
kraju, ogromnego zapotrzebowania spolecznego
na uzewnetrznienie, czasem wrecz manifesta-
cja, slowa polskiego, dlawionego przez lata
okupacji na tym terenie, ktéry nie wchodzil
w sklad ,polskiej” Generalnej Guberni, lecz
wlaczony zostal do Wielkiej Rzeszy Niemiec-
kiej jako okreg ,Stdostpreussen”.

Redakcje 6wczesnych czasopism plockich
«Jedno$ci» i «Robotnika Mazowieckiego», a po-
tem «Jedno$ci Mazowieckiej», pilnie $ledzily
rozw6j ruchu amatorskiego, zdajgc sobie spra-
we z donioslosci stowa scenicznego i kultury
scenicznej w ogoble. Stad na lamach prasy mamy

26

nie tylko odnotowania poszczegélnych imprez,
omowienia, ale takze roznego rodzaju boje
o ich poziom.

Ze wzgledu na brak budynku teatralnego,
wystepy zespolow amatorskich odbywatly sie
w kino-teatrze ,Przedwio$nie”, posiadajagcym
duza sale liczgcg 1017 miejsc? oraz w roéznych
$wietlicach miejskich.

Pierwsze na plockich ,scenach” wystgpily
organizacje miodziezowe partii politycznych:
ZWM (Zwigzek Walki Mlodych) — o orientacji
politycznej PPR oraz OM TUR (Organizacja
Mtiodziezy Towarzystwa Uniwersytetu Robot-
niczego) — PPS. Wymienione organizacje
w swej dzialalnosci siegaly do zywych trady-
cji w tej dziedzinie z okresu dwudziestolecia
miedzywojennego. Do tamtych tradycji jako
pierwsza nawigzala organizacja OM TUR, kto-
rej sekcja dramatyczna 4 marca 1945 r. wysta-
wita w kino-teatrze sztuke Polska juz wolina.
Ten sam wystep zaprezentowano na zjezdzie po-
wiatowym K6l Miodziezowych ,,Wici” w Rogo-
zinie, pow. plocki. Na poczgtku 1946 r. OM TUR
byla juz do$¢ preina organizacjg, liczyla 726
czlonkow i nadal aktywnie uczestniczyla w zy-
ciu kulturalnym miasta. Do tego czasu zorgani-
zowala dziesie¢ akademii, dajac skecze, wiersze
i tance ludowe. Utworzyla rowniez grupe ploc-
kich rewelerséw, nawigzujgc do tradycji zespo-
low z okresu miedzywojennego ,Zwidzyn”
i ,Deja”. Organizatorami tego zespolu byli:
Jan Kalicki, Antoni Kostanecki, Wiadyslaw
Wojciechowski i Stanistaw Malkiewicz.

19 marca 1945 r., po okolicznosciowej aka-
demii, sekcja teatralna Zwiazku Walki Mlodych
wystawila dwuaktowy obrazek sceniczny
Partyzant napisany przez dzialacza milodziezo-
wego Wactawa Cwika. Rezyserem przedstawie-
nia byl Tadeusz Leszczyc, znana posta¢ z zycia
teatralnego Plocka okresu miedzywojennego,
a po okupacji dyrektor kino-teatru ,Przedwio-
$nie”. Te sama sztuke wystawily wkréotce Kola
wiejskie ZMW.

W marcu 1945 r. przy Komitecie Miejskim
PPR zawiazala si¢ nowa sekcja dramatyczna.
Czlonkami jej byli m.in. K. Celmerowa, Z. Dry-
bezewska, F. Kulicki, Pietrzak, J. Sijko, A. Tu-
linska, E. Tulinski, L. Tudzinski, W. Zlotnicki.
Prace zespolu szybko docenila prasa plocka
«Jedno$é» pisata: ,,Komitetowi Miejskiemu PPR
naleza sie gratulacje z powodu posiadania tak
dobrej sekeji dramatycznej, a tej za$ uznanie
za pozytecznag i owocng prace”. Praca fak-
tycznie byla owocna. W ciggu osmiu miesiecy



przygotowano pie¢ premier. Nie kazde miasto
w Polsce moglo poszezycic si¢ w tym czasie
podobnym dorobkiem amatorskim.

Jako wprawki repertuarowe grano na po-
czatku kwietnia 1945 r. Maksa w opatach
i Muzyke na wulicy. Natomiast 24 kwietnia
1945 r. w sali kina ,Przedwiosnie” odbyla sie
premiera komedii Checinskiego Szlachectwo
duszy. Byla to juz rzecz ambitniejsza w sto-
sunku do poprzednich. Wymagata przygotowa-
nia specjalnych dekoracji i zaangazowania
wiekszej ilosci osob. Recenzent pisal, ze jest
»to sztuka dobra, najlepsza z dotagd w Plocku
wystawionych: tak ze wzgledu na pigkng
wierszowang forme jezyka, jak ze wzgledu na
swoje wartosci dydaktyczno-moralne w sensie
naprawde demokratycznym.” 4 Z tresci sztuki
recenzent wydobyl pointe, ktéra miala charak-
ter dydaktyczny — wartos¢ ma nie pochodze-
nie, lecz to, co czlowiek w ciggu zycia zdobywa
wlasnym wysiltkiem i praca. Godna pochwaty
wedlug niego bvia réwniez gra aktorow —
amatoré6w w poréwnaniu z wykonaniem po-
przednich sztuk. )

Ten sam zesp6l przygotowal operetke Baron
Kimmel. Premiera odbyla sie¢ 5 maja. Wybor
tego gatunku scenicznego przez zesp6l ama-
torski jest dos¢ zaskakujgcy. Recenzent pisat,
© ze zadecydowaly o tym znowu ,momenty spo-
teczno-dydaktyczne”. Amatorzy, jak wynika
z odczu¢ sprawozdawcy, Swietnie poradzili so-
bie z tak trudna do opracowania artystycznie
i technicznie operetka. Zadowolili pono¢ nawet
starych bywalcow dawnych teatrow warsza-
wskich. Gorzej zas przedstawiala sie strona
muzyczna. Prasa pisala, ze: | przygrywala
podczas akeji orkiestra smyczkowa, ktorg widaé
bylo, ze pomimo swej najlepszej woli, zawo-
dzila w niektérych momentach wykonawcow
sztuki, narazajac ich na niepotrzebng treme” s

W tym samym roku prasa odnotowala
jeszcze kilka premier, m.in. 5 czerwca wysta-
wiono komedie Perzynskiego Dziekuje za siu-
2be, a 14 listopada Matzeristwo Loli.

Recenzent, pelen uznania dla pracy teatru
amatorskiego, zwrocil jednak uwage na stabe
opanowanie tekstow, ubolewajac, ze ,sufler na-
dal pozostaje dodatkowym aktorem niewidocz-
nie obcujgcym na scenie”. Podal nawet dwa wa-
runki, pod ktérymi zespél! ten moze sta¢ sie
waznym czynnikiem kulturalnym na terenie
Plocka: ,,Trzeba szuka¢ pomocy literackiej
i pomocy rezyserskiej. Przypuszczamy, iz
o obydwie nie bedzie trudno”.®

Szybkie tempo pracy jakie narzucil sobie
ten zesp6l powodowalo, ze wartos¢ meryto-
ryczna i artystyczna, mimo nowet ogélnie po-
chlebnych recenzji, byla dosé rézna. Coraz
czesciej zaczal pojawiaé sie problem ukierun-
kowania, ujednolicenia, poglebienia meryto-
rycznego calego plockiego ruchu scenicznego.
Podjeto prbébe pogodzenia wyzwalajagcego sie
,bakcyla sceny” z walkg przeciw latwiznie
i chaosowi kultury scenicznej. W tym celu gro-
no inteligencji, zwigzanej blizszymi kontaktami

z redakcjami, postanowilo wlgczy¢ sie w ow
nurt teatralny. Nalezeli do nich Tadeusz Le-
szczyce, jego zona — aktorka — Maria Leszezyc
oraz kilka os6b, ktére stykaly sie juz z ru-
chem scenicznym. BodZcem do realizacji tych
zamierzen byla sugestia ,uswietnienia” Zjazdu
Starostow woj. warszawskiego, ktory mial
obradowa¢ w Plocku, jakim$ wystepem teatral-
nym o odpowiedniej tresci kulturowej oraz
odpowiednim poziomie artystycznym. Zamiar
ten mial réwniez na wzgledzie poparcie dazen
spoleczenstwa i wladz lokalnych, zmierzajacych
do reaktywowania w Plocku stalego teatru za-
wodowego. Jak wspomina wspoélautor tego
przedsiewziecia, oOwczesny redaktor i poeta,
Jan Plisko, podjeto decyzje stworzenia monta-
zu historyczno-literackiego, obrazujgcego dzieje
Plocka. Wedlug slow redaktora ,tego rodzaju
montaz pozwalal na pokazanie z jednej strony
roli polityczno-kulturowej Plocka na przest-
rzeni wiekéw, z drugiej za$ na pokazanie wi-
dzom (w tym zespolowi starostéw i wyizszych
urzednikéw wojewdodztwa) w miare pelnego
zakresu mozliwosci dzialan lokalnych w dzie-
dzinie kultury — a wigc: plastyka, literatura,
muzyka, taniec. Nie mniej wazne od wartosci
merytorycznych bylo to, ze rodzaj widowiska
mogl zainteresowaé¢ bardzo szerokie kregi spo-
leczenstwa i byl latwo przyswajany w formie”.?

Na te okazje nowo powstaly zesp6l pod na-
zwa Amatorski Teatr m. Plocka przygotowat
montaz Miasto Walki, Nauki, Pracy opracowa-
ny przez Jana Plisko. Premiera miata miejsce
18 wrzesnia 1945 r.

A oto co na temat realizacji i tresci wido-
wiska pisze jego autor: ,,Temat i ujecie zapla-
nowanego widowiska mnarzucaly sie same.
W okresie miedzywojennym Plock nosil miano
«miasta emerytéw i mlodziezy szkolnej». Ma-
teria sceniczna miala byé niejako replikg na
owe, zreszta krzywdzace w wydzwieku, miano.
«Nie miasto emerytow i dzieci — bo to tylko
zewnetrzna otoczka — lecz , Miasto Walki,
Nauki i Pracy».

Moja koncepcja widowiska zostala przyjeta.
W przyjacielskich rozmowach dokonywal sie
retusz i zabudowa koncepcji.

Z pasjag — cechujacg ja zawsze — zabrala
sie do «sprawy» Maria Leszczycowa. Dyrektor
teatru, Tadeusz Leszczyc, nie tylko uzyczyl
lokalu, lecz sam wlgczyt sie do pracy, podej-
mujac sie wraz z zong rezyserii.

Dzieki przychylnoéci Starostwa oraz Zarzgdu
Miejskiego — jedynym problemem obok te-
kstu widowiska, bylo stworzenie zespotu.

Okazato sie, iz jest w Plocku mtloda, przy-
stojna, dobra pianistka — akompaniatorka,
a jednocze$nie kompozytorka — amator —
Zofia Hajdukiewcz. Sg wysokiej klasy woka-
lisSci — amatorzy jak m.in. Waclaw Zadrozinski
(poézniejszy aktor Teatru ,Syrena” w Warsza-
wie). Fundament oprawy muzycznej tworzyli
pedagodzy i uczniowie LIM-u (Ludowego In-
stytutu Muzycznego) — prof. Tadeusz Pacior-
kiewicz prof. Feliks Rud oraz podéwczas za-



awansowani uczniowie: Krystyna Nyc (pozniej-
sza aktorka Operetki kédzkiej: Nyc-Wronko)
oraz Kazimierz Sandurski. Obok tych postaci,
peten zyczliwosci, pogody ducha i optymizmu
prof. Mieczystaw Skurosz.

Z grona wykonawcoéw — précz wyzej wy-
mienionych — utkwili w pamiegci: Irena Glu-
chowska (p6zniej zamezna Sobieraj), Stanislaw
Sobieraj, Jan Gluchowski[...] wlgczyli sie tez
niektorzy czlonkowie Zespolu Scenicznego PPR.

Wykonawcow bylo wielu, zwlaszcza jesli
wzigé pod uwage wstawki baletowe, muzycz-
ne, sceny zbiorowe ze statystami etc.

Inscenizacje z istniejgcych dekoracji
pelnit i przystosowal Leon Sliwinski”.®

Tyle o zespole. Natomiast o samym wido-
wisku czytamy: ,,Scena przedstawiala na tyl-
nym planie panorame Plocka. Boczne plany
zostaly zabudowane tuz przy proscenium frag-
mentami krzewow i drzew, przy czym po pra-
wej stronie (od widowni), pod drzewem tkwila
taweczka. Bylo to niejako odtworzenie sytuacji
istniejgcej rzczywiscie ‘przy przeprawie przez
Wisle od strony Radziwia. Most wowczas nie
istnial. Fabule widowiska stanowita, prowadzona
w oczekiwaniu na prom, rozmowa Plocczanina
z kobietq — Nieplocczanka, przyjezdzajacg do
tego miasta po raz pierwszy. Wiasciwie toczyla
sie — ilustrowana widowiskiem — opowies¢
Plocczanina o dziejach miasta. Opowie$¢ sta-
nowilo dwadziescia kilka obrazow scenicznych,
przesuwajgcych sie z lewej strony w prawo.
Narratorem Plocczaninem bylem ja. Towarzy-
szyla mi Zofia Hajdukiewicz.” * Spektakl byl
udany. Przyjeto go niezwykle zyczliwie i z uz-
naniem. Oprocz ,,premiery” z udzialem uczest-
nikow Zjazdu Starostow, przedstawienie powto-
rzono dwukrotnie,® a takze na poczatku lat
piecdziesigtych w wigzku z planowaniem ob-
chodéw milenijnych.

Drugie wystgpienie Amatorskiego Teatru m.
Plocka mialo miejsce 7 grudnia 1945 r. Bylo
to widowisko typu ,skladanki” rewiowej Cu-
dze chwalicie, swego mie znacie réwniez pibdra
Jana Plisko. Organizatorem i kierownikiem
artystycznym zespotu byl Jan Gluchowski. Re-
zyseria i scenografia nalezala do Jana Sijko
i Jana Gluchowskiego. Pozostaly sklad zespotu
byl ten sam co w widowisku Miasto Walki,
Nauki i Pracy.

Na rewie skladaly sie skecze i piosenki aktu-
alne, ktéore wedlug prasy ,dawaly rzadkie
chwile serdecznej radosci” o czym sSwiadczyly
huczne i dlugotrwale oklaski podczas premiery.

O przdstawieniu autor scenariusza, Jan Pli-
sko, napisal, ze ,toczylo sie w zasadzie caly
czas przy otwartej kurtynie. Tempo przedsta-
wienia bylo duze, co ogromnie dodatnio wply-
nelo na nastroj widowni.

Wkladem moim — oprocz tekstow — byla
konferansjerka, ktérg maskowalismy czas ko
nieczny do zmiany scenek, a takze kilka potk-
nie¢ nie dajacych si¢ unikngé przy grze z ot-
wartg kurtyng. Publiczno$é reagowala wspa-

uzu-
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Jan Gluchowski — kierownik artystyczny Plockiego
Zespolu Teatralnego powstatego ok. 1954 roku.
repr. J. Fall

niale czesto biorgc potknigcia aktorskie, jako
zaplanowany gag.” 11 )

Sporo miejsca poswiecil przedstowieniu «Ro-
botnik Mazowiecki»: , Rewia opracowana zos-
tala sumiennie ze strony rezyserskiej. Teksty
dialogow, skeczow 1 piosenek piéra znanego
poety Jana Plisko — daly przyjemny efekt,
mialy sens spoleczny i zna¢ bylo w tym ciety
dowcip dziennikarza. Melodie granych piosenek
byly mile i wykonywane catkiem dostatecznie.
Nalezaloby zyczy¢ sobie czestszego uslyszenia
miodej kompozytorki i jej wystepow na estra-
dzie czy scenie, co moze da¢ dobre wyniki
w jej pracy. Jak juz zaznaczyliSmy teksty
piosenek redaktora Jana Plisko bardzo harmo-
nizowaly z melodiami i nalezaloby zyczy¢ dal-
szej wspolpracy tych dwojga tworcow, ocze-
kujgc coraz lepszych wynikow”.!? Byly jednak
i drobne mankamenty. Zauwazyl je J. Dole-
gowicz, piszac: ,Na przyszios¢ organizatorzy
winni unika¢ przydiugich recytacji, ktore roz-
praszajg uwage stuchaczy, co moze doprowa-
dzi¢ do nudy[..] Zaznaczy¢ trzeba, ze w ogél-
nym przegladzie calo$¢ sprawia dobre wraze-
nie, lecz tematyka i wykonanie, aby réownacé
sie mogly ze scenami stolecznymi lub pierwszo-
rzednymi — jesli powiedzie¢ tak mozna —
wymagaja jeszcze powaznej pracy. Przy entu-
zjazmie i woli wszystko mozna osiggnaé.” 13
Wola byla i to ogromna. Przygotowanis tej



sztuki mialo giéwnie na celu ukazanie popra-
wnego, jak pisze sam autor, widowiska —
»wzoru pracy lokalnych amatoréw.” ¥ Sztuke
prezentowano jeszce trzykrotnie, m.in. 24 gru-
dnia w Swietlicy Towarzystwa Przyjaciél Zol-
nierza Polskiego.

Pomyslne wystepy zespolu sprawily, ze za-
czeto mysle¢ o jego dalszej trwalej dzialal-
nosci. Czynione byly proby wciggniecia w je-
den krag dzialania wszystkich istniejacych
zespolow scenicznych, pracujgcych obok siebie.
Dawalo to jednak tylko czesciowe efekty, bo-
wiem sytuacje utrudnialy w pewnym stopniu
poczynania personalno-prestizowe, ale w glo-
wnej mierze olbrzymia w owych latach fluk-
tuacja migracyjna ludzi. Nadal wiec istnialy
obok siebie i dziataly rozne zespoly amatorskie.

Z wazniejszych osiggnie¢ amatoréow w tym
okresie nalezy wymieni¢ jeszcze widowisko
przygotowane przez zesp6l amatorski Towa-
rzystwa Muzycznego, ktéry wspolnie z ow-
czesnym Instytutem Muzycznym przy pomocy

Referatu Kultury i Sztuki wystawil Wesele
na Kurpiach ks. Skierkowskiego. W przedsta-
wieniu 16 marca 1946 r. bralo udziat 36 osob
w oryginalnych strojach kurpiowskich. Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki wyasygnowalo na
ten cel 24 tys. zl, lecz suma ta zaledwie wy-

. starczala na pokrycie kosztéow uszycia kostiu-
mow. Opracowanie muzyczne, dyrygowanie mu-
zyka 1 S$piewami, podobnie jak przed wojna,
objal Faustyn Piasek. Kierownikiem zespolu
byt Paciorkiewicz, a rezyserem Cwikiewiczowa.
Przedwojenna publiczno$é dobrze znala Wesele
na Kurpiach. Plocki zespél pod kierunkiem Ta-
deusza Skarzynskiego grat je od 1928 r. ponad
100 razy. W Warszawie i innych miastach
polskich ilos¢ przedstawien Wesela na Kurpiach
osiagnela w ciggu pottora roku cyfre 500.
Z tego wzgledu zapowiedz ponownego wysta-
wienia tej popularnej niegdys w Plocku sztuki
wywolata duze zainteresowanie. Zespol nie
myslal poprzesta¢ na jednym przedstawieniu,
nosit sie takze z zamiarem grania catego cyklu.
Recenzent gorgco popieral to zamierzenie: ,Ta
pierwsza w wolnym Plocku impreza o wielkim
znaczeniu kulturalnym, impreza wybitnie lu-
dowa zastuguje na to, by zainteresowaly sie
niag czynniki urzedowe, spoleczne i ‘partyjne,
celem umozliwienia wsi obejrzenia tego piek-
nego widowiska.

Sekcje kulturalno-oswiatowe Samopomocy
Chlopskiej oraz partii maja wdzieczne pole do
pracy: Zorganizowa¢ przedstawienie dla wsi”.15

Prasa faktycznie odnotowata kilka tego typu
imprez zorganizowanych dla mieszkancéow oko-
licznych wsi.

Obok wymienionych teatrow amatorskich
dzialaly rowniez szkolne zespotly teatralne ucz-
niow Liceum im. St. Malachowskiego i Liceum
Handlowego. Uczniowie ,,Malachowianki” przy-
gotowali 21 stycznia 1946 r. wieczor poetycki
poswiecony zyciu i twoérczosei Adama Mickie-
wicza. Natomiast 24 marca 1946 r. w sali
, Przedwioénia” odbyla sie uroczysta akademia

w 200 rocznicg przysiegi Kosciuszki. Czese
artystyczng przygotowala mlodziez gimnazjum
Jagielly, Liceum Handlowo-Kupieckiego oraz
Gimnazjum Krawiecko-Bielizniarskiego, a takze
amatorzy: Zadrozinski i Filipowa. Jakub Choj-
nacki prowadzil ,,przemila, swobodna konferan-
sjerke”.

Jako ciekawostke nalezy poda¢, ze w latach
1945—1948 istnial amatorski teatr zydowski
pod nazwa ,,Scena Zydowska”, dajacy przed-
stawienia w jezyku jidysz. Prasa nie odnoto-
wala tego faktu, ale wspomina o nim Jan Pli-
sko. ,,Zaproszony przez sedziego Sadu Powiato-
wego w Plocku, Michala Kenigsberga, miatem
moznos$é obejrze¢ jedno przdstawienie tego Te-
atru o charakterze wybitnie ludowym. Przed-
stawienie bylo grane w jezyku jidysz. Moimi
tlumaczami i przewodnikami po symbolice
przedstawienia byli sedzia Kenigsberg i jego
zona—Janina. Ogromne wrazenie robity stroje,
wokalistyka i oprawa muzyczna. Niestety, nie
umiem okresli¢ daty tego przedstawienia ani
zadnych szczegolow dotyczacych istnienia tego
zespolu. Nie ‘potrafie rOwniez przypomnie¢ so-
bie motywacji sedziego, ktéry prosil, by nic
recenzowac przedstawienia, potraktowac je ja-
ko wizyte prywatna.” 1®¢ Scena ta miala wiec
charakter s$cisle s$rodowiskowy 1 zamkniety.

Uzupelnieniem dzialalnosci lokalnego ruchu
amatorskiego byly wystepy prezentowane przez
aktoréw przyjezdzajacych z duzych osrodkow
miejskich, a zwlaszcza Warszawy. Wsrdd wielu
byli w Plocku: Tola Mankiewiczowna, Lukasz
Lukaszewicz, Teatrzyk ,Hel”, dziesiecioosobo-
wy zespol baletowy Mikolaja Kopinskigo, ob-
jazdowa grupa artystéw warszawskch tworzgca
,Teatr Aktualnosci”, ktéra zaprezentowala sa-
tyre polityczng. 24 listopada 1945 r. po raz
pierwszy w Plocku wystapit Mazowiecki Ama-
torski Teatr Ludowy ,Karuzela”, ktéory wy-
stawil widowisko ludowe ze $piewami i tan-
cami Piekna masza Polska cala. Przedstawienie
to bylo przeznaczone glownie dla mlodziezy
wszystkich szko6t plockich.

Tego typu zespoly nie zawsze pozostawialy
po sobie dobre wrazenie. Ostro potepione zos-
taly w 1946 r. wystepy zespolu kierowanego
przez Kainowskiego za sztuke Pan Naczelnik
to ja z powodu ‘pornografii, zlego opanowania
tekstow, naiwng i nieudolng rezyserie. Pik
(Jan Plisko) pisal: ,potepiamy organizatorow
tej imprezy wraz z przedstawicielami Wydzia-
tu Informacji i Propagandy, ktérzy przylozyli
reke obojetnie, urzedowo czy nie urzedowo.
Pracownik Wydzialu Informacji i Propagandy
ma obowigzek zachowaé linie krzewiciela kul-
tury i oswiaty, nie tylko za biurkiem, lecz
w kazdej okolicznosci.” 17 Po wystepach te-
atrzyku Hel, «Jedno$¢ Mazowiecka» ponownie
apelowata do Referatu Kultury i Sztuki, aby
lepiej kontrolowano tego rodzaju teatrzyki,
a zwlaszcza ich kwalifikacje artystyczne. Przy-
pomnijmy w tym miejscu, ze drugie wysta-
pienie Amatorskiego Teatru m. Plocka z rewia
Cudze chwalicie, swego nie znacie, jako wzor
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‘pracy plockich amatoréw, mialo byé protestem
na coraz czesciej naplywajgce do Plocka licen-
cjonowane chaitury pseudo-aktorow, laczacych
sie w zespoly, niewiele majace wspb6lnego
z rzetelna kulturg. Problem poziomu prezen-
towanej sztuki jawit si¢ gléwnie dla inteligen-
cji i prasy lokalnej. Widownia w zasadzie do$¢
bezkrytycznie przyjmowata to, co jej pokazy-
wano. Masowy widz nie byl przygotowany do
odbioru sztuki. Czesto nie znal nawet zasad
savoir vivre'u w miejscu publicznym. Prasa
narzekala na ,ciggle chrzgkanie”, ustawiczne
»spacery” pomiedzy rzedami, halas i rozmowy.
wchodzenie i1 wychodzenie z sali. Po wystepach
Toli Mankiewiczowny i hLukasza hLukaszewicza
«Jednos¢ Mazowiecka» apelowata o kulture na
sali. Zachowanie publicznoéci bylo tak dalece
skandaliczne, ze w obronie aktorow wystapit
publicznie na sali redaktor Jan Plisko i Jozef
Kretkowski. Ale kilka dni pozniej na lamach
prasy zabral gtos M. Cisowski, przedstawiciel
ZMW, w liscie zatytutowanym Srodkiem drogi.
Uwazal, ze program byl niestosowny, jego po-
ziom zbyt wysoki dla przecietnego widza. Py-
tal intelektualistow plockich: Wy co trzymacie
reke na pulsie naszego miasta, nadajecie im
ton i forme, winniscie rozumie¢ Srodowisko
i szare masy, da¢ im strawe jakiej pragna i do
Jakiej si przygotowani, wzglednie przysposobic
do lepszej. Dlatego tez proponuje zajaé¢ sic
wychowaniem ludu miasta Plocka.” Dalej po-
daje kilka sposobow tej edukacji i wreszcie
konkluduje: | zobaczycie obywatele jakie zmia-
ny nastana przypu$émy za 50 lat po wprowa-
dzeniu w zycie mego planu.” 18

Tego typu problemy w zyciu teatralnym
miasta sprawity, ze zacz¢to mysle¢ o przeciw-
dzialaniu. Zdawano sobie sprawe, ze mozliwe
bedzie to jedynie wtedy, gdy teatrem zajmie
si¢ budzet panstwa.

W Plocku mysl o reaktywowaniu statego te-
atru zawodowego zrodzila sie bardzo wczesnie,
bo juz w czerwecu 1945 r. Miejska Rada Naro-
dowa podjela decyzje odnosnie odbudowy zni-
szezonego przez Niemcow budynku. Prasa pi-
sala, ze: | wladze studiujg plan starego teatru
Bedzie on odbudowany w identycznej formie
zewnectrznej z zachowaniem stylu. Zmienione
zostanie wnetrze, ktore bedzie zbudowans
z uwzglednieniem wymagan nowoczesnych po-
trzeb teatru.” 19

Ale w styczniu 1946 r. zmieniono nieco kon-
cepcje. W «Jednosci» czytamy, ze Referat Kul-
tury i Sztuki w Plocku poinformowal o de-
cyzji zorganizowania stalego zespotu skiadaja-
cego sie z zawodowych aktorow warszawskich
Decyzja stworzenia stalego teatru w Plocku
zapadla w Pruszkowie w Wydziale Kultury
i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego Warszawskie-
go w porozumieniu z Referatem Kultury
i Sztuki w Plocku. Pisano, ze: ,bedzie to chwi-
lowo teatr objazdowy, a to z tej prostej przy-
czyny, ze pewne trudnosci natury specyficznic
miejscowej nie zezwalajg na inne rozwigzanie.”

Znany juz nam organizator ruchu scenicz-
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nego w Plocku, Jan Plisko, gorgcy rzecznik
i wyraziciel tej czesci spoleczenstwa plockiego,
ktora wiadomos¢ o probie zorganizowania sta-
tego teatru w Plocku przyjeta bardzo zyczliwie,
uwazal, ze bedzie to rowniez doping dla miej-
scowego teatru amatorskiego. Pisal bowiem:
,Stworzenie teatru stalego w Plocku nie kre-
puje w niczym zycia zespolow amatorskich
naszego miasta. Nalezy jedynie podciggnac
wzwyz poziom zespolow przez studiowanie gry
zawodowcow statego teatru.” 2!

Mimo dos¢ entuzjastycznego przyjecia plan
nie zostal jednak zrealizowany. «Jednos¢ Ma-
zowiecka» podjela wiec znéw w 1948 r. pro-
blem teatru w artykule Czy plocczanie mogq
mie¢ drugi teatr? Pozbawienie miasta przez
Niemedw, miejsca  kulturalnej rozrywki byto
jodng z najwiekszych szkod. Ale czy obecnie wo-
bec kryzysu racjonalna jest mysl budowy Tea-
tru Miejskiego? — stawiano pytanie w artykule.
Istnieja przeciez pilniejsze potrzeby. Trzeba
rozwiazac¢ problem mieszkan. Totez cenna we-
dlug autora bylaby tu inicjatywa spoleczna
obywateli, bo jednak mimo nie sprzyjajacej
svtuacji ekonomicznej, nie mozna zaniecha¢
mysli o teatrze. A oto sze$¢ argumentéow za
budowa teatru:

1) 32 tys. mieszkancow nie moze ograniczyc
si¢ do jednego kino-teatru

2) Bedg korzyvsci w postaci dochodow

3) Plac jest na miejscu starego

4) Obecnie kino daje dwugodzinng rozrywke
raz w tygodniu

5) Liczy si¢ na poparcie wszystkich instytucji

i zwiazkow
6) Kupno 12 cegielek w roku po 100 zi (1200

z}). Dzigki temu miasto mialoby kapital

24 miliony. Przy poparciu Ministersiwa

Kultury i Sztuki bylaby to pokazna suma.?

Wedlug autora stawka byla warta gry. Od
te] pory na lamach prasy coraz czesciej poja-
wiaja sie artvkuly mobilizujace miejscowe wla-
dze do dziatan na rzecz budowy teatru i zor-
ganizowania stalego zespolu. Konstanty Mo-
dlinski w artykule O dobry staly teatr w Ploc-
ku stwierdzil, ze miastu potrzebny jest staly
teatr na okres 8 miesiecy jesiennych, zimo-
wyeh 1 wiosennveh. Sezon powinien zaczaé sie
ok. 15 wrzesnia i skonczyé 15 maja nastepnego
roku. W ten sposob autor probowal nawiazv-
wac do tradveji teatru wedrownego z XIX
i poczatku XX wieku.

Modlinski wypowiedzial si¢ réowniez na te-
mat cblicza teatru. Musi mie¢ on: | charakter
dydaktyczny, ksztalcgey i nauczajacy i to nie
tviko miodziez, ale i starszych[...] Teatr musi
oprze¢ sie na repertuarze klasycznym, azeby
mtlodziez uczgca sie literatury polskiej czy ob-
ce) widziala na scenie to $rodowisko i epoke.
o ktorej sie uczyli[...]. Teatr plocki musi by¢
rewolucyjny, aby pokaza¢ naszemu miastu te
przemiany spoteczne, jakie si¢ dokonaly i do-
konuja stale w Polsce i na $wiecie.”??

Autor uwazal rowniez, ze wlasnymi silami
plocczanie moga taki teatr zorganizowa¢, prze-



ciez doswiadczonych ludzi teatru jest w mies-
cie sporo. Pisal: ,najpierw zebra¢ i dobrac
sztab, nastepnie zgromadzi¢ kadry, potem za-
kasa¢ rekawy i1 pracowaé¢, a na samym koncu
wystapi¢ 1 ofiarowa¢ spoleczenstwu dobre
i zdrowe ziarno prawdziwej sztuki.” 24

Do 1949 r. niewiele zmienia si¢ charakter
zycia teatralnego. Mimo intensywnych staran
o staly teatr, nadal wystepuja teatry ama-
torskie, gtéwnie mlodziezowe. Prasa nazywala
je ,powaznym czynnikiem kulturalnym”, ale
publicznos¢ juz nie tak entuzjastycznie szla do
teatru. 2 maja 1948 r. wystgpil zespol amator-
ski pod nazwg ,,Scena Plocka” i wystawil sztu-
ke w 4 odstonach z prologiem piéra Marii Ol-
szanskiej-Laskiej. Byl to podwojny debiut —
dobrze zopowiadajacej sie autorki i rokujacego
duze nadzieje zespclu. Niestety, zawiodla pu-
blicznose.??

Nadal tez przyjezdzali do Plocka aktorzy
z wiekszych miast. W ostatnim tygodniu kwie-
tnia (26 i 27) 1948 r. goscit Aleksander Zelwe-
rowicz wraz z Marig Duleba, Franciszkiem Do-
minikiem, Mieczyslawem Mileckim. Janing
Karpinska, Drabik-Witkowska, Czestawem Wo-
Hejko. Grano sztuke wspolczesnego pisarza an-
gielskiego J. B. Priestley’a Pan Inspektor przy-
szedl. Przedstawienie bylo na wysokim pozio-
. mie, natomiast frekwencja dobra, lecz nie kom-
pletna. Ostatnie przedstawienie przeznaczone
zostalo dla czlonkow Zwiazkow Zawodowych,
a bilety rozprowadzono po znizonych cenach.

Jak widzimy w heroicznym okresie rekon-
strukeji zycia teatralnego w Polsce, Plock nie
pozostawal w tyle. Obserwujemy tu zjawiska

charakterystyczne dla lat czterdziestych: z jed-
nej strony peina mobilizacja w dzialaniu tych,
ktorym bliskie byly sprawy kultury, a z dru-
giej strony stosowana polityka tanich biletow,
ulg i biletow bezplatnych przeprowadzila przez
widownie teatralng liczne rzesze ludzi, w tym
znaczny odsetek teatralnych | analfabetow”.
Byly to zjawiska pozytywne dla tego okresu,
w ktorym teatr walczyl o swoje nowe oblicze.

W okresie przemian dziejowych

Naczelne zadanie dla naszych scen w okresie
wielkich przemian na przelomie lat 1948/49 to,
jak pisal Wilodzimierz Sokorski:,,[...] teatr
w sluzhie spolecznej, teatr nie stojacy na ubo-
czu ‘przemian dziejowych, lecz przeciwnie,
przyczyniajacy sie we wlasciwym zakresie do
ich ksztaltowania 1 przyspieszania”.?¢ Teatr
nie mogl pozosta¢ poza burzliwymi przemia-
nami jakie wstrzgsnely krajem. Na scene
wprowadzone zostaly utwory wspolczesne po-
swiecone pracy i polityce. Byla to dramatur-
gia okreslana mianem produkcyjnej, zwigzana
w sposob sScisly z aktualng sytuacja w pan-
stwie 1 stawianymi sobie zadaniami gospodar-
czymi.

Panstwo przeznaczalo w tym okresie na te-
atr powazne srodki finansowe. Tworzono coraz
to nowe placowki. Rozbudowano na wszyst-
kich szczeblach aparat pracownikow kultural-
no-oswiatowych, prowadzono ich szkolenia.

Intensywny rozwoj ruchu teatralnego w Ploc-
ku pierwszych lat powojennych sprawii, ze
wlasnie tu odbylo sie w 1949 r. szkolenie te-
atralne. W 1946 r., na apel miesiecznika «Kul-
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Rok 1949, Kierownictwo 1 ' {
Henryk Orszt, czwarta — Bolestawa Hajdukowicz, piqty —
wspomnien Bronistawa Ortowska.
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stuchacze kursu teatralnego w Plocku. W pierwszym rzedzie, trzeci od lewej:

Wladystaw Dziedzic, szésta — autorka

ze zbloréw autora

fot
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tura i Ty», rozpoczeto szkolenia — wakacyjne
kursy dla kierownikow swietlic, dla nauczycieli
wiejskch ze $rodowisk odleglych od centrow
kultury. Szkolenie prowadzilo Towarzystwo
Teatru i Muzyki Ludowej na zlecenie Mini-
sterstwa O$wiaty. Inicjatorem tej akcji byt
Wtadystaw Dziedzic, w owym czasie wizytator
Ministerstwa Os$wiaty 1 kierownik Towarzy-
stwa Teatru i Muzyki Ludowej. W 1946 r. od-
byt sie pod jego kierunkiem kurs teatralny
w Morggu, w 1948  kurs — gigant”, , kombi-
nat teatralny”, takie nazwy dawala mu wow-
czas prasa na Wybrzezu, w Leborku. Rok poz-
niej najbardziej zaawansowani stuchacze spo-
tykali si¢ na wakacyjnym kursie w Plocku.
Bronistawa Ostrowska, jedna z uczestniczek
tego kursu, wspominata dwadziescia lat pozniej:
,Nikomu wowczas nie $nito sie o Petrochemii,
o przyszlej oszalamiajgcej karierze stolicy
ksigzat mazowieckich. Drzemato sobie cicho,
schludne miasteczko posrod pieknych ogrod-
kow.

Lokowalismy si¢ w Gimnazjum im. Wiady-
slawa Jagielty. Praca intensywna. W ciggu
miesigca opracowano programy 12 wieczorow
swietlicowych na roézne tematy. Sposrod nich
warto wymieni¢c Matke Gorkiego w adaptacji
Reginy Skoczkowej i rezyserii Bolestawy Haj-
dukiewicz, montaz listow, scen dramatycznych
1 poezji Stowackiego Matka i Syn, inscenizacje
Switezianki Mickiewicza wedlug pomystu M.
Rokoszowej i wieczor ku czci Chopina.” 27

Byl to jednak juz ostatni kurs. Autorka
wspomnien pisze, ze ,,przyszli nowi ludzie, no-
we koncepcje, ktore zerwaly z ta formg szko-
lenia.” 28

W ,Teatrze Ludowym” opublikowany zostal
scenariusz wieczornicy ku czcei Juliusza Slo-
wackiego opracowany na kursie w Plocku.
Montaz zawiera wybrane utwory do programu
Matka i Syn.

A jak wygladatl ruch sceniczny w samym
Plocku? Otoz ciggle rozwijat sie¢ teatr ama-
torski. «Wiadomo$ci Plockie», podsumowujac
w 1956 r. miniony okres w dziedzinie kultury,
napisaly, ze ruch teatralny byl wowczas sto-
sunkowo zywy. Na terenie Plocka, jak czy-
tamy, dzialalo kilka zespolow, ktore ze soby
wspolzawodniczyly, wykazywaty duza ruchli-
wesé w pracy terenowej na wsi i wystawialy
sztuki pelnospektaklowe na dos¢ wysokim po-
ziomie.?* Warto tez przypmnieé, ze na prze-
glady wojewodzkie w Pruszkowie czy w Zy-
rardowie, wyjezdzaly po trzy zespoly, zajmu-
jac tam bardzo dobre miejsca.

Oto kilka zespoléw, ktore rozpoczely teraz
swoja dzialalnos¢. Zwigzki Zawodowe Praco-
wnikow Panstwowych zawigzaly sekcje dra-
matyczna, ktora przygotowala sztuke Spadko-
biercy Pana Wagi. Powstal rowniez Zespol
Artystyczny ZMP, ktorego specjalnoscia byt
jednak $piew i taniec ludowy.

W 1952 r. wyraznie zaznaczyl swoja obec-
noé¢ w zyciu teatralnym Plocka amatorski
Zespol Teatralny Powszechnej Spéldzielni Spo-
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zyweow ,,Zgoda”, ktory wystgpil ze sztukg
Gogola Ozenek. Zespol zamierzat dac 40 wy-
stepow w okolicznych miastach i miasteczkach,
cho¢ borykal sie z wieloma klopotami. Aktor
tego zespolu i jednoczesnie pierwszy rezyser
spektaklu, zabral glos na lamach prasy. Mowit
o licznych problemach organizacyjnych, braku
sali, strojow 1 dekoracji. Narzekal takze na
zachowanie si¢ w czasie przedstawienia gar-
stki mlodziezy ze szkoly dla pracujgcych. Ogol-
nie jednak publicznos¢ dobrze przyjela zespol,
mimo, ze wystawiang sztuke grat kilka tygodni
temu w Plocku ,Teatr Ziemi Pomorskiej".

Warto réwniez wspomnie¢ o zalozonym w
1950 r. przez Alicje Stafirsky teatrze amator-
skim w Bialej Starej, wsi polozonej w poblizu
Plocka. Mimo trudnosci lokalowych Stafirska
rozpoczela w ciasnych izbach szkoly proby
z rolnikami Bialej Starej. Po roku intensywnej
pracy teatr wystawil pierwsze krotkie jedno-
aktowki, wodewile i humoreski Antoniego Cze-
chowa. Potem podjeto prace nad polskg ko-
medig. Zespol opracowal Consylium Facultatis
Fredry, Grube ryby i Radca pana radey Ba-
tuckiego.

Alicja Stafirska zdobyla sobie ogromne zau-
fanie wsrod zespotu dzieki przyjetej przez nig
metodzie pracy, polegajgce] na omawianiu
1 analizie tekstu prezentowanego utworu, epoki
1 jej realiow, sylwetki i1 tworczosei autora.
Witasnorecznie  przygotowywata  scenografi-
1 kostiumy. Szybko zaakceptowano jej metode
i coraz bardziej angazowano sie w dzialalnos¢
teatru. Jak pisal Franciszek Dorobek: ,zespol
w szybkim tempie dojrzewal artystycznie, na-
bieral doswiadczenia, poglebial swa wiedze
o literaturze i sztuce.”'30

Natomiast z wazniejszych imprez przywie-
zionych do Plocka trzeba wymieni¢ wieczor
artystow Panstwowego ,, Teatru Powszechnego”
z Warszawy. 27 pazdziernika 1949 r. wystawio-
no sztuke o tematyce z okresu II wojny s$wia-
towej. Byt to utwor L. Rachmanowa i E. Ryssa
w th. A. Maliszewskiego Okna w lesie. Rezy-
serowata Irena Ladosiowna.

W jednym z sierpniowych numerow «Zycia
Mazowieckiego» odnajdujemy pochlebng re-
cenzje z wystepow w Plocku , Teatru Ziemi
Pomorskiej”. Zespol zaprezentowal sztuke
Powrét mamy Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
Ogélne wrazenia: ,dobry, intelektualny zespol:
skonczenie artystyczna gra, wielki wysilek ak-
torski i realizatorski, ladne wtasne dekoracje”.3!

Teatr ten byl od dawna zapraszany przez
wladze miejskie, aby dawal tutaj stale, regu-
larne przedstawienia. Pomys$lne wystepy spra-
wily, ze w Ratuszu plockim odbyla si¢ konfe-
rencja z kierownictwem ,Teatru Ziemi Po-
morskiej”, na ktérej ustalono, ze Zarzad
Miejski w Plocku zwréci sig¢ do dyrekeji Teatru
Ziemi Pomorskiej z propozycja objecia swym
planem artystycznym w r. 194971950 rowniez
miasta Plocka przez stale regularne dawanie
dwa razy w miesigcu po 6 przedstawien,
w tym 3 dla mlodziezy szkolnej, a 3 dla pu-



blicznosci doroslej. O planach repertuarowych
czytamy: , Do polowy pazdziernika repertuar
teatralny traktowany zostanie jako przedsezo-
nowy. Dopiero w polowie pazdziernika, po
otwarciu sezonu w Bydgoszczy, nastgpi oficjal-
ne otwarcie sezonu w Plocku Mazepg Juliu
Slowackiego. Repertuar bedzie tak uiozony,
ujrzymy przede wszystkim utwory klasyczne,
aby da¢ mlodziezy solidny podkiad do nauki
literatury polskiej i obcej. Potem Grzesznikéw
bez w lNJ ()sl ‘owskiego, Dzis i
Romans z wo duzfu czyli dawne
woderskie w przerobce Wi. Krzeminskieg)

i ten u.n-czl\ wiscie zrealizowano. Teatr
ski zaczal przyjezdza¢ do Plocka, ale
Jak pisano w 1933 r. W «Zyciu Warszawy
wrzadko i1 nie zaspokajal catkowicie potrzeb
kulturalnych miasta.”

Nie spelnily tez wigkszej roli przyjezdza]
od przvpadku do przypadku teatry z Grudzia-
dza, Gniezna czy Opera Objazdowa. Ekipy
Artosu tez nie zaspokoily wymagan teatralnych
Plocka, a nawet, jak czytamy w «Zyciu War-
szawy»”’, stworzyly atmosfere niecheci 1 zawo-
du ze \‘\".'Sii(;(lll na latwizny. Teatr ten zdyslre-
avtowal sie i nie moze liczy¢ na goscinne
przyjecie” 33

Okolo roku 1954 ponownie wroécono do kon-
cepeji zorganizowania stalego zespolu teatral-
nego w Plocku. W lokalnym programie radio-
wym przeprowadzono rozmowe, w ktorej udziat
wrziely nastgpujace osoby: kierownik Wydziatu
I\ull'n\ Prezydium Miejskiej Rady Narodowe],

JUtro 1 wod

Zucny

Jan Gtuchowski (z prawej) i

Stanistaw Sobie

Jan Gluchowski, znany juz nam z dzialalnosci
w teatrze amatorskim, obecnie kierownik Zes-
polu Dramatycznego przy Ekspozyturze Ploc-
kiej PKS, Jadwiga Siejko, reprezentantka KO
Spoidzielni Pracy w Plocku, ob. Lewandowska
1 Konstanty Modlinski. Rozmawiano o po-
trzebie stworzenia stalego zespolu artystvezne-
g0 w Plocku. Wkraétce z ich inicjatywy odbylo
si¢ tez pierwsze organizacyjne zebranie, na
stawilo si¢ 30 osdb z rdéznych zakladow
Postanowiono powolac¢ zespol do zycia,

ktore

pracy.

P « — py ” - ~ N\ 1 1-3
a na wniosck Konstantego Modlinskiego
lono nazwe ,,Plocki Zesp Teatralny y

m MRN”. Kiero-
zespotu zostal Jan G
wkrotee
jednak na
amatorow
a‘l‘I tu

Wydziale Kultury
wnikiem artystycznym
chowski. Zamierzenia
no. Ze sledu
deswiadezonych

volnego pre

Prezyd

niewit
,.x\-y..\‘gnn\\“:‘ .
enia polzaw
wego zespolu i zdecydowano sie na zespol wy-

ULWOors:

lacznie amatorski, P roby rozpoczeto w '1_;1\' ni

PKS na malej scene miejse \)\\q swie 111(\
Rownoczesnie wiladze miejsk uwagi na

realne mozliwosci uzyskania i\ruij.;:,\\, posta-

nowily energiczniej prowadzi¢ starania o staly
placowke teatralng. Owecezesny sekretarz Pre-
;‘ dium Miejskiej Rady Narodowej, Stanistaw
Iu.t,. iski, wystapil z odpowiednio umotywo-
wanym memoriatem do Wydzialu Kultury KC
E'J".!'xl Wvsunieto projekt powolania objazdo-
wego teatru dla wojewoddztwa warszawskicgo
Zycie Warszawy», ktore systematycznie sledzi-
sprawy zwigzane z teatrem

o
lo wszystkie

b S

raj (aktor — amator).
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w Plocku, pisato: ,,24 powiaty naszego woje-
wodztwa, w tym cztery miasta wydzielone, nie
sg 1 nie mogg by¢ z wielu przyczyn wystar-
czajgco obsluzone przez teatry warszawskie.
Wizyty zespoléow teatralnych z Warszawy
w zadnym przypadku nie zaspokajajg potrzeb
kulturalnych wojewédztwa warszawskiego. Mo-
zna tu przytoczyé przyklady: teatr zawodowy
do takich miast, jak: Makoéw, Ostroleka czy
Sierpc docieral w ciggu roku zaledwie jeden
lub dwa razy. Wydaje si¢, ze najlepsze wa-
runki dla takiej placéwki moze w wojewddz-
twie warszawskim zapewni¢ Plock. Posiada on
teatr na ponad tysigc widzoéw. Teatr plocki
wyposazony jest w garderoby, rekwizytornie,
meble, kostiumy”.3% Uwazano réwniez, ze sto-
sunkowo dobrze rozwiniety ruch amatorski
mogltby w powaznym stopniu zasilaé teatr za-
wodowy uzdolnionymi ludzmi. Niestety. Na
dlugo te rozwazania pozostaly w sferze proje-
ktow. Mimo usilnych staran znéw nie doszio
do zorganizowania placowki teatralnej.

Obnizenie lotu

Po roku 1956 naste¢puje gwaltowna zmiana
w polskim zyciu teatralnym. Rezyserzy si¢gajgy
po awangarde Swiatowy, do tworczosci ,,nie-
popularnych” dotychezas autoréow, jak i do
wielkiego repertuaru romantycznego i neoro-
mantycznego. Publiczno$é¢ jednak nieco inacze]
przyjeta 6w repertuar ,stu kwiatow”. Byla ona
przede wszystkim nie przygotowana do tego
typu tworczosci. Teatry zaczely pustosze¢, ma-
lala frekwencja. Byly rowniez i inne przyczyny

o s —

tego stanu rzeczy. Pogorszyla si¢ przeciez zna-
cznie sytuacja ekonomiczna przecietnego oby-
watela. Nastgpilo zlikwidowanie pracownikow
KO w wiekszych zakladach, nie bylo juz wi-
dzow z darmowymi biletami i przymusowych
,wycieczek do teatru. Krag publicznosci za-
ciesnil sie¢ rzeczywiscie do widzéw zalascyno-
wanych teatrem. W tej sytuacji maleje ro-
wniez zyvwiotowy kiedys teatr amatorski. «Wia-
domosci Plockie» informowaly, ze: ,grajgcym
w tej chwili zespolem jest tylko Plocki Zespoti
Teatralny, ktéory wystawia Bajke Rudawco-
wej. Innych zespolow na terenie Plocka nie
notujemy, a jesli jakie$ dzialajg, to zdaje sie,
niepredko wyjda na scene”.36

Poza tym samo ‘przedstawienie oceniono bar-
dzo krytycznie. Bajka Rudawcowej — pisano—
jest utworem zbyt malym na deklarowane
ambicje tego zespotu[...] sama gra zespolu nie
pozbawiona jest szeregu biedow, szczegolnie
w interpretacji postaci i ustawieniu poszcze-
golnych scen” %

Warto tu jeszcze przypomnie¢, ze powolany
olcolo 1954 r. Plocki Zespot Teatralny od chwili
swego zawiazania mial klopoty z doborem
repertuaru. Wreszcie wiceprzewodniczaca Pre-
zydium MRN na jednym z zebran ,przemowita
tak, ze wszyscy zabrali si¢ do ‘pracy”. Dopiero
wtedy rozpoczely sie regularne proby. Opra-
cowano wowczas ,,dwie sztuki w calosci, trzecig
czeSciowo, czwarta jest na ukonczeniu’.3®
Swiatlo ujrzala najpierw wspomniana juz Baj-
ka, a wkrotce — 21 pazdziernika 1956 — w sa-
li ,Przedwiosnia” zaprezentowano Trrewiczki
szczescia Benedykta Hertza.

Scena 2z

34
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Autor artykutu Kilke uwag o naszym teatrze
amatorskim, zamieszczonego w « Wiadomosciach
Plockich», Ksawery Zychowicz, staral sie¢ okre-
sli¢ przyczyny upadku ruchu amatorskiego
w Plocku. Podaje cztery:

1) Brak zainteresowania teatralnym ruchem
scenicznym ze strony tzw. czynnikow, czyli
zakltadow pracy. Brak funduszow na dekoracje,
kostiumy, niskie dochody zespolow, zbytnig
eksploatacje tych zespolow w roznych akcjach
spotecznych. Nad rozwojem ruchu teatralnego
nie czuwaly czynniki kulturalne miasta, nie
podjety krokéw zmierzajgcych do ‘podtrzyma-
nia ruchu amatorskiego. Probg ratowania tej
sytuacji bylo wlasnie powolanie Plockiego Zes-
potu Teatralnego.

PLOCK! ZESPOL TEATRALNY

b I Sala

Benedykt Hertz

Trzewiczh “zczescia

Bajka w 3 obrazach

Uzial biora

Krol

M. Jankowski Sedzia - T, Jaokowski
Kroélewna €. Patryn Szeue - T. Migdalski
Marszaled I Lemanowicz Sreucous A Celmer
Demadworu - B. Pietrzak | Felek - A. Patrgn
Niania - T.Kamisska | Klijeat - St Malinouski
Doktor - 1. Jankowski | Masik -~ M. Jankouska
Herold  — St. Chadzynski Spicuaczka — A Zukouska
Sedzia I — 1. Majewski Tancerz \. Patryn

Tancerka M. Linkouwska

:':’:::.nd i'l.::;:bylimh i hl.',:m:::rk:-u 1. Gluchouski

E. Gluchou'ska S ('m': 1. Gluchowski
Przedspred - * hiletdw

Bajka wystawiana przez amatorski Ptocki Zespot Tea-
tralny 21 paidziernika 1956 roku.
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2) Stosunek dzialaczy teatralnych do ruchu
amatorskiego. Wedlug Zychowicza miejscowi
rezyserzy sa niesystematyczni, podejmujg ra-
czej dzialania dorywcze. Za upadek ruchu te-
atralnego ponosi wine, jego zdaniem, Tadeusz
Szczepanski i Teodor Wozniak, ktorzy nie po-
trafili systematycznie pracowa¢ z amatorami.
Aktywna praca jednego zespolu pobudza inne,
a tymczasem zesp6! zgromadzony przez Ob.
Szczepanskiego, ktory sta¢c na 4 do 5 sztuk
rocznie, wystawia jedna.

3) Brak teatru szkolnego. Autor ubolewa,
ze aczkolwiek szkoly plockie biorg aktywny
udzial w zyciu kulturalnym miasta, to zadna

nie ‘prowadzi szkolnego zespolu teatralnego.
Wine za to ponoszg nauczyciele polonisci i Wy-
dzial Oswiaty, ktory nie stwarza nauczycielom
odpowiednich warunkow do tej dzialalnosci.
4) Brak krytyki teatralnej. Rzadko kto wy-
powiada sie krytycznie na temat przedstawien
amatorskich. Krewni zwykle chwalg, a osoby
kompetentne milczag w obawie przed tzw. ,ro-
zrobka”. Nawet Franciszek Dorobek, ktory pi-
sal zwykle doskonale recenzje do radiowezla
z wystepow teatrow zawodowych, nigdy nie
pokusil sig, aby napisa¢ recenzje z wystepu
amatorskiego zespolu. Swego rodzaju recen-
zowanie przedstawien amatorskich wprowadzi-
ly «Wiadomosci Plockie» w kronice kultural-
nej. Ocena wystepu odbywala sie tam droga
plebiscytu. Przykiadem tego moze byé¢ ocena
wystepu Carmen Moreno, gdzie podsumowano
10 wypowiedzi roéznych osob i te wypowiedzi
traktowano jako ocene wartosci wystepu.3?
W konkluzji autor proponuje zwolanie
w Plocku wspélnej konferencji w celu szerszej
1 glebszej wymiany zdan, jak rowniez nakre-
slenia planu aktywizacji ruchu teatralnego.
W parze z obnizeniem 1 zahamowaniem
amatorskiego ruchu teatralnego niepowodze-
niem konczyly sie takze kolejne proby organi-
zowania teatru zawodowego. Z inicjatywg po-

o godz.
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Afisz przedstawienia teatru amatorskiego. Premiera
7 grudnia 1945 roku.
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wolania teatru wystepowaly teraz prywatne
osoby — aktorzy, chcagc na koszt miasta pro-
wadzi¢ teatr. Nie potrafili jednak sprecyzowac
celow i okresli¢ srodkéw, wiec ich zamierzenia
umieraly $miercig naturalng.

Cenne inicjatywy

Rok 1960 byt datg przelomowg dla Plocka.
Rozpoczeto wowezas budowe wielkiego kombi-
natu petrochemicznego — Mazowieckich Za-
kladow Rafineryjnych i Petrochemicznych.
Plock wkroczyl w okres gwaltownego rozwoju
gospodarczego i kulturalnego. Okolo roku 1965
miasto liczylo juz 50 tys. mieszkancéw. Zmie-
nilo si¢ jego oblicze. Bogata w tradycje kultu-
ra humanistyczna zostala nagle zepchnieta na
dalsze miejsce przez zywiol techniczny. Nowa
sytuacja ekonomiczna i spoleczna mobilizowa-
fa miejscowe wiadze do podjecia decyzji sprzy-
jajacych rozwojowi kultury, m.in. w sferze te-
atru. Pamietaé¢ jednak trzeba, ze nie bylo
ciggle teatru z prawdziwego zdarzenia. Sala
widowiskowa, jaka miasto posiadalo, zajeta by-
ta zwykle ‘przez kino. Z chwilg zainstalowania
w kinie ekranu panoramicznego, mozliwos¢ wy-
stepow teatralnych jeszcze bardziej sie zmniej-
szyla, gdyz jego usuwanie bylo dosé¢ skompli-
kowane i dezorganizowalo wystepy. Druga sala
w Domu Kultury nie mogta byé brana pod uwa-
ge, gdyz znajdowala si¢ daleko za miastem
i glownie wykorzystywano jg dla potrzeb
budowniczych kombinatu. Mimo wszystko mia-
sto nie mialo jeszcze wowczas obiektywnych
warunkow do budowy stalego teatru. Taka
inwestycje przewidywano w planie perspekty-
wicznym ok. 1980 r.

W tej sytuacji wladze zabezpieczyly stale
przyjazdy do Plocka ,Teatru Stefana Jaracza”
w Olsztynie, a takze ,Teatru Ziemi Mazowiec-
kiej”, ktéry znany juz byl publicznosci ploc-
kiej. Pierwszy odnotowany wystep tego teatru
w Plocku mial miejsce 27 wrzeéniag 1959 r.
w kinie ,Przedwiosnie”, a nast¢pny w marcu
1960 r. Dano woéweczas zestaw tekstow rybal-
towskich Panna mloda w kgpieli. Wiadoma
rzeczg jest rowniez, ze zdarzaly sie wczesniej
przedstawienia Teatru Ziemi Mazowieckiej,
grywane na wislanej barce oraz prezentowane
budowniczym plockiej Petrochemii. Teraz jed-
nak liczono na stalg obsluge Plocka przez ten
teatr.

Ponadto w Warszawie zorganizowano spe-
cjalng narade z dyrektorami teatrow stolicy,
na ktérej ustalono, ze w Plocku beda organi-
zowane ,stale premiery” przez ,,przednie” te-
atry, glownie z Warszawy. Dzieki temu przez
szereg lat Plock odwiedzil m.in. ,,Teatr Drama-
tyczny”, ,Teatr Ateneum”, ,Teatr Jaracza”
z kodzi. Gdy jednak zawodzily przyrzeczenia
dyrektorow teatréow warszawskich odnosnie
obslugi, do Plocka przyjezdzal Teatr im. Ste-
fana Jaracza w Olsztynie, ktorym do jesieni
1969 r. kierowal Aleksander Sewruk (poZniej-
szy dyrektor Teatru Ziemi Mazowieckiej), sy-

P

stematycznie dajgc przedstawienia dla doros-
tych, dzieci i mlodziezy. Dzieki bezinteresownej
pomocy pracownikéw technicznych Teatru
z Olsztyna wyraznie poprawiono warunki sce-
niczne sali kina ,,Przedwiosnie”,

Jak z kolei przedstawia si¢ frekwencja na
tych przedstawieniach? Teatr Ziemi Mazowiec-
kiej, ktory przyjezdzal do Plocka zgodnie
z planem do$¢ systematycznie i miai wyzna-
czone stale dni swoich wystepow, utyskiwal na
zla organizacje widowni. , Teatr Ateneum’
kiory przyjechal z Aleksandrg Slaska, skupil
na dwoch spektaklach 780 osob — 33% wi-
downi. Pantomima wroclawska miata 550 wi-
dz6w na dwoch przedstawieniach, a Will Stark
z Janem Swiderskim tylko 450, czyli po 225
os6b na widowni liczgcej, przypomnijmy, po-
nad tysigc miejsc. Sala wypelniona byla po
brzegi wowczas, gdy przyjezdzal Pan Malino-
wski i jego troski.4"

Z ramienia Towarzystwa Naukowego Ploc-
kicgo przeprowadzono rekonesans socjologiczny
wsrod 2500 robotnikow budowlanych zatru-
dnionych w ptockim zaglebiu budowlanym. Jak
si¢ okazalo wyniki byly interesujgce i raczej
budzgce optymizm. 46°0 ankietowanych bylo
juz w teatrze, a ponad 70% zyczylo sobie te-
atru, co zdaniem socjologa, ktoéry te badania
prowadzil — oznacza, ze ludzie ci chcieliby
chodzi¢ do teatru.!

Wiecej problemu sprawial wybor repertuaru.
Wiekszo$é ankietowanych styszala o Halce czy
Strasznym Dworze, sporo znalo nazwisko Fre-
dry. Z doswiadczen Teatru Ziemi Mazowiec-
kiej wynikalo, ze do widowisk bliskich ankieto-
wanym nalezala rowniez Wierna rzeka Zerom-
skiego, ktérej przedstawienia cieszyly sie
niezwyklym powodzeniem. Nowy widz, ktéry
byl przedmiotem troski teatru powojennego,
obracal sie w kregu pewnych nazwisk czy ty-
tutow z klasyki, o ktoérych styszal, z ktorymi
sie zetknal i ktore budzily w nim okre$lone
skojarzenia. Zadaniem teatru bylo ten krag
poszerzyé. W tym celu szukano roznych metod.
Ciekawa forme obral oOwczesny kierownik
Klubu Prasy i Ksiazki, ktéry zorganizowal
kartoteke informacji i recenzji o aktualnych
przedstawieniach warszawskich i tych teatréow,
ktore przyjezdzaly do Plocka. Przecietny widz
rzadko jednak trafial do MPiKu, wiec i nie
korzystal ze znajdujacych sie tam informacji.
Prasa podpowiadala, aby zorganizowaé¢ rodzaj
,recenzji moéwionej”. Duze pole do popisu
mieli wiec pracownicy kulturalno-oswiatowi.
Do wyvkorzystania byly réowniez radio i tele-
wizja, ktore moglyby informowaé¢ o aktualnym
repertuarze w skali krajowej.

Wszystkie przedstawione wezeSniej rozwis-
zania mialy jednak charakter tymczasowy i nie
mozna bylo rezygnowaé¢ z koncepcji stalego
teatru. Rozpoczeto forsowanie budowy domu
kultury, ktéry bylby takze siedziby teatru
Poniewaz jednak sytuacja ekonomiczna ciggle
nie sprzyjala podjeciu inwestycji, zdecydowann
sie na organizacje , Malej Sceny” wedlug pro-



jektu dyrektora Teatru Ziemi Mazowieckiej —
Wandy Wroblewskiej. ,Mala Scena” miata
otrzyma¢ na miejsce swej siedziby lokal
w Domu Spoidzielczym PSS ,Zgoda”. W tym
celu opracowano nawet dokumentacj¢ adap-
tacji pomieszczen. Ze wzglegdu na ogromne
koszty, jakich wymagalo przedsigwzigcie, za-
mierzenia znéw nie zostaly zrealizowane.

Niezaleznie od biegu spraw zwiazanych
z organizowaniem sceny w Plocku, dos¢ wa-
zna funkcje w zyciu teatralnym pelnily row-
niez instytucje turystyczne. One to zajmowaty
si¢ organizowaniem wyjazdow plocczan do te-
atrow warszawskich 1 1odzkich. W 1964 r.
»Gromada” przewiozta 3500 os6b do Warszawy
i do Lodzi, z tego 1400 do teatréow, 900 do
operetki i 900 na inne imprezy.

W 1970 r. rozpoczeto budowe domu kultury:

i wtedy znoéw zaczeta sie konkretyzowac spra-
wa stalego teatru. Duze zaslugi mial w tym
owczesny Przewodniczgcy PMRN, Marian Wo-
zniak, ktoéry zrobil wszystko, aby urzeczywi-
stni¢ dotychczasowe starania. Wowczas tez
padla koncepcja utworzenia w Plocku filii Te-
atru Ziemi Mazowieckiej. W tym celu owcze-
sny dyrektor TZM, Aleksander Sewruk, pod-
pisat sporzadzony w Warszawie w dniu 5 maja
1972 r. dokument zatytulowany: Notatka siu-
zbowa dotyczqca organizacji Filii Panstwowego
Teatru Ziemi Mazowieckiej w Plocku.4> Pla-
cowka ta w mysl Notatki bylaby takze zaczat-
kiem stalego teatru plockiego, ktorego fun-
kcjonowanie przewidzie¢ nalezy do okolo 1985
roku (po wybudowaniu gmachu). Byl to wigc
pierwszy oficjalny i skonkretyzowany doku-
ment w dziejach miasta po drugiej wojnie
swatowej. Od poprzednich projektow roznit
sie tym, ze uwzglednial przede wszystkim mo-
zliwosci percepcyjne widza masowego. Zatro-
szczono sie rowniez o poziom artystyczny te-
atru, totez zaplanowano zwigkszenie ilosci pre-
mier o jedng przy réwnoczesnym wzroscie pla-
nu zatrudnienia o 51 i zwiekszenie ilosci
spektakli o 120. Dla miasta przeznaczono 80—
90 spektakli w ciagu 8 miesiecy.

Utworzenie TZM nie wykluczalo oczywiscie
mozliwosci przyjazdu na goscinne wystepy in-
nych teatrow.

Tym razem zndéw wladze miejscowe wyka-
zaly dziwng obojetnos¢ i nie kwapily sie z rea-
lizacja projektu, zwlaszcza, ze i sprawy loka-
lowe nie byly do konca doméwione. W spra-
wozdaniu Sesji Miejskiej Rady Narodowej
w 1973 r. poswieconej sprawom kultury czy-
tamy, ze ,nie do przyjecia réwniez z uwagi
na krotki czas, jest termin uruchomienia Te-
atru Ziemi Mazowieckiej” .43

Trzeba przyznaé, ze decyzja w sprawie te-
atru dla Plocka byla dos¢ $miala. Utarla sie
bowiem niedobra opinia o poziomie artystycz-
nym Teatru Ziemi Mazowieckiej. Od 1969 r.,
tj. od chwili mianowania dyrektorem i kiero-
wnikiem artystycznym tego teatru Aleksandra
Sewruka, opinia ta systematycznie byla likwi-
dowana sumienng pracg calego zespolu. Fran-

ciszek Dorobek pisal: ,Dzisiaj zarowno reper-
tuar jak i poziom artystyczny teatru zadowoli¢
moze wybrednego i teatralnie wyrobionego
widza. Nalezy jedynie zalowaé, ze narzekanie
na teatr stalo si¢ poza, tak zwanym ,dobrym
tonem’, przynajmniej w Plocku i stoi w razg-
cej sprzecznosci ze zdrowym rozsgdkiem
1 obiektywng oceng zespoiu” .4

Koncepcja utworzenia w Plocku filii TZM
zywo byla dyskutowana na lamach prasy
1 w srodowisku inteligenckim. Wsréd zabie-
rajacych glos nie bylo jednomys$lnosci. Naj-
wigkszg popularnoscig cieszy! sie jednak po-
mys! utworzenia wlasnego stalego teatru, ktéry
nie bylby kontynuacjg Teatru Ziemi Mazo-
wieckiej.

W tym miejscu jednak, niezaleznie od ro-
znorodnych opinii, trzeba podkresli¢, ze Teatr
Ziemi Mazowieckiej odegral jedng z wazniej-
szych rol w zyciu teatralnym Plocka. Teatr
ten wystepowal w Plocku az do 1977 r. Ostat-
nie przedstawienie mialo miejsce 7 pazdzier-
nika 1977 r. Wystawiono wtedy Sekacza T.
Lubkiewicz-Urbanowicz. W latach 1959—1977
odbylo sie 280 przedstawien.®

W omawianym okresie bylo jeszcze jedno
wydarzenie, ktore stalo sie w krotkim czasie
atrybutem i zarazem stymulatorem zycia te-
atralnego Plocka. 6 lutego 1968 r. grono en-
tuzjastow w oparciu o sekcje teatralng ploc-
kiego Towarzystwa Muzycznego przy poparciu
wiadz miejskich i polityecznych zalozylo Ploc-
kie Towarzystwo Przyjaciét Teatru. W skiad
Zarzadu PTPT weszli inspiratorzy tej inicja-
tywy: owczesny dyrektor Klubu MPiK Jerzy
Szylkiewicz i pierwszy prezes Leopold Grze-
gorek, owczesny wiceprzewodniczgcy Miejskiej
Rady Narodowej Franciszek Dorobek, wice-
prezes Waldemar Swigtkowski i Wanda Chros-
towska, od 1969 r. — sekretarz.

Jak pisze Wanda Chrostowska: ,,ambitne pla-
ny dzialalnosci PTPT obejmowaly organizowa-
nie i popieranie wszelkich form teatralnych,
nawigzywanie bezposrednich kontaktéw z ak-
torami i teatrami, organizowanie wyjazdéw na
wartosciowe spektakle do Warszawy, Lodzi czy
Torunia, pozyskiwanie widza do teatru, upow-
szechnianie czasopism teatralnych, wspélprace
na tym polu ze szkolami i zakladami pracy”.46

I rzeczywiscie, od pierwszych dni swego
istnienia Towarzystwo rozpoczeto intensywng
prace, wypelniajac luke nie istniejagcego teatru
w miescie. Na swoje barki przejelo inicjatywe
kierowania zyciem teatralnym Plocka. Do 1975
roku, a wiec do otwarcia teatru, w ramach
»Spotkan z aktorem”, przeszio 100 czolowych
aktoréw polskich odwiedzito PTPT, w tym
wielu kilkakrotnie. Zorganizowano 410 imprez,
w ktorych uczestniczylo przeszto 60 tys. osob.
Na wybrane sztuki teatralne w Warszawie czy
Y.odzi zorganizowano 110 wyjazdow.

Réwnoczesnie z Plockim Towarzystwem
Przyjaciél Teatru powstat , Teatr Adekwatny”,
ktory plocczanie uwazali za wlasny. Teatr ten
przyjezdzat z Warszawy i dawal spektakle
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w szkolach, kinach i domu kultury. Twdrcg,
rezyserem i dyrektorem zespolu ,,Adekwatny”
byt aktor Teatru Polskiego Henryk Boukolo-
wski. Przywolal on w swoim teatrze z prze-
szlosci co§ w rodzaju ,trupy” teatralnej,
w sklad ktérej weszli aktorzy: Anna Ciepie-
lewska, Magda Wojcik, Jan Englert, Tadeusz
Jastrzebowski, Jerzy Kaczmarek, Maciej Ma-
ciejewski, Wiktor Nanowski, Pawe! Unrug
i inni. Na inauguracje przygotowano dwa
montaze sceniczne: Kordian i Swiecznik. Ak-
torzy grali bez kostiumow i dekoracji. Czesé
widzéw uznato spektakle za trudne i eksklu-
zywne, co na pewno mijalo sie z intencjami
rezysera, a wynikalo raczej z przymusowych
ograniczen materialnych na jakie poczatkujacy
teatr byl skazany. Czy teatr ten utrzyma sie?—
stawiano woéwczas pytanie, choé¢ w ciagu
pierwszych trzech dni spektakl obejrzalo 700
widzow .47

»leatr Adekwatny” dzialal przy Towarzy-
stwie Przyjaciol Teatru przez rok i zamierzatl
obra¢ Plock na swojg siedzibe. Jednak ze
wzgledow organizacyjnych zwigzanych z trud-
nosciami angazowania i dowozenia do Plocka
aktorow warszawskich, zdecydowano si¢ na
przewiezienie teatru do Warszawy. Mimo tej
zmiany kontakt nie zostal zerwany. Do dnia
dzisiejszego teatr 6w przyjezdza na zaproszenie
PTPT ze wszystkimi swoimi premierami. Gdy
w 1978 r. PTPT $wigcilo jubileusz dziesiecio-
lecia swego istnienia, ,Teatr Adekwatny”
przygotowal Misterium Pltockie Ludwika Hie-
ronima Morstina. Misterium to napisane zostalo
w 1938 r. na zamowienie 6wczesnego Prezy-
denta miasta z okazji 800-lecia $mierci Bole-
stawa Krzywoustego. Rozpoczeto nawet préby
w Plocku, ale ze wzgledu na zaistnialy sytu-
acje polityczng widowiska nie wystawiono.
Natomiast czterdzieSci lat pozniej Misterium
przyjeto bardzo entuzjastycznie. ,Teatr Adek-
watny” musial je prezentowaé dwukrotnie 8
i 9 stycznia 1978 r.

PTPT, nie posiadajac wiasnych funduszy,
w oczekiwaniu na dotacje panstwowe, orga-
nizacji spolecznych i wiadz terenowych, musia-
lo szukaé¢ takich rozwigzan, ktére pozwalaly
na dzialalnos$é¢ bez pieniedzy. NajszczeSliwszym
rozwigzaniem bylo prezentowanie polskiego do-
robku ,, Teatru Malych Form” i ,Teatru Jed-
nego Aktora”. Koszty spektakli, dzigki niskie]
cenie biletow, pokrywali sami widzowie. A przy
tym kameralna forma tych spotkan $Swietnie
nadawala sie do sali MPiK, z ktérej goscin-
nosci korzysta do dnia dzisiejszego.

Ozywiona dzialalno§¢ Plockiego Towarzystwa
Przyjaciél Teatru ulatwiajgca kontakty publi-
czno$ci plockiej z teatrem warszawskim i z ak-
torami, przyjazdy ,Teatru Jaracza” z Olsztyna
i ,Teatru Ziemi Mazowieckiej” zahamowaly
nieco rozwo6j ruchu amatorskiego. Duze na-
dzieje wigzano z teatrem amatorskim, z zalo-
zonym wiosng 1966 r. w Domu Kultury Budo-
wniczych Kombinatu w Plocku — Bialej No-
wej przez jego kierownka, Michala Sepiola.
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Na pierwszy wystep zespol wybral dramat
M. Domanskiego Kto§ nowy. Proby urzgdzano
w klubie ,Pod Lipg"” przy ulicy Dobrzynskiej.
Préba generalna odbyta sie 19 lipca 1966 r.,
a premiera nazajutrz 20 lipca 1966 r. przy
szezelnie wypelnionej sali Domu Kultury
w Bialej. Publicznosé stanowili mieszkancy ho-
teli pracowniczych w Bialej, pracownicy przed-
siebiorstw podwykonawczych , Petrobudowy”.
Czlonkowie tego zespolu to: Janina Denka,
Teresa Drzewoszewska, Maria Policiewicz, Ane-
ta Skulima, Grazyna Zarzycka, Zenon Filarski,
Zbigniew Jablonski, Andrzej Pilat, Stanistaw
Petera, Jerzy Rucinski. Rezyserem i kierowni-
kiem artystycznym byl Michal Sepiol, scenogra-
fem Stanistaw Makulinski, a suflerkami: Krys-
tvna Policiewicz 1 Katarzyna Potoczna. Byli
to w wiekszosci pracownicy ,Petrobudowy”
oraz czeSciowo z Ochotniczego Hufca Pracy,
,.Betonstalu”, oswiaty, ZMSu, jedna studentka
i maturzystka.

Sztuke Ktos nowy wystawiano do maja 1967
roku w Domach Kultury w Bialej, we wsi Ra-
dzanowo, w Gostyninie i w sali kina ,Przed-
wiosnie”. Zespol bral takze udzial w eliminac-
jach, na szczeblu okregu, Festiwalu Zwigzkow
Zawodowych w Domu Kultury w Wolominie
wygrywajac je 24 wrzesnia 1966 r. Zwyciestwo
odniést rowniez w eliminacjach Festiwalu
Zwigzkoéw Zawodowych, ktéry odbyl sie 22
listopada 1966 r. w Domu Kultury Fabryki
Traktoréow ,,Ursus”. Uzyskano tez prawo re-
prezentowania warszawskiego regionu w prze-
gladzie centralnym Zw. Zaw. w Stalowej Woli.
Niestety na festiwalu w Stalowej Woli zdobyto
tylko wyréznienie.

Od marca 1967 r. przystapiono do préb no-
wej sztuki. Tym razem wybrano wspélczesny
dramat obyczajowy W. Rozowa Mtodzi. W zes-
pole grali: Marian Chojnacki, uczen ,Jagiel-
lonki”, Zofia Gawlik, Lech Gawlik, Zofia Ja-
niszkiewicz, Zbigniew Jablonski, Grzegorz Kon-
cewicz, Jan Kuc, Halina Manko, Bolestaw
Moskwa -— owczesny ‘przewodniczacy Rady
Zakladowej ,,Petrobudowy”, Jadwiga Piotro-
wska z ,Betonstalu”, Kazimierz Piskorczyk.
Zofia Porebska, Grazyna Zarzycka. Premiera
nowej sztuki odbyla si¢ 16 marca 1968. Wystep
cieszyl sie duzym powodzeniem. Na premierze
byl obecny Przewodniczacy Prezydium MRN,
Marian Wozniak i T sekretarz KZ PZPR przed-
siebiorstw budujacych kombinat, Stanistaw
Pracik. Po spektaklu znany aktor Henryk Bou-
kolowski oswiadezyl, ze w przyszlosci cheialby
zainteresowac najzdolniejszych amatoréw ,,Te-
atrem Adekwatnym” i zaprosié ich do wsp6l-
pracy z zawodowymi aktorami.

Kolejng sztuka jaka zamierzano wystawic
byvia Moralnosé pani Dulskiej, ale poprzestano
na zamiarze. Wkrotce nastgpilo rozwigzanie
zespolu. Zbieglo si¢ to z pozbawieniem pla-
cowki dotychczasowego zaplecza, tj. z likwi-
dacja klubu ,Pod Lipa”. Szkoda, ze tak ladnie
zapowiadajaca sie dzialalno§é pod kierunkiem



doswiadczonego w pracy teatrow amatorskich
i studenckich — Michala Sepiola, nie zdotlala
sie rozwing¢ na dluzszg mete. Niemniej zapre-
zentowana dzialalnos¢ jest ciekawym przykla-
dem aktywnego uczestnictwa okreslonej grupy
0s6b w kulturze.4

Natomiast w pobliskiej Bialej Starej, juz
teraz lezacej za miedzg kombinatu Petroche-
micznego, nadal $Swiecil triumfy teatr ama-
torski prowadzony — jak wiadomo nie-
przerwanie od 1950 r. przez Alicje Stafirska.

W 1963 r. na przegladzie powiatowym zespol
zdobyt I miejsce i III w przegladzie wojewo6dz-
twa warszawskiego.

Na jubileusz 20-lecia, ktéry przypadl w 1971
roku, wystawiono Ozenek Gogola i Lekarza
mimo woli Moliera. W 1976 r. na 25-lecie dzia-
lalnosci zespolu wystawiono Narzeczong i Qui
pro quo. G swoim zespole Alicja Stafirska
powiedziala wowezas ,,[...]JObecni czionkowie
to trzecie pokolenie. Jestesmy jedny rodzing
Bo oprocz spraw dotyczgcych pracy zespotu,
rozwiazujemy wiele klopotow rodzinnych. Na-
uczyliSmy sie decydowac¢ razem i przeniosto
sie to na sprawy osobiste poszczegdlnych czlon-
kow([..]” Mamy wiec piekny przyklad pasji
teatralnej, ktorg Stafirska potrafila rozbudzic
w mieszkancach Starej Bialej, notabene wsi
szezycacej sie tradycja teatru ochotniczego,
siggajacqg poczatkowego okresu po I wojnie
Swiatowej.4?

W Plocku powstaja rowniez w tym czasie
teatry poetyckie i kabaretowe. Od 1962 r. od-
b.\'\\';i‘i sie tu Ogo6lnopolski Przeglad Zespoléw
Artystycznych z Wielkich Budéw Socjalizmu,
prz[-miam)\\'any od 1970 r. na Ogoélnopolski
Przeglad Amatorskich Zespoléw Artystycznych
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Uroczysto$é otwarcia wystawy w Teatrze Plockim

W $rodku doc. dr hab. Jacek Lipinski — pracow
ska-Pabiniak, autorka scenariusza wystawy.

(OPAZA). Na przegladzie dorobek swoj pre-
zentowaly glownie zespoly estradowe, ale wsrod
nich znalazly sig¢ rowniez programy ambitniej-
sze, np. Teatr Mlodych ,Poeton” z Katowic,
ktory w 1971 r. zwrocil uwage skladanky za-
angazowang i poetycky. Natomiast gléwng na-
grode zdobyl zespél ,To My” z Nowej luty
za program Ballada Zolnierska,

Plock, jako miasto rodzinne Broniewskiego,
stal sie na poczatku lat szesédziesiatych glo-
wnym centrum konkurséw poezji poety i poezji
rewolucyjnej w ogole. Konkursy pierwotnie
obejmowaly swym zasiegiem miasto i powiat,
od 1965 r. rozszerzono je réwniez na wojewddz-
two, zmieniwszy roéwnoczesnie nazwe¢ na Festi-
wal Poezji Wladyslawa Broniewskiego.

W 1967 r., w piata rocznice zgonu poety,
nadano mu nazwe ,Festiwal Polskiej Poezji
Wspolcezesnej im. Wladystawa Broniewskiego’.

Z chwilg uruchomienia Studium Nauczyciel-
skiego, a potem Filii Politechniki Warszaw-
skiej rodza sie teatry studenckie, np. , Teatr
Malych Form” przy Studium Nauczycielskim
prowadzony przez Urszule Ambroziewicz. Po-
dobne teatry powstaja w szkolach. Nalezy tu
wspomnie¢ o teatrze poezji szkolnej , Strofa”
prowadzonym przez Marte Kowalska w ,Ja-

giellonce” czy ,Polimer” istniejacy w 1968/
1969 r. w Zespole Szk6t Chemicznych, kiero-
wany przez Urszule Ambroziewicz i Macka
Ozimka.

Na poczatku lat siedemdziesiatych wystepo-
wal teatr kabaretowy ,Pod Ulem” zorganizo-
wany rowniez przez Urszule Ambroziewicz.

Na uwage zasluguje takze dzialajgcy w la-
tach 1960—1970 ,,Teatr Poezji” Ewy Razbic-

kiej. Pojawienie sie tego teatru bylo waznym

1975 .
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wydarzeniem w zyciu kulturalnym Plocka ze
wzgledu na swoisty styl poezji przez niego
uprawiany jak i swoisty styl recytacji. Od tego
czasu nie udalo sie¢ stworzy¢ prawdziwego te-
atru poezji, ktory mialby tak znaczgcyg dzia-
lalnosé.

Po otwarciu teatru

»l---]Jjestesmy w pot drogi, droga pedzi z na-
mi bez wytchnienia. Chcialbym i nasz $lad
ocali¢ od zapomnienia” — te stowa zacytowal
dyrektor, Jan Skotnicki, w swoim powitalnym
przemowieniu, ktéore wyglosit w Plocku z oka-
zji otwarcia teatru 12 stycznia 1975 r.

I udalo si¢. Zyczenie dyrektora spetnilo sie,
bowiem miniony okres pokazal jak niezbedng
jest tego rodzaju placéwka kulturalna w Ploc-
ku. Teatr jest ciggle obecny w obrazie miasta,
wrost w $wiadomos$¢é mieszkancéow nie tylko
Plocka, ale i catego regionu.

Projekt teatru ujrzal $wiatlo dzienne cztery
lata weczeéniej. W artykule opublikowanym
w «Teatrze» — O nowy model teatru3® Jan
Skotnicki wowczas prorektor Wyzszej Szko-
ly Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie zapraszal do dyskusji nad wypra-
cowaniem nowych form ustroju teatralnego,
uznajgc dotychczasowy za przestarzaly 1 nie
pelnigey juz funkeji kulturotworczej, zdepre-
cjonowany przez radio i telewizje, doprowa-
dzajacy do obnizenia sie poziomu gry aktor-
skiej. Reform wymagaly takze domy kultury,
ktore stracily spoleczne zaufanie. Skotnicki
wychodzgce z zalozenia, ze kultura jest jedna,
wspolna i powszechna, rzucil idee integracji
teatru z domem kultury. Tym marzeniom wy-
szedl naprzeciw Plock. I wkrotce przystapiono
do budowy obiektu przeznaczonego na Osrodek
Kultury, Sztuki i Teatru. Krétko przed uro-
czysta premierg dyrektor, Jan Skotnicki, skie-
rowal pismo urzedowe do czytelnikow, w kto-
rym sformutowal swo6j program. Plan ten
obejmowal nastepujgce sfery dzialalnosci: re-
pertuar teatru i sceny szkolnej, wystepy te-
atrow zapraszanych do miasta, dzialalnos¢
wystawienniczg, dzialalno$¢ muzyczng. W pro-
jekeie lezalo réowniez stworzenie klubu mlo-
dych przyjaciot teatru plockiego, wydawanie
miesiecznego programu dzialalnosei.5!

Koncepcja symbiozy domu kultury i teatru
budzila wiele kontrowersji. Na poczatku wrze-
énia z inicjatywy redakecji «Tygodnika Ploc-
kiego» przy wspoludziale kierownictwa teatru,
odbylo si¢ spotkanie aktywu kulturalnego
miasta z ludzmi teatru. Stalo si¢ ono okazja do
wzajemnej wymiany pogladéw na role i range
plockiej sceny zawodowej w zyciu kultural-
nym kraju i plockiego regionu. Spotkaniu
przewodniczyl redaktor naczelny «Tygodnika
Plockiego» — Waclaw Sankowski. W czasie
spotkania wypowiedziano réwniez duzo uwag
krytycznych. Miedzy innymi dyskutowano nad
planem integracji teatru z domem kultury.
Stawiano pytania: czy w konglomeracie teatr—
dom kultury, gére nie wezmie teatr, czy pla-
cowka nie zatraci charakteru osrodka kultury,
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speiniajgcego wielorakg funkcje oswiatowy
i stanowigcego osrodek oddzialywania na pla-
cowki kulturalne calego podregionu.’

Zastrzezenia te mialy okazaé sie¢ wkrotce
uzasadnione, bo zaledwie po roku wspdlnej
dzialalno$ci nastgpilo zdecydowane wydzielenie
teatru. W praktyce po prostu pomyst nie zdal
egzaminu. Teatr to potezna machina, ktérg,
aby uruchomi¢, trzeba nie lada wysitku i kon-
centracji, czego nie dawal pierwotny, piekny,
ale zbyt szeroki projekt Jana Skotnickiego.

.W prasie na krotko przed rozpoczeciem
plerwszego sezonu pojawily sie réwniez son-
daze opinii publicznej na temat repertuaru.
Wypowiadali si¢ przedstawiciele réznych sro-
dowisk. Glosy byly podzielone. Ludzie, ktorzy
mieli rzadszy kontakt z teatrem, wybierali
sztuki lzejsze, komedie. Nauczycielom — polo-
nistom marzyl sie teatr, ktory moglby peinié
funkpje ustugows wobec szkél w postaci in-
scenizacji lektury obowigzkowej dla mtodziezy,
a dla koneseréw dramatu (Jonesco, Beckett,
Witkaqy, dramat amerykanski). Mlodziez pro-
sila za$ o problematyke miodziezowa na scenie.

Jan Skotnicki wykazywal duza pomystowosé
organizacyjna bezposrednio przed uruchomie-
niem teatru. Z jego inicjatywy zaczeto organi-
zowa¢ w gminach powiatu plockiego spotkania
z cyklu ,,Poznajmy sie”. Inicjatywa ta po raz
pierwszy zostala wcielona w zycie we wsi
Radzan6éw. Byla to, jak relacjonowat Waclaw
Sankowski, ,nie tylko sugestywna i madra
reklama plockiego teatru, jego zalozen reper-
tuarowych, nowatorska w tresci i formie, ale
znakomita wrecz okazja do poznania wybitnych
ludzi polskiego teatru’.5

Skotnicki proponowal widzowi role wspol-
partnera. Prowokowal go do samodzielnego
myslenia, do zmiany nawykow kulturalnych,
do wyjscia z oplotkéw tradycyjnych, schema-
tycznych form dzialalnosci rozrywkowej.

Spotkanie w Radzanowie bylo cenne z tego
wzgledu, ze przeciez wszyscy dzialacze kultury
to przyszli organizatorzy widowni teatralnej.
Wspélpraca z aktywem kulturalnym, jak si-
dzono, mogla umozliwi¢ kontynuowanie dzia-
lalnosci zespolow amatorskich i folklorystyez-
nych.

Takie i inne poczynania towarzyszyly naro-
dzinom drugiej w dziejach miasta sceny te-
atralnej. Az wreszcie nadszed! upragniony
dzien — plocczanie pospieszyli do teatru na
klasyczna $piewogre ,,0jca sceny narodowej” —
Krakowiacy i gérale. Wybér tego utworu na
pierwsze przedstawienie nie byl przypadkowy
Stanowil zrecznie rzucony pomost miedzy his-
toria a wspolczesnoscia, bo jak powiedzial
Henryk Izydor Rogacki — éwezesny kierownik
literacki teatru: ,Jest to utwor, jak sie spoty-
kaja dwie niechetne sobie spolecznosci, a roli
posrednika zaprowadzajacego porzadek i spra-
wiedliwoéé podejmuje si¢ Bardos — czlowiek
madry. Kto przyszedl do Plocka, by pogodzi¢
stare i nowe, zaopatrzonych w tysiacletnia tra-
dycje Plocka i tysiace przybyszéw ze wsiw pe-



trochemicznym gigancie dostrzegajacych szanse
spolecznego 1 zawodowego awansu? Bardos
wspolczesny okazal sie z zawodu inzynierem”

Po Krakowiakach i géralach na scenie ploc-
kiej pojawiaja sie sztuki klasyczne, wielkie,
latwe 1 lekkie. Repertuar jest urozmaicony.
Rola teatru w tym pierwszym okresie nie by-
ta latwa. Trzeba pamieta¢, ze dwa pokolenia
zdazyly wychowac sie juz bez teatru. Spora-
dyczny w gruncie rzeczy kontakt z aktorami
warszawskimi czy nizszego lotu teatrem obja-
zdowym, nie zezwolil na wlasciwg edukacje
teatralng. Widza nalezalo wigc przygotowac
do odbioru dramatu. Zespol musial rozumiec
swcja publicznosé, w skiad ktorej woenddzil
l\lasa robotnicza oraz techmcma i humams-
tvezna inteligencja. I te role w pierwszej fa-
zie swego istnienia teatr chyba speinit wystar-
czajgco. Potrafit réowniez wyjs¢é widzom na-
przeciw przez uruchomienie malej sceny, te-
atru objazdowego czy organizowanie spotkan
z mlodziezg.

W ciagu pieciu pierwszych lat istnienia
w teatrze odbylo sie 1250 przedstawien, w tym
50 premier, czyli srednio 10 premier rocznie.

Byly wsréd nich widowiska szczegolnie uda-
ne, z ktéorych nalezy wymieni¢ Romeo 1 Julia,
Kordian, Tango, Szewcy, Wesele pana Balzaka,
Stowik, Czarodziej ze Szmaragdowego grodu.

Na temat Slowika napisano: ,,Spektakl po-
siada dobre tempo, mimo niewatpliwych trud-
nosci inscenizacyjnych, szczegdélnie w drugiej
odstonie. Wykorzystal takze rezyser ciekawe
pomysty, ktére czynia poszczegédlne watki sztu-
ki bardziej czytelne dla widza”.?

Duzym powodzeniem cieszyla sie insceniza-
cja wymienionej juz bajki Czarodziej ze Szma-
ragdowego grodu, o ktérej pisano, ze ,,przygo-
towana z rozmachem zadziwia szeregiem zna-
komitych pomystéw rezyserskich[..]. Jest to
spektakl — plsala recenzentka — nie zawa-
ham sie uzy¢ tego okreélenia — urokliwy” .5

Obok duzej sceny dzialala — jak juz wspo-
mniano — , Mala Scena”, ktéra rowniez miala
swoje premiery. Wymienmy chociazby takie
programy, jak: Wieczér Liryki i Piesni Milos-
nej -— impreza towarzyszaca spektaklowi Ro-
meo i Julia, Reka wumarlej — opracowanie
opowiadan oswiecimskich Zarebinskiej i wier-
szy Broniewskiego, Mtoda Polska — udrama-
tyzowany wybor tekstow, Tadeusz z Telimeng
catkiem zapomniani wg Adama Mickiewicza,
Dziewieédziesiqty trzeci Stanistawy Przyby-
szewskiej, Lekcja Rezyserska Wielkiej Impro-
wizacji Adama Mickiewicza z Trzeciej CzeSci
Dziadéw w rezyserii Jana Skotnickiego, Karol
i Zabawa Slawomira Mrozka.

Niektore premiery teatru plockiego uswiet-
nione zostaly obecnoscia autor6w. Na przedsta-
wieniu premierowym Wesela pana Balzaka
w dniu 18 maja 1978 r. obecny byl autor sztu-
ki Jarostaw Iwaszkiewicz, a na przedstawieniu
sztuki W goscinie w dniu 15 lipca 1978 r. obec-
wy byl jej autor Tadeusz Zajac.

Zespol teatralny, jak i poszczegolni aktorzy,
uczestniczyl w festiwalach teatralnych w To-
runiu, Wroclawiu zdobywajac nagrody lub
wyroznienia.

Teatr mial tez swoje ,o0sobowosci” aktor-
skie i rezyserskie, jak Jadwiga Bryniarska,
Kazimierz Sutkowski a przede wszystkim sam
dyrektor Jan Skotnicki.

Dokladnie pie¢ lat od chwili zalozenia te-
atru odbytla sie uroczystos¢ nadania mu imienia
Jerzego Szaniawskicgo, jednego z najwybit-
niejszych wspolezesnych dramaturgdw polskich
zwigzanych z Mazowszem. Wystawiono wow-
czas jedna z najlepszych sztuk Szaniawskiego
Zeglarz.

W wygloszonym woéwczas przemowieniu Jan
Skotnicki podkreslil, ze oceniajagc dorobek
wspoiczesnego teatru, trzeba pamieta¢ jedno-
czesnie o ponad 130-letniej jego tradycji. Wy-
razem tego bylo otwarcie w dniu jubileuszu
statej ekspozycji — ,Tradycje Teatralne
Plocka”.57

Dobrze si¢ stalo, ze wspolczesny teatr w Ploc-
ku przypomnial o swoich poprzednikach. To
przeciez w duzej mierze dzigki rozbudzonym
przez nich zainteresowaniom i potrzebom tak
uparcie przez trzydziesci powojennych lat
walczono o staly scen¢ zawodowa.

Przy tej okazji warto jeszcze wspomnie¢, ze
dyrektor Jan Skotnicki byt takze goracym
rzecznikiem napisania i wydania monografii
dawnego teatru plockiego. Jemu w pewnym
stopniu nalezy zawdzigcza¢ pomyslng realiza-
cje tego projektu. W sto siedemdziesigt lat od
premiery Abelino, wielki bandyta wenecki
J.H.D. Zschokkego, ktora odbyla si¢ w teatrze
ptockim 20 lipca 1812 r., wydany zostal przez
Instytut Sztuki PAN Repertuar teatru w Ptoc-
ku 1812—1939, a w 1984 r. monografia —
Teatr w dawnym Plocku wydana przez Osso-
lineum.’8

W 1981 r. nastgpily zmiany personalne w te-
atrze plockim. Konkurs na dyrektora i kiero-
wnika artystycznego wygral Andrzej Maria
Marczewski, wczesniej dyrektor sceny walb-
rzyskiej, kierownikiem literackim zostala Miro-
stawa Banaszynska, ktoéra kierowala repertu-
arem tutejszej sceny. Wraz z dyrektorem przy-
byto do Plocka wielu aktoréw teatru walbrzy-
skiego.

Od tego czasu zmienia si¢ zasadniczo linia
repertuarowa teatru. Nowa dyrekcja proponuje
nawrét do idei romantyzmu. Na temat swej
wizji teatru wypowiedzial sie Andrzej Maria
Marczewski w Manife$cie, z ktéorym ideowo
najsilniej zwigzani byli: Mirostawa Banaszyn-
ska, Andrzej Maria Marczewski, Bohdan Ur-
bankowski. A oto fragment Manifestu: ,[...]
Propozycja naszg jest stworzenie Teatru Ro-
mantycznego, mniejsza o to, czy zwigzanego
z jaka$ jedng placowky (np. w Walbrzychu),
czy tez kontynuujgcego tradycje wedrownych
trup. Kultura tworzy system naczyn polaczo-
nych na tyle, ze mniej jest wazne, w ktérym
miejscu wprowadzone don zostang pewne ide-
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aly, wartosci i wzorce — wazne jednak, by
one zaistnialy. Dramat ma tutaj szczegolnie
doniosta role: moze byé formg sakralizujgcg
wszystko, co si¢ wewngtrz niej pojawi (mowi-
my o szczegblnym typie, dramacie romantycz-
nym), moze nie sakralizowa¢ nawet ..samej
religii, ba! tworzy¢ nawet paradoksalne ,sac-
rum laickie” i — co wazne — jest naturalng
plaszczyzng spotkania, bardziej tolerancyjna
niz religia. Jest takze bardziej obiektywny
formg przekazywania i przechowywania war-
tosci najmniejszej dla kazdego narodu — bez
wzgledu na to, z jakiej sfery i z jakiej epoki
pochodzy” .5

Podobnie wypowiedzial sie Jerzy Stepniak,
od 1982 r. wspélnie z Marczewskim kierownik
artystyczny teatru: ,Bliski jest mi teatr ro-
mantyzmu, misteriow, ponadczasowosci. Chcial-
bym, aby byl to teatr wyrazajacy najglebsze
tajemnice prawdy, (...) w realizmie i aktualno-
Sci. Teatr to swoistego rodzaju S$Swigtynia

i chcialbym — przynajmniej na ile bede mogt
przywroci¢c mu te wielkg role” .60

W wywiadzie z Elzbiety Sadowsky Pochwy-
ci¢ czas, w ktorym Zyjemy Marczewski mowi,
ze cheiaiby dyskutowa¢ poprzez swoje propo-
zycje repertuarowe z publicznoscia na temat
patriotyzmu, a takze o problemach odpowie-
dzialnosci moralnej, o pryncypiach, na ktorych
winna opiera¢ sie ludzka egzystencja.

Nowej dyrekcji marzy!l sie teatr, ktory bylby
centrum zycia kulturalnego i naukowego na
danym terenie, by przy teatrach powstawaly
grupy tworcow i dzialaczy kultury, by przed-
stawieniom towarzyszyly sesje naukowe 1 wys-
tawy. W mysl tych zalozen powstaje Scena
Inicjatyw Autorskich, Scena Mysli Polityczne]
pod kierunkiem artystycznym Bohdana Urban-
kowskiego, od 1982 r. kierownika literackiego
teatru plockiego, odbywajg si¢ wyjazdy na
tournée zagraniczne. Warto tu podkreslic nie-
ktore z wazniejszych osiggnie¢ w tej dziedzinie.
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,Oni” Stanistawa Ignacego Witkiewicza w Teatrze Dramatycznym im. Jerzego Szaniawskiego w Plocku.
Inscenizacja i reiyseria: Andrzej M. Marczewski. Wspotpraca rezyserska i plastyka ruchu scenicznego:
Jerzy Stepniak. Scenografia: Jerzy Michalak. Muzyka: Tadeusz Wozniak. Premiera w dniu 26 listopada
Te
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Do takich nalezy zaliczy¢ sesj¢ naukowgy
,Witkacy znany i nieznany” polgczona z pre-
mierg Oni Witkacego. Tym spektaklem rozpo-
czeto rownoczesnie ogloszony w UNESCO ,,Rok
Witkacowski”.

Nalezy rowniez odnotowa¢ fakt, ze na mig-
dzynarodowym kongresie filozofow, estetykow
i ludzi sztuki, ktory odbyl sie pod patronatem
UNESCO w Montrealu w sierpniu 1983 r. pol-
ska mysl teoretyczna reprezentowana byla
przez trzy referaty: Jozefa Szajny z Teatru
., Studio” w Warszawie oraz Andrzeja M. Mar-
czewskiego i Bohdana Urbankowskiego z Te-
atru im. Szaniawskiego w Plocku. Teksty refe-
ratow zostaly zamieszczone w miedzynarodo-
wym numerze «Dialectis and Humanism» w je-
zyku angielskim.

A teraz nieco statystyki teatralnej. Do 30 li-
stopada 1984 r. odbylo sie 96 premier i 2368
spektakli. Przedstawienia obejrzalo ponad szesc-
set tysiecy widzow.

Zgodnie z zalozeniem programowym jako
pierwsza do zaprezentowania publicznosci ploc-
kiej wybrano sztuke Karola Wojtylty Przed
sklepem jubilera. I od razu odniesiono sukces.
Potem kolejna premiera Mistrz i Matgorzata.
Bylo to juz osiagniecie na miare krajowa. Sztu-
ka grana na IX Festiwalu Dramaturgii Rosyj-
skiej 1 Radzieckiej spotkala sie z ogromnym
aplauzem.

Kolejne wazniejsze premiery to Brat na-
szego Boga Karola Wojtyly, Oni Witkacego —
przebdj sezonu. Duzym powodzeniem cieszyly
sie dramaty polityczne — Cesarz Kapuscin-
skiego czy Rozmowy z katem Moczarskiego.

Wydarzeniem byla rowniez premiera Dwdch
teatrow Jerzego Szaniawskiego w rezyserii Je-
rzego Stepniaka. Szczegoélnym powodzeniem
zarowno wsrod dzieci jak i dorostych (bijac
zarazem rekord kasowy) cieszy sie basn mu-
zyczna Andersena Krolowa $niegu, do ktorej
libretto napisala Mirostawa Banaszynska.

Zrealizowany zostal postulat sceny impre-
syjnej — sprowadzono ,Polski Teatr Tanca”
Conrada Drzewieckiego, Zespol ,,Mazowsze”,
Chinski Zespél Artystyczny 2z Szanghaju
»Szkodlik” z Uzbekistanu. Do Plocka zaczeli
przyjezdza¢ krytycy i widzowie z calej Polski.
Teatr odniést rowniez kilka sukcesow zagra-
nicznych. Zostal zaangazowany na tournée do
Belgii i USA.

Za czasow dyrekcji Andrzeja Marii Marcze-
wskiego i Jerzego Ste¢pniaka w prasie ukazalo
sie juz ponad 100 recenzji. Wigkszo$¢ dotyczy
tylko czterech spektakli: Przed sklepem jubi-
lera, Mistrz i Matgorzata, Brat naszego Boga,
Oni. Przytoczmy fragmenty kilku wypowiedzi
krytykéw na temat tych inscenizacji:

Przed sklepem Jubilera: ,Na premierze siu-
chano z zapartym tchem, urzadzono owacje
aktorom, rezyserowi i scenografowi [..]Bylo
to przedstawienie przygotowane z ogromnj
starannoscia i zapalem. Godna uznania jest
troska o stowo, jego czystosé i brzmienie dyk-
cyjne” 62

Mistrz i Malgorzata (wrazenia z Festiwalu):
wZaczne od konca. Najpierw brawa, jak zwykle
po spektaklu, stopniowo jednak nasilajgce sie.
Minuta, dwie, trzy — widownia wstaje i kla-
szeze na stojgeo. Nie, to juz mie etykietalny
wyraz uznania, to prawdziwa owacja. Trwa kil-
kanascie minut. My Plocczanie obeoni przy tym,
spontanicznie sobie gratulujemy. Ten wieczér
bedzie Swietem pierwszym w siedmioletniej
historii naszego teatru, wieczorem niczym nie
zakloconego triumful...]”.6

Brat naszego Boga. ,Znow jezdzi sie do
Plocka. Do teatru, bo robiag tam teatr bujny,
drapiezny, zaangazowany' 8

Oni: ,.Po latach prawie trzydziestu obejrza-
tem w Plocku spektakl rozny od tamtego
(Kantora), tak rézny, ze jeszcze bardziej rewe-
lacyjny[...] To co si¢ dzieje na scenie w Plocku,
jest feeria pomystowosci teatralnej, jest popi-
sem inteligencji, plastyki, ruchu i gry aktor-
skiej na poziomie niespotykanym w teatrach
prowincjonalnych od czasow Skuszanki i Kra-
sowskiego w Nowej Hucie. Teatr w Plocku
ozyl”.6s

Zamknieciem drugiej pieciolatki wspolezes-
nego teatru plockiego sa przygotowania do jubi-
leuszu, ktory odbedzie sie w styczniu 1985 r.
Na te uroczysto$¢ przygotowano m.in. publika-
cj¢ ksigzkowa o charakterze okolicznosciowym
Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego
w Plocku 1975—1985.66

Obok teatru druga glowng placowka, ktora
prowadzi edukacje teatralna, jest znane juz nam
Plockie Towarzystwo Przyjaciol Teatru. Otwar-
cie stalego teatru w niczym nie zaklécilo pracy
tego Towarzystwa. Wprost przeciwnie. Mozna
rzec, ze to wlasnie PTPT przygotowalo widza
na przyjecie Teatru Plockiego, a teraz zyje
z nim w glebokiej przyjazni. Aktorzy teatru
plockiego goszczg czesto w Klubie MPiK, pre-
zentujge swoje dodatkowo przygotowane pro-
gramy.

Jak w poprzednich latach, PTPT nadal rea-
lizuje postawione przed sobg zadania — organi-
zowanie 1 popieranie wszelkich form teatru, na-
wigzywanie bezposrednio kontaktéw z teatrami,
organizowanie wyjazdéw na warto$ciowe spek-
takle, — przewaznie do Warszawy, popieranie
i uczestniczenie we wszystkich spektaklach te-
atru plockiego, wspélpraca ze szkolami i zakla-
dami pracy oraz upowszechnianie czasopism
o tematyce teatralnej.

Na dzien dzisiejszy PTPT liczy 649 osob,
w tym 249 czlonkéw indywidualnych oraz 400
os6b skupiajcych sie¢ w 10 instytucjach. Z im-
prez korzystaja nie tylko czlonkowie PTPT, ale
szerokie rzesze bywalcow — bowiem Towa-
rzystwo wspélpracuje z wieloma organizacjami:
z Towarzystwem Naukowym Plockim, Towa-
rzystwem Muzycznym, Muzeum Mazowieckim,
zakladami przemyslowymi, ze szkolami.®?

W ostatnim roku odbylo sie wiele imprez po-
pularyzujacych teatr. Z okazji jubileuszu XV-
lecia dzialalnoéci Towarzystwa , Teatr Adek-
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watny” zaprezentowal Mnlego Ksiecia Antoine
de Saint Exupéry. Zorganizcwano rowniez wy-
jazd na Wyzwolenie do Teatru Polskiego
w Warszawie w wykonaniu Andrzeja Kruka
i Piotra Sowinskiego.

W 1983 r. z inicjatywy prezesa PTPT, Toma-
sza Pawlowskiego, redaktora maczelnego «Ty-
godnika Plockiego», ogloszono plebiscyt na
przyznanie srebrnej maski dla najlepszego re-
zysera i aktora. «Tygodnik» informowal ploc-
czan o wynikach plebiscytu czy dzialainosci
Towarzystwa.

Inny rodzaj pracy Towarzystwa to sesje po-
pularyzujgce wiedze o teatrze, np. Sesja Teatro-
logiczna na temat wspdlczesnego i dawnego
Teatru Indyjskiego (27 XI 1983) oraz prelekcje
o tematyce teatralnej np. — cykl wykladow
prof. Wyzszej Szkoly Teatralnej w Warszawie
dr Barbary Lascckiej-Pszoniak.

Towarzystwo pomaga w organizowaniu i pa-
tronuje w pracach sceny szkolnej — teatrzy-
kdow szkolnych.

Imponujsca i godna podziwu jest praca po-
zostalych czlonkow Plockiego Towarzystwa
Przyjaciol Teatru, takich jak: Bozena Sliwin-
ska, Wanda Chrostowska oraz Bozena Orli-
kowska. Maja oni duze zaslugi w animacji
wspolezesnego zycia teatralnego Plocka.

A co sie dzieje w ostatnim dziesiecioleciu
z teatrem amatorskim?

Gdy w 1974 r. toczyla si¢ dyskusja na temat
przyszlej roli teatru zawodowego w Plocku,
Franciszek Dorobek podniést wlasnie problem:
Co z ruchem amatorskim? Dorobek podkreslil,
ze w miescie istnieje autentyczny ruch amator-
ski i trzeba jego osiggnigcia w koncepcji teatru
uwzgledni¢. Teatr zawodowy musi pamietac
o amatorach w miescie, musi istnie¢ wspoélpraca,
a beda wzajemne korzysci.

Ten sam problem podjal wowczas Michal Se-
piol — jeden ze znanych juz mam dzialaczy te-
atru amatorskiego: , Licze bardzo na teatr jako
motor kulturalnej dzialalnosci i inspiracj¢ ama-
torskiej tworczosci” 8

-Czy rzeczywiscie teatr wplyngl ozywczo na
rozwdj ruchu amatorskiego?

W sprawozdaniu z sesji Miejskiej Rady Na-
rodowej odbytej w 1973 r. i po§wigconej spra-
wom kultury czytamy, ze: amatorski ruch
artystyczny, ten autentyezny, obejmujgcy swo-
im zasiegiem szerokie kregi starszych i mlo-
«lziezy robotniczej czy pracujgcej, spelnia
ogromng role nie tylko autentyczng, ale przede
wszystkim polityczng i spoleczng”.?

A wigc z jednej strony troska wiladz o roz-
wbj ruchu amatorskiego, a z drugiej optymizm
¢o do inspirujacej roli teatru zawodowego
w tej dziedzinie.

Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze rola
teatru zawodowego byla w tym okresie posred-
nia. Teatr dostarczal amatorom wlasciwych
wzoréw, uczyl, radzil. Najwigkszg role w ozy-
wieniu tego ruchu spehialy jednak domy kul-
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tury. Z materialéow przedstawionych na spot-
kaniu Rady Kultury przy Wojewodzie Plockim
wynika, ze od 1982 r. Wojewddzki Dom Kul-
tury organizuje warsztaty recytatorsko-teatral-
ne, zaplanowane jako cykl zaje¢ przez okres
dwoéch lat, przeznaczone dla instruktorow
gminnych i miejskich doméw kultury, nauczy-
cieli, bibliotekarzy. Tego typu formy doskona-
lenia poglebiaja wiedze fachowg oraz zapoznaja
z metodyka pracy czlonkéw zespoléw teatral-
nych. Ponadto instruktorzy uczestniczg w se-
minariach i warsztatach ogoélnopolskich organi-
zowanych przez Zarzad Glowny Towarzystwa
Kultury Teatralnej i Centralny O$rodek Meto-
dyki upowszechniania Kultury.

Do 1982 r. w Plocku istnialy tylko nastepuja-
ce teatry amatorskie: w Spotdzielczym Domu
Kultury a) dzieciecy, b) dorostych, Amatorski
Teatr Zwigzku Emerytow i w Wojewddzkim
Domu Kultury — Miedzyszkolny Teatr Matych
Form zlozony z mlodziezy szkél $rednich i Pan-
stwowego Studium Wychowania Przedszkol-
nego.

W 1982 r. odbyt sie w Plocku Wojewodzki
Przeglad Amatorskich Zespoléw Teatralnych
Gminnych Os$rodkéw Kultury, a w miesigcach
od listopada 1983 r. do stycznia 1984 r. Woje-
wodzki Przeglad Amatorskich Zespoléw Teat-
ralnych.™

Niepokojacy jest fakt, ze wyraznie zaczelo
male¢ zainteresowanie wsréd mlodziezy kon-
kursami recytatorskimi. W latach szesc¢dzie-
sigtych i siedemdziesigtych w konkursie ucze-
stniczylo $rednio 1000 recytatoréw z naszego
regionu. W latach 1977—1979 juz tylko okoto
300, w latach 1980—1982 srednio 200. A prze-
ciez w Plocku istnieje Studium KO? Jego
absolwenci winni wykaza¢ wiecej inicjatywy
w tej dziedzinie.

Z kolei pocieszajgcym zjawiskiem jest rozwdj
teatrzyku szkolnego. Tutaj nalezy odnotowac
dwa wydarzenia — Teatr szkolny w Liceum
im. WL Jagielly i teatrzyk dla dzieci w III Li-
ceum im. Marii Dabrowskiej.

Organizatorem Teatru szkolnego w Liceum
im. WL Jagielly jest Tomasz Klicki. Angazujgc
swoje sily i czas, wystawit juz dwa interesujac
spektakle: Odsiecz Wiedenskq oraz Zielong Ges.
Obecnie pracuje nad inscenizacja Warszawianki.
Przy poparciu dyrektora szkoly i pomocy Ploc-
kiego Towarzystwa Przyjaciél Teatru teatrzyk
zostal zabezpieczony w sprzet techniczny, na-
glosnienia, oswietlenia.

W III Liceum juz od siedmiu lat Danuta
Rychlewska przygotowuje dla malych dzieci
spektakle karnawalowe. Tej instytucji rowniez
patronuje PTPT. Raz do roku rzeczowymi na-
grodami nagradzany jest najlepszy spektakl
szkolny. Jesli plan zostanie zrealizowany, bedzie
to zapewne najwlasciwsza forma popularyzacji
teatru wérdéd miodziezy i dzieci.”



W najnowszej historii Plocka teatr zajmuje

szczegdlne miejsce. Przesledzenie wazniejszych
wydarzen zycia teatralnego minionego czter-
dziestolecia pozwala stwierdzi¢, ze byly one
wyrazem spolecznych aspiracji srodowiska. Po-
stepujacy jego rozwdj od pierwszych chwil wy-
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zwolenia po stalg scene byl efektem wdrazania
w zycie uchwal i decyzji najwyzszych wladz
partyjnych i rzadowych, zalecajacych inten-
sywny rozwoj kultury i oswiaty, odpowiadajacy
wielkim przemianom spoleczno-gospodarczym
miasta dokonanych w socjalistycznych warun-
kach Polski Ludowej.

PRZYPISY

Dzieje tego teatru zostaly opracowane w mono-
grafii B. Konarskiej-Pabiniak, Teatr
w dawnym Plocku. Wroclaw 1984.

W 1945 r. wywiazal si¢ spor miedzy Zarzadem
Miejskim a Kurig Diecezjalng o gmach kino-teatru
Przedwioénie”. Budynek nalezal przed wojng do
kosciota, wiec po wyzwoleniu Kuria wystgpila
do Sadu Grodzkiego o przywrdcenie jej prawa po-
siadania. Zarzad Miejski odmoéwil zwrotu gmachu,
motywujac swoja decyzje duzymi nakladami finan-
sowymi oraz konieczno$cig kontynuowania akcji
kulturalno-o$wiatowej dla szerokich mas spoleczen-
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