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EWA DAHLIG

Nowe polskie zrodilo do

Przedmiotem niniejszego opracowania jest
odnaleziony w Plocku w listopadzie 1985 r.
instrument strunowy!. Znalezisko to nalezy
niewatpliwie uzna¢ za najwicksza rewelacje
instrumentologiczna ostatnich lat i to rewela-
cje na skale europejska. Wazny jest nie tylko
fakt zachowania instrumentu z XVI w., a wiec
z okresu, z ktérego nie mamy wlasciwie zrodel
ikonograficznych dotyczacych nieprofesjonal-
nych chordofonéw smyczkowych w Polsce?
ale tez fakt, iz instrument ten zachowal sie
niemal w calosci. W przeciwienstwie do tzw.
gesli gdanskich i opolskich, zachowanych je-
dynie fragmentarycznie, rekonstrukcja instru-
mentu plockiego nie pociaga za soba koniecz-
no$ci daleko posunietych interpretacji, albo-
wiem — mimo licznych peknieé¢ i uszkodzen
— ostateczny ksztalt instrumentu nie budzi
watpliwosci.

Znaleziony w Plocku instrument nalezy do
grupy chordofonéw smyczkowych. Nie zacho-
wal sie wprawdzie smyczek, ale za smyczko-
wg technika gry jednoznacznie przemawiaja
cechy konstrukcyjne, w szczegdlnosci zas obec-
no$¢ bocznych weieé¢ pudla rezonansowego
(tzw. talii). Sposéb wykonania instrumentu
jest bardzo prymitywny, co przejawia sie w
asymetrii ksztaltoéw poszezegdélnych czesei, czy
tez niedokladnosci zlobienia pudla rezonanso-
wego. Z gory nalezy jednak odrzuci¢ przypu-
szczenie, iz mamy do czynienia z egzempla-
rzem nie wykonczonym, bowiem obecnos$é ta-
kich elementow jak kolki, podstawek czy rze-
mien, jednoznacznie $wiadczy o tym, Ze in-
strument wyrzucono po pewnym okresie uzy-
wania (na podstawku zdazyly sie juz wyzlobi¢
wglebienia po strunach). Zwazywszy na dato-
wanie instrumentu (ok. polowy XVI w.) oraz
fakt, ze znane juz wowczas byly skrzypce
w ich klasycznej postaci, niewatpliwe jest, ze
mamy do czynienia z instrumentem warstw
nizszych i to instrumentem w pelni tradycyj-
nym. Jedynym bowiem $ladem podobienstwa
do skrzypiec jest wzmiankowana wyzej obec-
no$c¢ talii.

Instrument wykonany zostal typowa dla tra-
dycvinych chordofonéw ludowych technika
zlobienia, polegajaca na tyvm, iz spoéd pudla
rezonansowego wraz z boczkami, szyjka i glo-
wkg tworzy calos¢ wycieta z jednego kawalka
drewna. Na tak sporzadzony korpus naklejano
deke wierzchnia. Glowke opisywanego instru-
mentu stanowi deska (a nie — jak w skrzyp-
cach — komora) kolkowa, lekko odgieta do
tylu. Osadzone w niej pionowo kolki (6) byly
prawdopodobnie odspodnie®. Slabo wyodreb-
niona, krétka i szeroka szyjka stopniowo sie

archeologii muzyczne]j

rozszerzajac przechodzi bezposrednio w pudlo
rezonansowe. Spod pudla jest zupelnie plaski,
deka wierzchnia natomiast lekko wysklepiona.
Powyzej nieregularnych otworéw rezonanso-
wych starszego typu (w ksztalcie litery C)
wyciety jest w niej dodatkowy maly tréjkatny
otwér o niewiadomym przeznaczeniu®‘. Role
prymitywnego guzika, stuzacego do zamoco-
wania strunociagu, pelni tu klocek bedacy wy-
pustka pudla rezonansowego. Kolejna dawna
cechg konstrukcyjna jest brak podstrunnicy.
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I wreszcie element bodaj najciekawszy: pod-
stawek. Uleg! on wprawdzie polamaniu na trzy
czesci, jednakze szczeSliwym trafem wszystkie
z nich zostaly zachowane. Kiedy udalo nam sie
dopasowaé¢ poszczegolne fragmenty, okazalo
sie, ze jest to podstawek dawnego typu, zacho-
wany w polskiej tradycji ludowej jedynie
w mazankach i basach kaliskich®. Chodzi tu
mianowicie o podstawek na dwu nozkach nie-
réwnej dlugosci, z ktérych dluzsza opiera sie
o deke wierzchnia, krétsza natomiast przecho-
dzi przez otwor rezonansowy do deki spodniej,
pelnige zarazem funkcje duszy. Znalezisko
plockie jest pierwszym znanym Zrodlem doku-
mentujacym w sposéb bezsporny wystepowa-
nie takiego podstawka w historycznym instru-
mentarium polskim. Gérna krawedz podstawka
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jest minimalnie tylko zaokraglona (wypuklosé
rzedu 1 mm). Widoczne w niej lekkie wgle-
bienia, wyzlobione przez struny, pozwalaja
wnioskowaé¢ o liczbie tych ostatnich. Stajemy
tu wobec pewnego problemu, albowiem wy-
raznie widoczne sa trzy wglebienia, a nie mo-
zna takze wykluczy¢ obecnosci czwartego,
slabiej zaznaczonego. Oznaczaloby to, ze in-
strument byl trzy- lub czterostrunowy. Tym-
czasem w desce kolkowej odnajdujemy szczat-
ki szesciu kolkow. Czy jednak byly one prze-
znaczone dla szesciu strun? Ustawienie kolkow
zdaje sie wyklucza¢ mozliwo$¢ zamocowania
szesciu strun, chyba ze bylyby one nakrecane

‘
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naprzemiennie. Male odstepy miedzy strunami
sugerowalyby wowczas ewentualno$¢ naciggu
chorowego (struny nastrojone parami w uni-
sonie), znanego i powszechnego w S$redniowie-
czu. Podstawek nie wykazuje jednak s$ladow
obecnosci az tylu strun. Mozna by zatem przy-
ja¢, ze struny byly tylko trzy, ale mocowane
kazda przy pomocy dwoch kolkéw. Poniewaz
instrument nie posiada prozka, wydaje sie nie-
wykluczone, iz kazda ze strun zaczepiona byla
na gornym kolku, dolny natomiast stanowit
dla niej wlasnie co§ w rodzaju prozka® Nie
mozna tez wykluczy¢ innej ewentualno$ci,
a mianowicie wykorzystywania do naciggu
tylko kilku (3—4) sposr6d sze$ciu kolkow.
Praktyka taka do dzi$§ jeszcze spotykana jest
w Bulgarii przy grze na gadulce .

Kolejnym zachowanym elementem jest por-
wany rzemien. Mogl on sluzy¢ do zawieszania
instrumentu podczas gry na ramieniu. Prze-
ciwko tej hipotezie przemawialby jednak fakt,
ze znalezione fragmenty sa bardzo krotkie,
a ponadto gléwka instrumentu nie ma specjal-

nego miejsca do zamocowania takiego rzemie-
nia. Bardziej prawdopodobne zatem wydaje sie,

Rys. 2
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Rys. 3

iz rzemien, zaczepiony o ,guzik”, sluzyl do
umocowania strunociggu. Jak jednak wiemy.
strunocigg bylby jedynym (procz strun) ele-
mentem, jaki sie nie zachowal.

W oparciu o ogledziny instrumentu uwazam
za wielce prawdopodobne, iz mamy do czynie-
nia z egzemplarzem kompletnym. Fakt znale-
zienia podstawka $wiadczy o tym, ze na $miet-
nik wyrzucono caly instrument, lacznie ze
strunami i strunociagiem. Struny, sporzadzo-
ne niewatpliwie ..domowym® sposobem z jelit
baranich, ulegly z czasem zniszczeniu, uwal-
niajac tym samym podstawek i strunociag.
Wedlug powyzszego rozumowania, ten ostatni
powinien zatem znajdowac si¢ w bezposredniej
bliskosci instrumentu. Sadze, ze owym ,,stru-
nociggiem” mogl by¢ wlasnie -rzemien, ktory
zaczepiano o ,,guzik”, a do utworzonej z niego
petli przymocowywano struny °.

Ostatni zachowany szczegé! to mala dre-
whniana plytka. Nie spos6éb jednoznacznie okre-
sli¢ jej miejsca i zastosowania w instrumencie,
zwazywszy jednak jej ksztalt i wymiary, nie
mozna wykluczyé, iz jest to oblamane pidrko
ktoregos z kolkow, jakkolwiek z drugiej strony
filigranowos$¢ tego detalu stoi w wyraznej
sprzecznosci z prymitywnym wykonaniem ca-
lego instrumentu.

Po powyzszych uwagach na temat konstruk-
cji instrumentu warto poswieci¢ chwile uwagi
ewentualnej technice wykonaweczej. Budowa
podstawka (niemal plaski grzbiet) uniemozli-
wiala gre na kazdej strunie oddzielnie, totez
najprawdopodobniej  pobudzano smyczkiem
wszystkie struny réwnoczesnie, przy czym
jedna z nich pelnila role melodycznej, pozo-
stale za§ — burdonowych. Inne cechy budowy
instrumentu (krotka i szeroka szyjka oraz sze-
roki rozstaw strun) wskazuja na to, ze pra-
wdopodobnie grano na nim przy uzyciu tzw.



techniki paznokciowej, tzn, skracajac struny
przez ich dotykanie z boku plytka paznokcia.
O technice takiej, jako stosowanej powszechnie
w Polsce, znajdujemy informacje we wspol-
czesnym naszemu instrumentowi dziele Marti-
na Agricoli®. Wedlug tego autora, technika
paznokciowa byla jedna z cech wyrézniajacych
tzw. polskie skrzypce. Stosowanie techniki pa-
znokciowej pociaga za sobg konieczno$é trzy-
mania instrumentu pionowo przed soba, jezeli
zatem przyjmiemy, ze technikg taka grano
na chordofonie plockim, to mozemy takze od-
tworzy¢ sposob jego trzymania. Pelne wyobra-

zenie w tym zakresie daje nam ilustracja,
przedstawiajgca zarazem najblizsza analogie
omawianego instrumentu (fot. 2). Jest to slyn-
ny juz drzeworyt przedstawiajgcy scene zaba-
wy w karczmie, zamieszczony w dziele Jakuba
Haura . Wyobrazony tam instrument smycz-
kowy wykazuje szereg cech wspélnych z eg-
zemplarzem plockim (krétka i szeroka szyjka,
pionowe osadzenie kolkéw, trzy lub cztery
struny, otwory rezonansowe w ksztalcie li-
tery C, pudlo rezonansowe z przewezeniem
w srodku), ma on jednak wyksztalcony stru-
nociag i — prowdopodobnie — podstrunnice.
Musimy pamietaé¢, iz ilustracja jest o okolo
poltora wieku pdzniejsza od omawianego zna-
leziska, totez wplywy budowy skrzypiec w ich
klasycznej formie byly juz silniej zaznaczone.

Przedstawiona na drzeworycie technika wy-
konawcza wyraznie wykazuje zwiazek z opi-
sem Agricoli. Dlatego tez wydaje sie, ze in-
strument z dziela Haura jest wlasnie tym, kto-
ry mozna uznac¢ za tajemnicze ,,polskie skrzyp-
ce”’. Jak stwierdza Wlodzimierz Kaminski *,
nie ulega watpliwosci, iz Agricola opisujac
,.polskie skrzypce” mial na mysli wzmianko-
wane w owym czasie w Polsce skrzypice. Idac
tym tokiem rozumowania nalezaloby przyjac,
ze instrument przedstawiony u Haura i instru-
ment odnaleziony w Plocku to wlasnie skrzy-
pice, staropolski instrument smyczkowy, na
ktérym grano technika paznokciowa.

Fot. 2

W blizszej nieco historii odnajdujemy je-
szcze jedna analogie opisywanego instrumen-
tu. Jest nig tzw. suka, ludowy chordofon
smyczkowy znany z opublikowanej w r. 1888
notatki Jana Karlowicza **, uzupelnionej szcze-
gélowym rysunkiem autorstwa Tadeusza
Dowgirda (fot. 1). Drugim Zrédlem jest ilustra-
cja wykonana w r. 1895 r. przez Wojciecha
Gersona. Jakkolwiek oba rysunki réznig sie
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w pewnych szczegdlach, podobienstwo suki
do chordofonu plockiego jest bezsporne *. Jesli
dodamy do tego fakt, iz technika gry na su-
ce dokladnie odpowiada tej, jaka ukazuje
wzmiankowany drzeworyt, mozemy wniosko-
wagé, iz dysponujemy trzema zrédlami doku-
mentujacymi rozne okresy (polowa XVI w.,
koniec XVII w. i koniec XIX w.) wystepowa-
nia tradycyjnego instrumentu ludowego zwia-
zanego ze specyficzna technika wykonawcza,
polegajaca na trzymaniu instrumentu w po-
zycji pionowej, pobudzaniu smyczkiem wszy-
stkich strun réwnoczesnie i ich skracaniu przez
boczny dotyk paznokciem.

Zreasumujmy: jakkolwiek trudno o jedno-
znaczne rozstrzygniecia, wiele wydaje sie
wskazywa¢ na to, iz odnaleziony w Plocku

instrument to znane nam z literatury od XV w.
skrzypice. Takie cechy budowy, jak deska
z odspodnim osadzeniem kolkéow, krotka, sze-
roka szyjka, otwory rezonansowe w ksztalcie
litery C, brak podstrunnicy, podstawek z je-
dng nézka dluzsza, zlobione pudlo rezonanso-
we — ukazuja nam oOw instrument jako w
pelni tradycyjny ludowy chordofon smyczko-
wy, nie wykazujacy wplywoéw Owczesnego
instrumentarium profesjonalnego. Archeologia
muzyczna wzbogacila sie zatem o nowe zZrédio
— pierwszy egzemplarz chordofonu nieprofe-
sjonalnego, co do ktdérego nie ma watpliwosci,
ze byl instrumentem smyczkowym. W S$wietle
powyzszych uwag raz jeszcze podkresli¢ na-
lezy ogromna range odkrycia, ktérego donio-
slo$¢ nie sposob przeceni¢.

PRZYPISY:

1 Autorka sklada serdeczne podziekowania panu
prof. Jerzemu Gagssowskiemu z katedry Archeolo-
gii Pradziejowej i Weczesnosredniowiecznej Uni-
wersytetu Warszawskiego oraz panu mgr. Dariu-
szowi Makowskiemu, autorowi odkrycia, za udo-
stepnienie instrumentu i umozliwienie publikacji
wynikéw przeprowadzonych ogledzin.

* Znane jest tylko jedno zrédto, pochodzgce z potlo-
wy XVI w. Jest nim fragment polichromii z ko-

sciola Sw. Tréjcy w Grebieniu, przedstawiajacy
ludowego muzyka grajacego na instrumencie
smyczkowym.

3 Swiadcza o tym rowki w kolkach, widoczne na fo-
tografiach wykonanych bezposrednio po odnale-
zieniu instrumentu.

4 Takie dodatkowe otwory wystepuja réwniez w ro-
syjskich gudokach, odnalezionych podczas prac
wykopaliskowych prowadzonych w Nowogrodzie.
Zob. B.A. Kotlczin: Kollekcija muzykalnych in-
strumientow driewniego Nowogroda. [w:] Pamiat-
niki kultury. Nowyje otkrytija, Leningrad 1979,
s. 185.

5 Prawdopodobnie podstawek taki byl jednak spo-
tykany bardziej powszechnie, o czym §wiadczg
fotografie zamieszczone w pracach: St. Oled zki:
Polskie instrumenty ludowe, Krakéw 1978, s. 34
(skrzypce z Podhala) oraz A. Fischer: Lud pol-
ski, Lwéw 1926, s. 117 (basy).

6 Warto zwrdéci¢é uwage, ze rozwigzanie takie przy-
jeto w rekonstrukcji suki, znajdujgcej sie¢ w Mu-
zeum Instrumentéw w Poznaniu.

Zob. M. Todorow: Bolgarski narodni muzikalni

instrumenti, Sofia 1973, rys. 79—82.

8 Praktyka taka znana byla w S$redniowieczu i mi-
mo powszechnego pézniej stosowania strunocig-
géw mogla sie lokalnie zachowa¢ w praktyce
XVI-wiecznej.

$ M. Agricola: Musica
Wittenberg 1545.

10 J Haur: Sklad abo skarbiec znakomitych sekre-
tow oekonomiey ziemianskiey, Krakow 1693.

1 W. Kaminski: Instrumenty muzyczne na zie-
miach polskich, Krakéw 1970, s. 87.

12 J, Karlowicz: Narzedzia ludowe ma wystawie
muzycznej w Warszawie, na wiosne r. 1888. Wisla
1888, s. 431—435.

13 Cechy wspélne to: analogiczne rozmiary, plaskie

pudlo rezonansowe wykonane technika zlobienia,
szeroka szyjka zakonczona deskg kotkowsa, podsta-
wek oparty o spéd pudla rezonansowego, ,guzik”
tworzacy calo$é z korpusem instrumentu.
Suka posiada jednak wyksztalcong podstrunnice
i otwory rezonansowe w ksztalcie litery S, co jest
wyrazem wplywéw instrumentarium profesjonal-
nego.

instrumentalis deudsch,




