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‘KAZIMIERZ ASKANAS

Pamieci 4
Barbary Askanas-Turowskiej
wybitnego historyka sztuki

Srebrna okfadka Ewangeliarza Ksieznej Anastazji

Dwunastowieczny Plock zajmowal
w dziedzinie kultury artystycznej wyjatkowa
pozycje w kraju. Wiadystaw Herman, syn kro-
la Polski Kazimierza Odnowiciela, wnuk i brat
krolewski, przeniost sie ze stolecznego Krako-
wa — o$rodka najwyzszej w kraju kultury,
do Plocka, gléwnego miasta Mazowsza. Rezy-
dowanie tu Wiadyslawa Hermana (1079—1102)
i w pewnej mierze Bolestawa Krzywoustego
(1107—1138) stworzyto z plockiego grodu sedes
regni.

Uklady polityczne, ktére zmusily Wiadysla-
wa Hermana do ponownego zwigzania sig
z obozem cesarskim, otworzyly szersze jeszcze
niz dotychczas mozliwosei wptywéw sztuki za-
chodniej. Nie bez znaczenia byly tu oba mat-
zenstwa Wiadyslawa Hermana: z Judytg cze-
ska, i w wiekszej jeszcze mierze — nastepne
z Judyta Marig Salickg, corkg cesarza Henryka
111, siostrg Henryka IV.

Scistoé¢ zwiazkéow owcezesnego dworu pol-
skiego z dworem cesarskim znalazla odbicie w
wypowiedzi Herborda, mnicha bamberskiego
z klasztoru w Michelbergu, ktory w swej kro-
nice (1158—1159) podaje, ze dwory polski i nie-
miecki staly sie wowczas jakby jednym dwo-
rem.

Oddzialywania zachodu dotyczyly nie tylko
wplywoéw niemieckich. Powigzania kulturalne
z krajami romanskimi byly w tym czasie tak
zywe, ze sklonily niemieckiego historyka sztu-
kil) do stwierdzenia, ze ,,promienie blasku,
ktorym wowczas swiecily kraje romanskie, do-
cieraly na najdalszy wschod i sprawialy, ze Po-
lacy ponad Niemcami podawali reke Francu-
zom’’ 2),

Na wielki rozwdj kulturalny dwunastowiecz-
nego Plocka %) wplyngl w powaznej mierze me-
cenat biskupa plockiego, Aleksandra, przyby-
tego tu w r. 1129 z Malonne (koto Namur, Bel-
gia). Aleksander, twoérca wspaniatej katedry
plockiej z zamowionymi w Magdeburgu styn-
nymi drzwiami brazowymi, okazal sie nieprze-
cietng indywidualnoscig i wstawil sie znakomi-
tym mecenatem artystycznym, przyczyniajgc

sie walnie do stworzenia w Plocku najwybit-.

niejszego w Polsce i liczacego sie w Europie
osrodka wplywow sztuki mozanskiej.

Na tle ogélnego rozkwitu sztuki w dwuna-
stowiecznej Polsce przejecie przez Plock fun-
keji stotecznego grodu Panstwa, mecenat arty-
styczny Aleksandra, otoczonego przybylymi
z nad Mozy mistrzami sztuki oraz potencjal
kulturalny i gospodarczy dworéw Boleslawa
Krzywoustego i syna jego, Boleslawa Kedzie-
rzawego (1125—1173; ks. mazowiecki i kuja-
wski od 1138) sprawily, ze sztuka plocka tego

7 i it J .
Ukrzyzowanie, gérna oktadka Ewangeliarza Anastazjt,

wedtug stanu z lat dwudziestych XX wieku (stan
okolo 1921 r., z zachowanymi nogami dzi§ juz na tej
okladce nie istniejqcymi.

okresu osiggnela szczegélnie wysoki poziom.
Ponadto niedawno wzniesiona katedra i opac-
two w Czerwinsku oraz nie majgce jeszcze
wigkszych tradycji — dwory ksigzecy i bisku-
pi przejawialy znaczne zapotrzebowanie na
dzialalnos$¢ artystyczng wzmocniajgcg ich pre-
stiz. Splot tych wszystkich okolicznosci w zwig-
zku ze wskazang spoleczng funkcjg sztuki,
stworzyl dla jej rozwoju wyjatkowo korzy-
stne warunki. Sytuacja ta sklonita Feliksa Ko-
pere dla scharakteryzowania dwunastowiecz-
nego Plocka jako osrodka sztuki doréwnujgce-
go Krakowowi?). Aleksander Gieysztor, okre-
$lajac wzrost pozycji 6wezesnego Plocka, wska-
zuje na wielkos¢ potencjalu jego kultury, kto-
ry sprawil, ze impetu kulturalnego starczylo
Mazowszu na dlugie dalsze dziesigciolecia ).
Panowanie syna Bolestawa Krzywoustego, Bo-
lestawa Kedzierzawego, ksiecia Mazowieckiego
i Kujawskiego, ktory zjednoczyl Mazowsze,

7



Slask i Ziemie Kujawska, obejmujac w r. 1146
pryncypat, przypadalo w okresie apogeum sztu-
ki Plocka. Wladca ten, podobnie jak jego 0j-
ciec i dziad, przebywal glownie w Plocku,
a jego pozycja i powazne mozliwosci finansowe
ne byly bez znaczenia dla plockiej produkeji
artystycznej.

Przedstawione wyzej uwagi historyczne zosta-
4y przytoczone przede wszystkim dla wskaza-
nia, ze potencjal kulturalny dwunastowieczne-
go Plocka uzasadnia doszukiwanie si¢ lokalnej
proweniencji plockich zabytkow, przemawiajac
przeciw nie zawsze uzasadnionemu dopatrywa-
niu sie, w pojawiajacej sie w owczesnym Plo-
cku produkcji artystycznej, importow z za-
chodu. Samo uchwycenie analogii z wytwo-
rami obcych warsztatow nie stanowi w tej
sytuacji przekonywujacego dowodu, skoro ci
mistrzowie plocey, ktorych nazwiska szczesli-
wie sposréd owczesnych artystow &) przecho-
waly sie, wywodzili sie z kregoéw sztuki zacho-
dniej, tworzac w oparciu o takie wlasnie wzory.

Oprawy ksiazkowe w Polsce by-
ly wykonywane, podobnie jak w innych kra-
jach, przewaznie w pracowniach klaszfcorr;ych.
Tworzywo stanowilo poczatkowo twarde drze-
wo obciagniete zwykla albo zdobiong skora lub
pergaminem. Nierzadko, co dotyczyto zwlaszcza
iluminowanych ksigg liturgicznych, oktadki
ujmowane byly w srebrne lub zlocone blachy
z dekoracja ornamentalna, rzadziej z wyobra-
zeniami figuralnymi. Rowniez wystréj ksiag
nie odbiegal od zdobien stosowanych powsze-
chnie, cho¢ oprawy polskie nie przejawialy te-
go przepychu, jak niektore okladziny ksigg na
zachodzie i w ksiegach sztuki bizantyjskiej.

Mimo licznych klesk dziejowych, jakie na-
wiedzaly Polske, w czasie ktorych lupem gra-
biezcow padaly najkosztowniejsze, a wiec z re-
guly i najcenniejsze artystycznie oprawy, za-
chowalo sie¢ w kraju kilku romanskich okladek,
Swiadczacych o wysokim poziomie 6wczesnej
sztuki. (Tyniec, Strzemeszno, Plock, Wislica
i inne). Miedzy zabytkami tego rodzaju, ktore
w XII wieku nie mialy w Polsce unikalnego
charakteru (np. w inwentarzu skarbca katedry
krakowskiej figurowaly dwie zlote i trzy sre-
brne oprawy kodeksow), okladka Ewangelia-
rza Anastazji zachowana wraz z oprawiong
ksiegg zasluguje na szczegélng uwage, gdyz
jest jedyna w kraju srebrng, figuralng opraws.
Jak podaje Teresa Mroczko w Europie tylko
dwie z zachowanych romanskich opraw ewan-
geliarzy (Namur — Belgia i Traviso — p6inocne
Wiochy) majg okiadki tego rodzaju?). Naleza-
loby tu jeszcze wspomnieé¢ jednak o znajduja-
cej sie w muzeum w Cluny romanskiej oklad-
ce ewangeliarza z XIII wieku, przedstawiajg-
cej scene Ukrzyzowania z postaciami Matki
Bozej i $w. Jana u stép krzyza. Figury wyko-
nane reliefem, zdobione s3 emalig i kaboszo-
nami. Okladka sugeruje proweniencje z kregu
sztuki limuzynskiej §).

Na uwage zastuguje tez znajdujgca sie w le-
ningradzkim Ermitazu, pochodzaca z Niemiec
z poczatku XIII wieku, wierzchnia czeé¢ sre-

brnej romanskiej okladki ewangeliarza, przed-
stawiajgca technikg repusowania scene Ukrzy-
zowania z umieszczonymi po bokach krzyza po-
staciami Matki-Bozej i $w. Jana?).

Rowniez w Ermitazu znajduje sie wierzchnia
czes¢ romanskiej okladki Ewangeliarza (lub
zastosowana by¢ moze do jakiego§ rekopisu
cerkiewnego) z lat 1215—1220, pochodzenia li-
muzynskiego. Scena Ukrzyzowania z postacia-
mi Matki Bozej i $w. Jana u stop Krzyza, wy-
konana jest technikg reliefowg w zastosowa-
niu do glow postaci i glebokim grawerunkiem
szat 19). Inne jeszcze pozycje z Ermitazu z kre-
gu Godefroide z Huy (okreslonego tam ciagle
jeszcze jako Godefroid de Claire) pozwalajg na
wzbogacenie analizy porownaweczej 11).

Oktadka Ewangeliarza Anasta-
zji przedstawia sie jako nalozona na drewno
okladzina z blachy srebrnej, na ktorej gdzie-
niegdzie zachowane $lady wskazujg na jej zlo-
cenie. Okladka o rozmiarach 305 na 200 mm
zdobiona jest zaréwno na przedniej, jak i tyl-
nej stronie plaskorzezbg figuralng wykonanag
technika repusowania i grawerowania z napi-
sami komentujgcymi umieszczone na okladce
przedstawienia.

Obramowanie obu okladek stanowi bordiura
z jednakowa do$¢ prostg dekoracjg ornamen-
talna w ksztalcie zgeometryzowanych czwor-
lisci.

Przednia okladka przedstawia Ukrzyzowanie
z nadpisem nad glowa JH(esu)C, z kleczaca
u stop krzyza postacig z napisem ANA(STAS)
IA, co traktowane jest jako imie adorujgcej
Chrystusa niewiasty. Po bokach Chrystusa
znajduja sie postacie Matki Bozej — S(ancta)
Maria i $wietego Jana Ewangelisty (S)anctus)
J(o)h(anne)s. Posta¢c Chrystusa nie zostala za-
chowana, pozostawiajgc jedynie kontur figury
oraz czeSciowo dlonie i stopy. Oprécz jednak
aktualnego zdjecia zabytku odnalezionego
w czasie opracowywania niniejszego artykulu
wezesniejszg fotografie, na ktérej widoczna
jest czes¢ postaci Ukrzyzowanego od pasa
w dot z przepaskg na biodrach. Na gérze okla-
dki w postaci okraglych medalionéw umiesz-
czone s3 symboliczne wyobrazenia stonca z pio-
nowym napisem majuskulg SOL oraz ksiezyca
z takimze napisem LUNA. Listwy bordiury
zachowane do$¢ dobrze. Obramienie dolne skla-
da sie z trzech polaczonych ze sobg czeSci li-
stew, z ktérych lewa, wezsza i nieco odmienna
we fragmentach, stanowi prawdopodobnie péz-
niejsze uzupelnienie zniszczonego odcinka bor-
diury. Przedstawione na okladce postacie nosza
fragmentarycznie $lady uszkodzen oraz nikle
pozostalosei ztocen.

Tylna strona okladki wyohrazajaca Maiestas
Domini ukazuje blogostawigcego z tronu Chry-
stusa w mandorli, obejmujacej calg postac
i wypelniajacg $§rodkows czes¢ oktadki. Po bo-
kach glowy znajduja sie litery A i Q, oznacza-
jace wypowiedz Chrystusa: Jam  jest Alfa
i Omega. Pierwszy i Ostatni. Poczgtek i ko-
niec. (Apokalipsa 22—13). W polach narozni-
kow powstalych z wycigeia rysunkiem man-



dorli mieszczg si¢ symbole czterech ewangeli-
stow, z ktorych umieszczone na gérze aniol
i orzel, symbolizujace Mateusza i Jana, trzy-
maja wstege z napisem majuskuly: MATHEVS
1 JOH(ane)S, a umieszczone na dole: skrzydla-
ty lew i uskrzydlony byk, stanowigce symbole
Marka i Lukasza, opatrzone sa W napisy ma-
juskula: MARKUS i LUCA.

STAN BADAN nad okladkg Ewangelia-
rza pozwala na wskazanie niewielu tylko po-
zycji, przedstawiajacych przewaznie problema-
tyke okladek fragmentarycznie przy omawia-
niu szerszych dziedzin sztuki.

Autorem pierwszej publikacji dotyczacej o-
prawy Ewangeliarza jest Feliks Kopera 12), kto-
ry wykonanie jej okreslil ogolnie na wiek XII.
Wskazywal na prawdopodobienstwo pochodze-
nia oprawy z Plocka z kregu mecenatu bisku-
pa Aleksandra, przy czym juz w tytule swej
rozprawy okreslil posta¢ Anastazji jako zony
Bolestawa Kedzierzawego.

Obok prac E. van Moe'go J. de Borchgrawe
d’Altena i H. Swarzenskiego obszerniejsza roz-
prawe o okladce Ewangeliarza przedstawil Ma-
rian Morelowski 13), ktory sprecyzowal powsta-
nie zabytku na trzecig ¢wieré XII wieku i o-
kreslil oprawe jako zwigzang z kregiem sztuki
mozanskiej. Wskazujgc na analogie oprawy E-
wangeliarza z przenosnym oltarzykiem z opa-
ctwa w Stavelot (poludniowa Belgia), More-
lowski 14) powigzal charakter tej okladki z ty-
pem ‘prac mozanskiego warsztatu Godfryda
(Godefroide de Claire) z Huy 1%). Morelowski
przyjmuje prawdopodobienstwo wykonania o-
kladki przez mistrza plockiego Guntera, wska-
zujgc rowniez na mozliwosé pochodzenia tego
zabytku z terenow nadmozanskich, W sprawie
postaci Anastazji nie zajmuje stanowiska.

Adam Bochnak traktuje zabytek jako oparty
o dwa roézne wzory: bizantynski na awersie
i dolnolotarynski na rewersie okladki 16). M. Jo-
achim Kirchner rowniez uwaza, ze analogia
z oltarzykiem ze Stavelot dotyczy tylko spod-
niej strony okladki (z Maiestas), wierzchnia
wskazuje bowiem na oddzialywanie wzorow
bizantynskich 17). Teresa Mroczko 18) dopatruje
sie pochodzenia okladki z Ukrzyzowaniem z te-
renéw nadmozanskich z-lat 1160—1170 i wy-
suwa przypuszczenie, ze Ewangeliarz stanowit
czes¢ daru Bolesltawa Kedzierzawego dla kla-
sztoru w Czerwinsku.

Pochodzenie Ewangeliarza wiazane jest tez
z wystaniem w roku 1165 biskupa plockiego
Wernera przez Boleslawa Kedzierzawego z mi-
sja do przebywajacego w Akwizgranie Fryde-
ryka Barbarossy. Wobec tego, ze z podrozy tej
biskup Werner przywiozl relikwie sw. Zy-
gmunta, przyjmowano mozliwos¢ przywiezienia
wowcezas Ewangeliarza Anastazji.

Philippe Verdier 1%) doszukuje si¢ analogii
miedzy Maiestas .z Ewangeliarza Anastazji
a Chrystusem na tronie, przedstawionym na
znajdujacej sie w Galerii Waltera w Baltimo-
re (USA) plakietce z kosci stoniowej. Te rze-
7be z Galerii Waltera, weczesniejsza od okla-
dek Ewangeliarza Anastazji, Verdier wiaze

z. roznymi kregami sztuki zwlaszcza german-
skiej, przy wyraznym zachowaniu charakteru
mozanskiego w obu poréwnywanych dzielach.
W Ukrzyzowaniu przedstawionym na okladce
Ewangeliarza Anastazji Verdier dopatruje sie
tego samego schematu na jakim oparte jest
Ukrzyzowanie z Ewangeliarza z Saint Trond
(Sint Truiden) przechowywanego w Archiwum
w Diisseldorfie: Verdier uwaza, ze Ewangeliarz
Anastazji powstal w catosci w kregach sztuki
mozanskiej okolo 1170 w krotkim okresie
(1170—1180) nasilonych w warsztatach nadmo-
zanskich wplywow bizantynskich.

O ile tezy dotyczace charakteru sztuki mo-
zanskiej ewentualnie dolnolotarynskiej, jaki
przedstawiajg obie okladki Ewangeliarza Ana-
stazji oraz wplywow bizantynskich i antykizu-
jacych — zostaly na ogol przyjete, to przy-
puszczenia co do proweniencji okladek sg po-
dzielone. F. Kopera ), M. Walicki 2!), A. Bo-
chnak?®), J. Pagaczewski 23), J. Swiechowski 24)
1 inni autorzy ?°) wskazujg na pochodzenie za-
bytku z Plocka, podczas gdy E. van Moe %), H.
Swarzenski??) i J. Borchgrave d’Altena 2%) u-
wazaja oprawe za import lotarynski.

Dzieje Ewangeliarza w ich naj-
wcezesniejszej fazie pozbawione sg przekazow.
Powstanie ksiegi i jej oprawy datowane jest,
zgodnie z przyjetym w literaturze ustaleniem
W. Morelowskiego, na trzecia é¢wieré¢ XII wie-
ku, za czym przemawia zarowno analiza styli-
styczna, jak i dane historyczne dotyczace Ana-
stazji i Boleslawa Kedzierzawego. Podobng
metryke przyjmujg Ph. Verdier (lata 1170—
1180 29) oraz T. Mroczko (lata 1160—1180).

Ewangeliarz znajdowal sie poczagtkowo w plo-
ckiej bibliotece katedralnej 3?), Teresa Mroczko,
badaczka kultury artystycznej Czerwinska, wy-
suwajac przypuszczenie, ze Ewangeliarz mogt
stanowi¢ cze$¢ nadania jakie Bolestaw Kedzie-
rzawy poczynil na rzecz opactwa (1161 r.)
w niezbyt odleglym od Plocka Czerwinsku, su-
geruje, ze Ewangeliarz ten poczatkowo znaj-
dowal sie w Czerwinksu 31).

W roku 1830 biskup plocki, Adam Prazimo-
wski, prezes Towarzystwa Naukowego Ploc-
kiego, ofiarowal Ewangeliarz jako szczegélnie
cenny zabytek Warszawskiemu Towarzystwu
Krolewskiemu Przyjaciol Nauk w Warsza-
wie 32). Gdy po upadku powstania listopado-
wego Towarzystwo-to, dzielac los innych pol-
skich towarzystw naukowych, zostalo w ra-
mach represji popowstaniowych rozwigzane
przez wladze carskie, Ewangeliarz wraz z okla-
dka zostal miedzy innymi cennymi zbiorami
Towarzystwa wywieziony do biblioteki cesar-
skiej w Petersburgu. Zabytek, w mysl posta-
nowien traktatu ‘_rgz';nlsaki_e%)‘é zQstal zwrdcony
w roku 1921 prZez wladze ZSRR panstwu pol-
skiemu. Znajduje sie obecnie w Bibliotece Na-
rodowej w Warszawie. Z okladki przedstawia-
jacej Ukrzyzowanie zniknela najpierw gorna
czes¢ korpusu Chrystusa, a pdzniej tez i nogl.
W pracy niniejszej udalo sie jednak przedstawi¢
reprodukcje, na ktorej widoczne sa nie oder-
wane jeszcze nogi Ukrzyzowanego.
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Nazwa Ewangeliarza Anastazji
pochodzi od imienia Anastazja, jakie obok ru-
skiego imienia — Wierzchoslawa — nosila po-
$lubiona w roku 1137 przez Bolestawa Kedzie-
rzawego, jego pierwsza zona, corka Wsiewolo-
da, ksiecia nowogrodzkiego, pochodzgca z linii
poteznych i znanych z bogactw Monomachow
Kijowskich.

SN e
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Chrystus w majestacie, dolna oktadka Ewangeliarza
Anastazji.

X i by o

Identyfikacja postaci Anastazji opierala sie na
przekazie Jana Dlugosza *3), ktéry tym imie-
niem okreslit malzonke Bolestawa Kedzierza-
wego, podczas gdy Oswald Balcer %) ustalil, ze
imie jej brzmialo ,,Wierzchoslawa”.
Przedstawiono takze koncepcje odmienne: Fe-
liks Kopera wskazal, ze chodzi tu o jedng i te
samg osobe, gdyz Anastazja jest greckim od-
powiednikiem imienia Wierzchostawa 3%).

Inne stanowisko zajat Wiladyslaw Semkowicz
twierdzac, ze zong Boleslawa Kedzierzawego
byla Wierzchostawa, a imie Anastazja mogla
nosi¢ zona ktéregos z innych Piastow lub ow-
czesnych moznowladcow 36).

Po tej linii idzie tez wywoéd przytoczony w Pol-
skim Stowniku Biograficznym, ze na przedniej
stronie okladki przedstawiona jest Anastazja,
corka Aleksandra, ksiecia belskiego, druga zo-
na Bolestawa I ks. Mazowieckiego (zmarlego
w roku 1248), syna Konrada Mazowieckiego,
ktora otrzymala Ewangeliarz jako dar od swe-
go meza. Ustalenia Dlugosza i Balcera prowa-
dza do wniosku, ze zona Boleslawa Kedzierza-
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wego Wierzchostawa nosila to imie slfowiar-
skie obok imienia chrzestnego — Anastazja 37),
Nalezy podkresli¢, ze 6wczesnie czesto uzywa-
ne byly w wyzszych warstwach ludnosci dwa
imiona — stowianskie i nowe, zwigzane ze:
chrztem 38), co utrzymywalo si¢ az do drugiej
polowy XV wieku 3%). Ta dwoisto$¢ imion wy-
stepowala zarowno wsrod panujgcych (np. Mie-
szko — Lambert, Wladystaw — Herman) jak
i wérod rycerstwa — np. Konstanty syn Piotra:
Wilosta nosil takze imie Swietostaw). Podobnie
tez dwa imiona nosily czesto kobiety (np. cor-
ka Mieszka III Starego miala imiona: Wierz-
choslawa — Ludmila, a corka Boleslawa Krzy--
woustego obok imienia Dobronega nosila imig
chrzestne — Ludgarda). W jednym z rodow:
rycerskich obok imienia niewiasty Skorochna
wystepowalo tez jako drugie imig Catharina 49).
Dwa imiona spotykalo sie rowniez wsrod du-
chownych (np. Radzim-Gaudenty, Sulistaw-
Lambert).

Zgon ksieznej Wierzchosltawy — Anastazji:
w roku 1158 lub 1169 41) (data jej urodzenia
nie jest znana), przed $miercia meza jej Bo-
lestawa Kedzierzawego, stanowil jak nalezy
domniemywa¢ przyczyne ufundowania Ewan-
geliarza jako ofiary za zbawienie jej duszy.

Cechy stylowe okladek Ewange-
liarza, rozpatrywane zwykle w ramach
sztuki mozanskiej 4?), wskazujg na zaznaczaja-
ce sie réznice charakteru sztuki obu stron okla-
dek.

Scena Ukrzyzowania na przedniej stronie
okladki ujawnia taki sam schemat, na jakim
oparte jest przedstawienie Ukrzyzowania
z Ewangelii z Saint Trond, przechowywanej
w  Archiwum w Diisseldorfie, uwidaczniajac
przy tym analogie w gestach bélu Matki Bozej
i $w. Jana. Posta¢ Zbawiciela przedstawia, jak
nalezy przypuszczaé, ,,Chrystusa Cierpigcego”.
Wplywy bizantyzmu, jakie ujawnia okladka
plockiego Ewangeliarza sg bezsporne, znajdujg
jednak rozne ich okreslenia od bardzo widocz-
nych do subtelnych. Charakterystyczna jest
tu zaréwno typowa dla sztuki bizantynskiej
hieratyczno$é i sposéb przedstawienia postaci,
jak 1 niepowigzane z wygieciami ciala ostre
i sztywne faldy odziezy. Charakter bizantyns-
kiego lub by¢ moze ruskiego stroju Anastazji,
zawoalowana glowa, sztywno zarysowana suk-
nia bez faldow z szerokimi rekawami, z pod
ktorych wystepuja waskie rekawy tuniki, wska-
zuja obok napisu uwidaczniajgcego imie przed-
stawionej postaci na wysoka pozycje spoleczng
w sportretowanej scenie Ukrzyzowania mal-
zonki mazowieckiego ksiecia.

Przyklady stroju tego rodzaju sy dos¢ czeste
w sztuce bizantynskiej 43).

Zwrécono tez uwage na to, ze pasja, jaka
przedstawia kleczaca u stop krzyza i obejmu-
jaca go Anastazja, wyprzedza przekaz sw. Ma-
gdaleny w przedstawieniach Ukrzyzowania
w poznej sztuce gotyckiej 44).

Na wplywy bizantyzmu wskazuje tez napis
IHC na obustronnie $cietym réwnolegloboku
nad krzyzem oraz odwiedzenie wielkiego pal-



ca Chrystusa. Typu wzoru, ktéry mogt wply-
ng¢ na stosowanie sztuki bizantyjskiej dla
przedstawienia postaci Matki Bozej i $w. Jana
mozna doszukiwac sie w bizantynskiej stauro-
tece (drewno i zlocone srebro) z konca XI —
‘poczatku XII wieku 45), Postacie Marii i Jana
Ewangelisty po bokach Ukrzyzowanego zostaly
przedstawione przez mistrza ewangeliarza Ana-
stazji, w sposoéb podobny jak w tej staurote-
ce — przy nieco wiekszej ich wysmuklosci46),
‘boczne pola okladki Ewangeliarza, mieszczace
nad ramieniem poprzecznym Kkrzyza wyobra-
zenia stonca i ksiezyca, stanowigce symbole ko-
Sciola i synagogi, ujete s3 w forme medalionow.
‘W staurotece miejsce to zajmujg dwa anioly.
Zachodza tu jednak rowniez analogie: trescio-
we, gdyz na tych samych polach stauroteki
obok anioléw znajdujg sie takze malenkie wy-
obrazenia stonca i ksiezyca, oraz formalne —
wobec tego, ze stauroteka obramowana jest li-
stwami pokrytymi w catosci medalionami, kto-
re mogly w kierunku tej formy przedstawienia
‘wyobrazen stonca i ksigzyca kierowaé¢ inwencje
mistrza gornej okladki Anastazji.

Dziela sztuki bizantynskiej, w szczegélnosci
ikony i stauroteki, docierajace nad Moze w o-
kresie od polowy XII do poczatku XIII wieku,
gdy wplywy Bizancjum na sztuke mozanska,
<ho¢ nigdy nie dominujace, osiggnelty swe apo-
geum %) — stanowily wazne wzory przekazu-
jace oddzialywanie tej sztuki. Wiadomo na
przyklad, ze w polowie XII wieku Godefroid
z Huy wykonat dla opata Wilbalda ze Stavelot
tryptyk, w ktérym zostaly osadzone oprawy
dwu malych staurotek 4), co wskazuje na wy-
jatkows zresztg lecz zupelnie bezposrednia, nie
przeksztalcong organicznie recepcje bizantyn-
skich wzoréw. Ze sztuki Bizancjum mistrzowie
mozanscy czerpali, czesto nie tylko charakte-
rystyczne ceny formalne, z bizantynskg ma-
nierg sztywnosci rysunku, lecz zapozyczyli tez
poszczegolne detale tresciowe, jak na przyklad
motyw dwu anioléw, umieszczonych po obu
stronach krzyza, niosacych wlocznie i gabke
z octem 49),

Wplywy bizantynskie na romanskie zlotnictwo
mozanskie, od czasu gdy zagadnienie fo po-
stawil w sposob zasadniczy Marcel Laurent ),
(cho¢ wplywy te byly zauwazane juz wcze-
$niej), zostaly ocenione jako posiadajgce istot-
ne znaczenie oddzialywujgce na charakter sztu-
ki mozanskich mistrzow.

Ph. Verdier okresla jako przelomowy dla ba-
dan nad sztukg mozanska XII wieku okres o-
kolo lat siedemdziesigtych tegoz stulecia.
W sztuce tej, rozwijajacej sie w cigglosci od
renesansu ottonskiego i jego kontynuacji po-
jawil si¢ wowezas silny powiew wplywow bi-
zantynskich. Przynioslo to sztuce mozanskiej
odmienny od poprzedniego wyraz, prowadzgc
do nowej syntezy tworzonej przez Mikolaja
z Verdun.

Odmienne i zupelnie swoiste stanowisko co do
oddzialywania sztuki bizantynskiej na sztuke
zachodu w ogole zajal w nauce rosyjskiej W.
N. Lazariew, uwazajac, ze wplywy tej sztuki

w XI i XII wieku nie odegraly na zachodzie
wiekszej roli, bowiem romanizm nie byl przy-
gotowany do organicznych przeksztalcen bi-
zantyzmu, ktory pozostawal obcy artystyczne-
mu widzeniu romanskiego $wiata 51).

Oddzialywanie sztuki bizantynskiej na sztu-
ke mozanskg bylo oczywiste aczkolwiek nie
uwypuklato sie- w sposoéb dominujacy. Wzbo-
gacajac dziela mistrzow z nad Mozy o nowe
wartosci nie naruszylo jednak istotnego cha-
rakteru ich sztuki.

W Polsce w drugiej polowie XII wieku ada-
ptacja wzorow bizantynskich ulegala ograni-
czonym przemianom i procesom asymilacyj-
nym, przyczyniajac sie do wytwarzania swoi-
stego wyrazu polskiego romanizmu.

Wyraznie uchwytne cechy sztuki bizantyn-
skiej w scenie Ukrzyzowania na wierzchniej
okladce Ewangeliarza Anastazji odbiegajg je-
dnak w swym charakterze od sztywnych ka-
non6éw bizantyzmu, uprawdopodobniajgc wy-
korzystania tu jakiego§ wzoru mozanskiego,
wzbogaconego oddzialywaniem sztuki bizan-
tynskiej.

Philippe Verdier 52) zwraca uwage na sposéb
przedstawienia w - scenie Ukrzyzowania na
ckladce Ewangeliarza Anastazji postaci Matki
Bozej i $w. Jana, przypominajgcych figury
Oratio i Elmosiny z Relikwiarza $w. Odo, opa-
ta z Huy. Jest to jedno z poézniejszych dziel
Godefroida z Huy (Kolekcja Julius Waernher
Luton HOO, Bedfordshire) z lat okolo 1170—
1172. W obu dzielach wystepuje analogiczne
pokrycie niektorych czesci reliefow siatkg li-
nearng w celu rozbicia plaszczyzn dla uzyska-
nia drobnych $wiatet i cieni. Siatka ta wyko-
nana jest kreskami falistymi podobnie jak na
popiersiach apostoléow przedstawionych na
skrzydiach stauroteki z kosciola sw. Krzyza
z Leodium z poczatku drugiej polowy XII wie-
ku 33).

Te i inne analogie wskazujg zdaniem Verdie-
ra na powstanie Ewangeliarza Anastazji w kre-
gach sztuki mozanskiej we wspomnianym wy-
zej krotkim okresie sztuke te przenikala nowa
fala wplywoéw Bizancjum, osiggajac swe epi-
centrum w Maestrich. Szczegoélnie znamienny
dla owego nurtu wpltywow sztuki bizantynskiej
jest Relikwiarz Prawdziwego Krzyza, ofiaro-
wany okolo 1170 roku przez kosciél w Leodium
kosciolowi Notre Dame w Tongres (wschodnia
Belgia). Struktura tego relikwiarza, ktory za-
mkniety ma charakter stauroteki, a otwarty
przedstawia tryptyk o cechach mozanskich )
wyraznie wskazuje na powigzania sztuki mo-
zanskiej z wplywami bizantynskimi.

Sceny odnalezienia Drewna Krzyza Swietego
przez $w. Helene grawerowane po wewnetrznej
stronie skrzydetl tryptyku przypominajg ema-
liowane medaliony z Legendy o Konstantynie
i odnalezieniu drzewa krzyza $wietego, umie-
szczone na tryptyku z Opactwa Stavelot (Bi-
blioteka Morgana w Nowym Yorku). Widoczne
na skrzydlach tego tryptyku anioly przedsta-
wione s3 na klebach oblokéw symbolizujacych
wladztwo nad niebiosami i $wiatem. Takiego
tez znaku panowania nad $wiatem nalezy do-
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patrywaé¢ si¢ w brylach ziemi, na ktérych
w scenie Ukrzyzowania na okladce Ewangelia-
rza Anastazji stoja Matka Boza i $w. Jan. Bry-
Iy te stanowig symbol globu ziemskiego, ogar-
nietego wladza Zbawiciela. .

Mate wyzlobienie nacinajace skiby ziemi fa-
listymi kreskami wskazujg na robote leodyjska.
Sa one podobne do grawerunku popiersi apo-
stoldéw na skrzydlach stauroteki z kosciola
w Saint Croix w Leodium z poczatku II poto-
wy XII wieku.

Wyzlobienia reliefow sceny Ukrzyzowania
z Ewangeliarza Anastazji s3 naprowadzone ro-
zowg masg w sposob podobny jak w reliefach
Relikwiarza $w. Serwacego z Maestrich i Re-
likwiarza w Vise w zbiorach artystycznych
w Brukseli. Analogie takie znaleziono tez w in-
nych dzielach tego okresu. Relikwiarz $§w.
Krzyza, pochodzacy z kosciola w Leodium wy-
kazuje nie tylko uduchowienie rysunku i du-
za ekspresje sugerujac tym podobienstwo do
wangeliarza Anastazji, lecz takze dychoto-
mie stylistyczna, plynaca z powigzan sztuki
mozanskiej z wplywami bizantynskimi.

Tego rodzaju dwoistos¢ stylistyczna bylaby
mozliwa jak zaznacza Verdier — tylko w krot-
kim okresie okolo lat siedemdziesigtych XII
wieku, kiedy jak wspomniano — tradycyjna
w swej cigglosci rozwojowej sztuka mozanska
ulegla powigzaniu z nacechowanymi odrebno-
Scig wplywami bizantynskimi. Wskazywano
tez na podobienstwo zachodzace miedzy sta-
ranng kaligrafia Ewangeliarza Anastazji a pi-
smem Ewangeliarza z Averbode (Biblioteka
Uniwersytecka w Leodium), wykonanego w la-
tach 1165—1180 55).

Wszystkie te zbieznosci przemawiajg — zda-
niem Philippe Verdiera %) — za pozalokalnym
(pozaplockim) pochodzeniem Ewangeliarza A-
nastazji jako calosci dziela. Zauwaza on, ze
zmiany zachodzace w sztuce mozanskiej w o-
kresie okolo 1170 roku wskazujag na wykona-
nie okladek wraz z rekopisem w kregu nadmo-
zanskim, gdyz wykonanie w Polsce musialoby
mie¢ charakter bardziej konserwatywny.

Odmienny charakter od strony przedniej

ma tylna strona okladki ptockiego Ewangelia-
rza, przedstawiajaca Maiestas Domini z sym-
bolami ewangelistow noszaca cechy sztuki mo-
zanskiej z trzeciej ¢wierci XII wieku. Oklad-
ka ta ujawnia bardzo zréznicowany modelunek
tego wysokiej klasy dziela, mimo, ze technika
wykonania wydaje sie skromniejsza od innych
tego rodzaju osiggnie¢ sztuki mozanskiej.
W przeciwienstwie do sceny Ukrzyzowania
przedstawionej na przedniej stronie oprawy,
okladka z Maiestas Domini utrzymana jest
w formie bardziej konwencjonalnej i nie wy-
kazuje reministencji bizantynskich.

Do immanentnych cech romanizmu mozna
by zaliczyé¢ wchloniecie i organiczne przeksztal-
cenie na wlasne wartosci oddzialywan (poza
reministencjami antyku) dwu tak roéinych
dziedzin kultury artystycznej jak bizantyzm
oraz odbicie sztuki z kregéw mezopotamskich
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1 nastepnie z okresu wedrowek ludow (w szcze-
golnosci znalazla tu swoj wyraz fantastyka
i linearny abstrakcjonizm, stosowanie perspek-
tywy pionowej i zmiennej skali wielkosci przy .
przedstawionej postaci glownej). Poprzez od-
dzialywania Bizancjum przeniknety do sztuki
romanskiej dwie tendencje przedstawiania po-
staci Chrystusa. Pierwsza z nich, przejawiaja-
ca odbicie antyku hellenskiego 57) — wyrazna
jest zwlaszcza w scenach Ukrzyzowania. Chry-
stus przedstawiany jest tu zwykle w postaci
miodzienczej, o twarzy przewaznie bez zaro-
stu, ujmujgcej ludzkim, pelnym Ilagodnosci
wyrazem Czlowieczego Syna. Tradycja dru-
ga — uwidaczniajaca sie¢ w Maiestas Domini
nasuwa skojarzenia z oddzialywaniem sztuki
wschodu. Chrystus w majestacie to Pantokra-
tor o wyrazie najwyzszej hieratycznosci. Taje~
mniczy, nadziemski z twarzg zwykle brodata,
z rysami przejawiajacymi twardosé i bezwzgle-
dnos$¢ — kroluje na tronie juz nie jako Syn
Czlowieczy, lecz najwyzszy Sedzia, ktory przy-
chodzi sadzi¢ zywych i umarlych. Cechy te
ujawniaja w przedstawieniach Chrystusa w Ma-
jestacie wyraz charakterystyczny dla bostw
mezopotamskich 58).

Obok tych elementow widoczne sg wplywy
antyku nie tylko w charakterystycznych prze-
jawach formalnych lecz takze w detalach tre-
sciowych, do ktérych nalezy na przyklad gest
Chrystusa, blogoslawigcego podniesionym ra-
mieniem i uniesiong dlonig, przetransportowa-
ny do sztuki starochrzescijanskiej, gest cesar-
ski (ingens manus). Wskazuje on wraz z inny-
mi elementami stosowanymi przy przedsta-
wieniu Maiestas, na Chrystusa jako Pankrato-
ra, sedziego apokaliptycznego, otoczonego po-
czwornym symbolem ewangelicznym. Jest to
staly atrybut spotykany na emaliach i plakiet-
kach z kosci sloniowej. Element ten pojawia
sie czesto takze w iluminacjach kolonskich
z drugiej polowy XII wieku, transponowany
by¢ moze z wczesniejszych emalii limuzy-
nskich. _

Philippe Verdier %) zwroécil uwage na zbli-
zony sposob wyobrazenia Chrystusa w maje-
stacie w oprawie Ewangeliarza Anastazji do
podobnego przedstawienia na znajdujacej sig
w Galerii Waltera w Baltimore plakietce z ko-
$ci sloniowej. Analogie wyrazajg sie w spo-
sob udrapowania szat Zbawiciela, rysunku tro-
nu oraz w geécie blogostawienstwa. Podobien-
stwo zachodzi réwniez w sposobie trzymania
ksiegi, opartej nie na kolanach, jak to najcze-
$ciej spotyka sie w wyobrazeniach tego rodza-
ju, lecz trzymanej poziomo miedzy lews reka
i poly szaty, a piersig. Dalszg analogie wyka-
zuje obejmujaca calg posta¢ Chrystusa man-
dorla o ksztalcie ostro zakonczonej elipsy oraz
umieszczone w porzadku kanonicznym znaki
zodiakalne. Na obu dzielach wystepuje tez po-
dobny uklad nég Chrystusa: lekko opartej le-
wej, a mocno prawej, uwidaczniajgcej sig
z pod szaty, wplywajacej ku lewej stronie.
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I—XII wieku.

Zblizone jest takze w obu poréownywanych
dzielach udrapowanie szaty Zbawiciela pokry-
wajacej prawe ramie i przechodzacej po stro-
nie lewej w walek, tworzacy pas wokol talii.
Ten sposob udrapowania spotykany jest cze-
sto w sztuce mozanskiej na przelomie X i XI
wieku.

Zaroéwno na wspomnianej plakietce z Gale-
rii w Baltimore, jak i na oprawie Ewangeliarza
Anastazji tecza wystepujgca przy wezesniejszym
przedstawieniu Maiestas Domini zostala zasta-
piona przez wyobrazenie Zbawiciela na tronie,
co stanowi odbicie wprowadzonego przez sztu-
ke bizantynska zastgpienia wizji apokaliptycz-
nej sadu ostatecznego przez powtérny powrot
Chrystusa wyobrazanego na tronie z przyjety-
mi elementami boskiego majestatu. U stop
tronu wyobrazony jest przez bryly ziemi glob
ziemski, co symbolizuje wladztwo twoércy swia-
ta nad ziemig. Na obu poréwnywanych dzie-
fach umieszczone jest ontologiczne okreslenie
istoty boskiej. Wystepujacy na plakietce z Bal-
timore napis: Ego s(um) i (s) gq(ui) su(m), za-
stepowany czesto w dzielach $redniowiecznego
zlotnictwa przez litery A i Q, pojawia si¢ w po-
staci tych liter na Maiestas Domini z okladki
Ewangeliarza Anastazji®). Wydaje sie praw-
dopodobnie, ze oba napisy zostaly przetranspo-
nowane z pierwowzoru lub pierwowzorow. obu
dziel. _

Podczas jednak gdy oblicze Chrystusa z oklad-
ki Ewangeliarza Anastazji mimo widocznych

~ uszkodzen dziela ujawnia charakter utrzyma-
© ny w tradycji mozanskiej, twarz Zbawiciela na

plakietce z Galerii Waltera przedstawiona jest
w ukladzie zblizonym do kwadratu. Cechy fi-
zojonomiczne glowy — wystajace kosci policz-
kowe, moeny splaszczony nos, miesiste wargi
i wlosy z przedzialkiem po $rodku, odslaniajg-

. ce czolo i uszy — wskazujg bardziej na eechy

sztuki kolonskiej niz mozanskiej ).

Ewangeliarz, z ktorego pochodzi plakietka
z Galerii Waltera w Baltimore i jego oprawa
dekorujaca ksiege 1 sluzaca jednoczesnie do

. jej trzymania zaginely. Na gérnych i dolnych

rogach plakietki pozostaly zelazne zakonczenia,
stuzace do przymocowania jej i ktéore od sty-
ku z plakietka zabarwily kos¢ stoniowg rdza.

Roznice stylowe wystepujace miedzy przed-
stawieniami na obu okladkach Ewangeliarza sa
w pewnej mierze tlumaczone przez roznosc
wyobrazen tresciowych, nie przesadzajg jed-
nak zagadnienia zasadniczych réznic stylistycz-
nych obu dziel. K

Styl stanowiacy w sztuce istotny zespol zna-
mion wiasciwych tworcy — wykazuje w dzie-
le artysty cechy jednakowosci. Zasadnicze ro-
znice stylowe w charakterze obu czesci oklad-
ki przemawiaja przeciw prawdopodobienstwu,
zeby mogly byc¢ wyprodukowane wspodlczesnie
w tym samym warsztacie, ktory do stanowia-

, cego jednag calos¢ dziela mialby stosowa¢ zu-

pelnie rézne sposoby wypowiedzi artystycznej.

Wskazane ustalenia prowadzg do wniosku, ze
jesli obie strony okladki nie mogly pochodzi¢
z tego samego warsztatu musialyby by¢ wy-
konane w oparciu o odrebne wzory, wywodza-
ce sie z roznych warsztatow. Wydaje sie zupel-
nie nieprawdopodobne, zeby plocki zlecenio-
dawca zwracal sie do dwu roznych zakladow
zagranicznych o wykonanie dwu czesci tej sa-
mej niewielkiej pracy.

Rozkwit sztuki w dwunastowiecznym Plocku,
w szezeg6lnosci wysoki potencjal dworu bi-
skupiego — mecenasa sztuki Aleksandra z Ma-
lonne, ktory przybyl do Plocka wraz z grupa
duzej klasy artystow, wskazuje na pelne pra-
wdopodobienstwo lokalnego wykonania rewer-
su okladki w oparciu o ktorys z wzordw, ja-
kie stanowily dziela przywiezione z nad Mozy
na dwor biskupi w Plocku. Wobec tego, ze re-
wers okladki przedstawiajacy Maiestas Domini
ujawnia cechy sztuki mozanskiej z trzeciej
cwierci XII wieku, a Aleksander zmart w ro-
ku 1156, wzor taki mogloby stanowié¢ dzielo
przywiezione z nad Mozy juz po Smierci tego
biskupa. Powigzanie Plocka z diecezja leodyj-
skg, obejmujaca wowczas tereny, na ktorych
kwitla sztuka mozanska — nie skonczyly sie
bowiem ze $mierciag biskupa Aleksandra. Na
utrzymanie sie kontaktéw artystycznych Ploc-
ka z obszarem nadmozanskim wskazuja mie-
dzy innymi importy ksiag. Jako przyklad mo-
zna tu wskaza¢ Homiliarz Plocki %), pochodza-
cy z trzeciej ¢wierci XII wieku (a wiec z okre-
su wykonywania okladki Ewangeliarza Ana-
stazji), ktory by¢ moze przywieziono z nad
Mozy albo tez zostal wykonany w Plocku ja-
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ko wzorowany na innym dziele tego okresu,
stanowigcym taki import. Dziet sztuki mozan-
skiej, mogacych stanowi¢ wzory do nasladow-
nictwa, napewno w przedstawionej sytuacji —
w dwunastowiecznym Plocku nie braklo. Prze-
de wszystkim jednak zwracaja uwage mozli-
wosci wykonawcze plockiego osrodka. Z po-
srod wybitnych mistrzow plockich tego okre-
su zachowaly sie nazwiska Leoparda (Leopar-
dus), nazwanego przez kronikarza Galla Ano-
nima ,egregrius artifex statuariae artis peri-
tus”, autora wielkiego krzyza ) dla klasztoru
w Zwiefalten, tworcy scen Ukrzyzowania, kto-
ry rzezbil tez plenaria to jest okladziny msza-
6w oraz ,icones” Chrystusa na krzyzu, ktore
$w. Otton z Bambergu, misjonarz Pomorza,
rozdawal nawréconym Pomorzanom.

Druga postacia, ktorej nazwisko przechowalo
sie, byl Gunter, o ktorym wiadomo, ze malo-
wal (1148) strop katedry plockiej. Niewatpli-
wie w osrodku plockim znajdowalo sie wiece]
mistrzow ,,doswiadczonych w sztuce”. Z Kro-
niki Galla Anonima wiadomo o zywych jesz-
cze tradycjach zlotnictwa plockiego z czasow
dziada Bolestawa Kedzierzawego — Wladysla-
wa Hermana. Znakomity Leopard, ktory opus-
cit Plock w roku 1137, a wiec przed zgomem
Anastazji, nie mogl by¢ autorem oprawy Ewan-
geliarza Anastazji, (chyba gdyby oprawa byla
wykonana nie w zwigzku ze $miercia, lecz ze
$lubem Wierzchoslawy — Anastazji, co wydaje
sie mniej prawdopodobne). — Istnieje natomiast
mozliwosé, ze autorem dziela, jak to przypu-
szczal Morelowski, byl Gunter, cho¢ wiado-
mosci o nim dotycza tylko dzialalnosci malar-

skiej, a nic o jego pracach w metalu nie wia-

domo. Niezaleznie jednak od stopnia prawdo-
podobienstwa wykonania oprawy przez Guns
tera, za autora tylnej strony okladki przedsta-
wiajacej Chrystusa w Majestacie nalezaloby
w Swietle wskazanych wyzej ustalen uzna¢ je-
dnego z mistrzow sztuki mozanskiej przebywa-
jacych na dworze biskupim (a by¢ moze ksia-
zecym) w Plocku. Okladki Ewangeliarza wy-
konane zostaly w latach 1160—1170. Autorem
ich mogt by¢ zatym zaréwno jeden z dawnych
mistrzow przybylych jeszcze wraz z Aleksan-
drem (1129) z terenéw nadmozanskich lub ar-
tysta wyuczony juz na dworze plockim przez
starych mistrzow, przekazujgcych rzemiosto
swym nastepcom 8), Jest tez prawdopodobne,
ze tworcg okladek byt mistrz przybyly do Plo-
cka z kregoéw sztuki mozanskiej w okresie po-
zniejszym, by¢ moze z powracajaca do kraju
misjg biskupa Wernera 1165, nastepcg Ale-
ksandra na plockiej stolicy biskupiej. Przywie-
zienie z tej podrozy przez Wernera dzieta lub
dziel mozanskich, stanowigcych wzory do
przedstawien na okladkach Ewangeliarza Ana-
stazji wydaje sie prawdopodobniejsze niz za-
moéwienie dwu tak odmiennych w swym cha-
rakterze dziel w warsztatach nadmozanskich.

Sztuka mozanska odbila sie w osrodku ploc- -

kim w sposéb bardzo istotny, lecz nie wyla-
czny. Obok wplywoéw niemieckich, francuskich,
wloskich, skandynawskich i iryjskich — prze-
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nikalo tu oddzialywanie takze sztuki bizantyn-
skiej i ruskiej, wspomagane naplywajacymi do:
kraju importami bizantynskimi, ktérych przy-
klady moga stanowi¢ stauroteka kolegiaty
w Tumie pod Leczyca (pochodzenia weneckie-
go), czy tez hizantynski enkolpion z napisem
greckim, znaleziony w jednym z grobow ka-
tedry gnieznienskiej 85),

Zwykle drogi importéw wschodnich nadcho-
dzacych z Rusi — dary transakcje kupieckie,
zdobycze wojenne i zwykle rabunki byly
w warunkach plockich wybitnie poszerzone
0 mozliwosci wynikajace z powigzanych z Ploc-
kiem zwigzkow dynastycznych z dworami rus-
kimi. Pomijajac koligacje wczesniejsze, wy-
starczy przytoczy¢, ze Wierzchoslawa Anasta-
zja byla ksiezniczka rusks, zwigzang z dwo-
ma najwybitniejszymi Owczesnie osrodkami
sztuki ruskiej — kijowskim i nowogrodzkim.
Z Rusi pochodzila réwniez pierwsza zona Beo-
lestawa Krzywoustego — Zbyslawa, corka
Swiatopetka Kijowskiego. Powigzaly sie tez
z ksigzetami ruskimi  ksiezniczki polskie —
siostra Boleslawa Krzywoustego zamezna Zza
Jarostawem I — ksieciem wlodzimiersko-
-halickim (wolynskim) oraz siostra Bole-
stawa Kedzierzawego, ktéra poslubila Wsie-
woloda, ksiecia muromskiego. Malzenstwa te
stanowily zwykla okazje do kosztownych za-
zwyczaj daréw, wsrod ktérych wazne miejsce
zajmowaly dziela sztuki. Wiadome jest, ze pro-
dukcja artystyczna z Bizancjum docierata do
Kijowa, Nowogrodu i Wlodzimierza (a nawet
do Moskwy). Nalezalo wiec mniema¢, ze nie
brak bylo na dworze plockim dostepnych miej-
scowym mistrzom prac artystow bizantyns-
kich i ruskich %), a takze ikon w wykonaniu
greckim, szczegodlnie latwo przenikajacych na

il

Ukrzyzowanie z Ewangeliarza z Saint Trond (Archi-

wum w Diisseldorfie).

.



Rus 7). Wszystkie te dziela stanowily przykla-
dy, na ktorych réoznych wyrazéw sztuki uczyli
si¢ miejscowi mistrzowie. Importy te, mogace
stanowi¢ zaréwno dziela oryginalne, jak tez
zaczerpniete ze wzoréw, musialy dotyczyc
w szczegblnosci tak popularnych wyobrazen,
jak scena Ukrzyzowania, stanowigca wszak
jedng z glownych tresciowo przedstawien
w sztuce chrzescijanskiej. Nalezy przy tym
zaznaczyc¢, ze wplywy Rusi w zakresie malar-
stwa i rzemiosla artystycznego, przenikajgce
na obszar Polski, a zwlaszcza na teren sgsied-
niego Mazowsza byly do$é¢ znaczne 68) i daleko
siegajace (podobnie zresztg jak wplywy sztu-
ki polskiej na ruska), skoro relief na tympa-
nonie wspaniatego portalu zburzonego kosciola
opackiego $w. Michala na Olbinie pod Wrocla-
wiem z lat 1146—1141 ujawnil cechy sztuki
bizantynskiej i czeSciowo grecki napis %). We
wplywach sztuki bizantynsko-ruskiej na ksztat-
towanie sie romanizmu polskiego zaréwno
w zakresie ikonografii, jak i sztuce Wojslaw
Molé dopatruje sie elementu ,swoistosci sztu-
ki polskiej w ramach sztuki ogdlnoeuropej-
skiej” 79).

Dwunastowieczny Plock dysponowal dwoma
silnymi o$rodkami sztuki jakie stanowily dwo-
ry — biskupi i ksigzecy. Obok wzoréw i mi-
strzéw sztuki mozanskiej z kregu koscielnego
istnialy niewatpliwie na dworze Bolestawa Ke-
dzierzawego liczne dziela sztuki mistrzow bi-
zantynskich lub ruskich mogace postuzy¢ jako
przyklady do nasladownictwa. Jedno z dziel
tego rodzaju: ikona, stauroteka lub plaskorze-
‘zby na plakietce z kosci sloniowej, przedsta-
wiajgce scene Ukrzyzowania, tematu tak za-
sadniczego i popularnego w ikonografii chrze-
Scijanskiej, moglo stanowi¢ subsydiarny wzor
«dla wierzchniej strony Ewangeliarza, na kto-
rej tradycyjna w Plocku sztuka mozanska u-
legla powigzaniu z wplywami Bizancjum. Chry-
stus w Majestacie, ktorego wyobrazenie nie-
watpliwie znajdowalo si¢ na wywodzacym sie
z terenéw nadmozanskich ptockim dworze bi-
skupim dostarczytl natomiast, najprawdopodo-
bniej dla wykonania tylnej okladki wzoru
Maiestas Domini o cechach sztuki mozanskiej.
Przyczyne, dla ktérej do tych wzoréow siegnie-
to, na miejscu w Plocku stanowily mozliwosci
lokalnego wykonawstwa.

BORDIURA okladek Ewangeliarza zda-
je sie rowniez przemawia¢ za przytoczonymi
wyzej uwagami co do przedstawien Ukrzyzo-
wania i Maiestas Domini. Bordiura ta w po-
staci prostokgtnych ram, zdobionych dos¢ pry-
mitywnie wykonanym czwoérlisciem, zblizona
jest do ornamentéow spotykanych na innych
dwunastowiecznych ilustracjach. Analogie mo-
ga stanowi¢ tu grawerunki na wstegach deko-
racyjnych, rozdzielajacych reliefy z nastawy
oltarza $w. Remacla z opactwa w Stavelot
oraz na pasach zdobionych reliefami na
Drzwiach brazowych katedry w Gnieznie. Mi-
mo odrebnosci wzoréw o jakie zostaly oparte
reliefy gornej i dolnej strony oprawy, jedna-
kowos¢ bordiury na obu okladkach prowadzi

Chrystus na tronie na plakietce z ko$ci stoniowej
2 Galerii Waltera w Baltimore (U.S.A).

do przypuszczenia, ze wzor przyjety do sceny
Ukrzyzowania nie mial bordiury, ktéra naj-
prawdopodobniej zostala dostosowana do bor-
diury wystepujacej na okladce z Maiestas
Domini. Wydaje sie tez, ze silne odbicie wply-
wow Bizancjum w okladce przedstawiajgcej
Ukrzyzowanie sugerowaloby w wypadku wy-
konania go w warsztacie nadmozanskim obra-
mienie znacznie bogatsze od zastosowanego 7).
Przyklad moze tu stanowi¢ wspaniala orna-
mentacja czolowej pokrywy relikwiarza sw.
Serwacego. Wykonanie tego dziela przypisy-
wane jest Godefroidowi z Huy w roku 1165,
a wigc w tym samym czasie co oprawa Ewan-
keliarza Anastazji. Rézne rodzaje ornamenta-
cji zastosowane w relikwiarzu $w. Serwacego
odbiegajagce w swym bogactwie i charakterze,
od dos¢ prymitywnej ornamentyki w bordiurze
okladek Ewangeliarza Anastazji, uzasadniajg
dalego idace watpliwosci co do pochodzenia
obu wskazanych dziet z tej samej szkoly 7).
Jest to jeszeze jedna cho¢ uboczna wskazéwka
uprawdopadabniajgca lokalne wykonanie okla-
dki Ewangeliarza Anastazji w Plocku.

W poszukiwaniu motywu ornamentacyjne-
go do nasladownictwa mistrz ptocki musiat po-
sitkowa¢ sie przykladem, ktéry mogt zaczerp-
ngc z jakiegos$ innego, znajdujgcego sie na miej-
scu dziela sztuki mozanskiej. By¢ moze, ze
byla to wlasnie bordiura, wedlug ktorej wy-
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konana zostala tylna strona okladki, przedsta-
wiajgca Maiestas Domini. Ornament o moty-
wie czworliscia nie byl zresztg w Polsce obey,
o czym $wiadezy na przyklad podobna dekora-
cja na patenie kielicha opactwa w Trzemesz-
nie (ofiara Abrahama i Zwiastowanie aniola
o powolaniu Gedeona), jak rowniez na po-
chodzgcej z tegoz opactwa patenie, zawiera-
jacej personifikacje synagogi (ostatnie trzy-
dziestolecie XII wieku) ™). Ten rodzaj orna-
mentu przeniknal do Polski najprawdopodob-
niej z terenéw nadmozanskich lub francuskich
(przyklad stanowi¢ moze zblizony ornament na
cokole portalu z Danielem w jaskini lwow
z kosciola Saint Trophime w Arles) 7).

Ze wskazanych ustalen wynika wiec, iz na-
lezy przyja¢ wykonanie obu okladek Ewan-
keliarza w Plocku przez mistrzow miejsco-
wych — gornej w subsydiarnym 'oparciu
o wzor dziela bizantynskiego lub powstalego
pod silnym wplywem sztuki bizantynskiej, dol-
nej — przy wykorzystaniu wzoru pochodzg-
cego z kregow sztuki mozanskiej.

Oprawa zachowanego do dzi§ Ewangeliarza
ksieznej Anastazji, wykonana repusowaniem
w srebrnej i zloconej blasze, przedstawiajaca
rzadka z posrdd zachowanych w Europie sre-
brng, romanskg oprawe zdobiong ukiadami fi-
guralnymi — $wiadczy wraz z innymi zabytka-
mi plockimi tego ckresu o wysokim poziomie
sztuki XII wiecznego Plocka.
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now Pamiatniki Bizantyjsko Zywopisii, Le-
ningrad 1928, s. 11, 27. .
A.W. Bank: Bizantyjskije sierebrianyje izdzielia.
Bizantyjskij wremiennik, XIV, s. 234—241.
A.W. Bank — Iskusstwo Bizantii Nr 87, s.
126, 129.

A. Frolow — La relique de la Vraie Croix, Paris
1961, s. 408, s. 363—364.

A. Frolow Les reliquaires de la Vraie Croix, Pa-
ris 1965, s. 98, 166, fig. 44.

Taki kanon o wu:kszeg wysmuklosci jaki zasto-
sowal Mistrz okladki Anastazji jest dos$é¢ powsze-
chnie widoczny w zabytkach bizantyjskich tego
okresu. \ ) .
A. Grabar, Orfevrie mosane-orfevrie byzanti-
ne. L’art mosan. o.c.s. 122.

Tenze, o.c. s. 122—123,

Waprosy Restauracji II Moskwa 128, Ilustr. 115.
M. Laurent, Art Rhenan, art mosan et art by-
zantin: Byzantion T. VI, 1931, s. 75—98.

W.N. Lazariew, Istoria bizantyjskoj Zywopisy,
Moskwa 1978, T. 1. s. 155.

Ph. Verdier — o.c. s. 58.63.

L’Art Roman dans la Valeé de la Meuse de XI,
XII i XIII siecle.

Ph. Verdier — o.c. s. 60, 62.

Jacques Stiennon La Pologne et les pays mosan
au Moyen Age. Cahiers de Civilisation Medievale,
1V, 1951, p. 466 i 469,

123,

Ph. Verdier lc.

P. Francastel, L’humanisme roman 1942 pas-
sim.

Durand-Lefebvre, Art gallo — romain et

sculpture romane, 1937. passim.
J. Adhemar, Influenoes antiquee dans l'art du
moyen age. London 1939, passim.

D. Talbot Rice, Byzantine Art 1954, s. 8l.
O. M. Dalton, East Christian Art. 1925 s. 9.
Ph, Verdier, o.c. s. 51—56.

Ph. Verdier — p.c.

ibidem

Tadeusz Dobrowolski, o.c. s. 120.

A. J. Nowowiejski, Plock Monografia Hi-
storyczna, wyd. 11 Plock 1932, s. 473, 474.

Pojecie o ,wielkim krzyzu” moze daé krzyz wy-
konany na zlecenie Bolestawa Chrobrego dla ka-
tedry gnieZnienskiej, stanowiacy wedlug Zygmun-
ta Swiechowskiego (oc s. T4) wspaniale dzielo,
prawdopodobnie najwazniejszy okaz polskiej sre-
dniowiecznej rzezby figuralnej. Krzyz ten ze zlo-
tej blachy, na trzonie drewnianym zdobiony byt
ptaskorzezbami wykonanymi najprawdopodobniej
sposobem repusowania. Wedlug czeskiej kroniki
Kosmasa krzyz moglo unie$¢ z trudnoscia dwu-
nastu kaptanow.

Przyklad takiego wprowadzenia miodych mni-
chow w tajniki rzemiosla artystycznego przez sta-
rych mnichéw, zgodny zresztg z tradycja Srednio-
wieczng miedzypokoleniowego przekazywania za-
wodu, moze stanowié zapis Leona, kronikarza be-
nedyktynskiego klasztoru w Monte Cassino, Opat
tego klasztoru, pézniejszy kardynat Ostii, naka-
zal wprowadzi¢ licznych mlodych mnichéw w ar-
kana sztuki starych mistrzow, zeby znajomos$¢ jej
nie zostala nigdy zatracona,

Adam Bochnak ,Rzemioslo Artystyczne: Hi-
storia Sztuki Polskteg, T.I Sztuka Sredniowieczna,
Krakow 1062, s. 130.

A. W. Bank, Bizantyjskoje zskusstwo w sobrani-
jach Sowietskogo Sojuza. Leningrad — Moskwa
1966, s. 5.

W. N. Lazariew, Iskusstwo Nowgoroda. Mos-
kwa-Leningrad 1947, s. 42—43.

J. Lepiaszczyk, Historia sztuki polskiej, T. L.,
s. 39.

W. Molé, Tamze, s. 160.

Ibidem, s. 165.

Por. A. Speltz, Les styles de 'ornament. Edi-
tion francaise d’apres la seconde edit]
de Leipzig b.r.w. (l'ornament by :
181.




72 Tlustracje: O. v. Falke und Frauberger — Deutsche
Schmelzarbeiten, Frankfurt am Mein 1904 Tabl.

72 oraz Propylden Kunstgeschichte T. VI. Haut-
man-Die Kunst des friitheren Mittel alters H.6 i 3
s. 734.

Pojawienie sie wspanialych kielichéw z Trzeme-
szna wskazujace na charakter sztuki Godefroida
z Huy wiaze sie najprawdopodobniej z podréza-
mi zakonnikéw poprzez teren obecnej Belgii do
Arrovaise kolo Arras, do ktérego nalezaly w ra-
mach organizacji klasztornej opactwa w Trzeme-
sznie i Czerwinsku fundacji Aleksandra oraz we
Wroclawiu fundacji brata jego, Waltera, Pocho-

74

dzenie tych kielichéw z ostatniej éwierci XII wie-
ku wskazuje na utrzymujace si¢ w tym czasie
kontakty z terenami dolnolotarynskimi, co suge-
ruje mozliwo$¢ przywiezienia z tych terenéw wzo-
ru wykorzystanego przez plockiego zlotnika do
Maiestas Domini.

Arles (Prowansja) usytuowane jest w bliskos$ci
Saint Gilles, ktérego klasztor powigzany byl tra-
dycyjnie z Polskg, od okolo 110 roku. Jeszcze
dziad Boleslawa Kedzierzawego — Wladystaw
Herman — stal do Saint Gilles zloty posazek
dziecka majacy mu zapewni¢ poetomstwo..




