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KS. STEFAN CEGLOWSKI

PIEKNO WIELORAKIE. SZTUKA XVII I XVIIl w.
ZE ZBIOROW MUZEUM DIECEZJALNEGO

Prezentowana praca sktada sie z dwéch czesci:

—~ czeSc¢ pierwsza zawiera skrocony tekst opublikowany
w katalogu wystawy pod tytutlem Pigkno wielorakie. Sztuka
XVIli XVl w. ze zbiorow Muzeum Diecezjalnego, Warszawa
1999 r. Wystawa przygotowana byta przez pracownikow Mu-
zeum Woli w Warszawie i Muzeum Diecezjalnego w Plocku,
a zaprezentowana zostata w Muzeum Woli w Warszawie od
marca do maja 1999,

- czes$¢ druga dotyczy wybranych zabytkow epoki baroku
na terenie Mazowsza Plockiego.

|. Piekno wielorakie - o sztuce baroku

W literaturze naukowe;j
spotykamy rozbiezne
| sady dotyczace baroku.

| Sady te zmienialy sie hi-
storycznie. Piszacy na
ten temat musi sie de-
| cydowac jak okresli¢

wiasne stanowisko.
| Sprawie tej poswigcam
| pierwszg czeS¢ mojej
| wypowiedzi. W drugiej
| czgsci zarysuje sytuacje
oy Ptocka w XVII w.

Na przetomie XIX i XX w.
przyjeto od historykéw
sztuki pojecie baroku na
okreslenie porenesan-
sowej artystycznej kultu-
ry Europy do pot. XVIII w. Do charakterystycznych cech
tej epoki zaliczono m.in.: otwarta kompozycje, dynamicz-
nos¢, wzgledna jasnos¢, malarskos¢ i optycznosé efek-
tow. Renesansowemu klasycyzmowi przeciwstawiano
tendencje dynamiczne, ekspresyjne, a takze dramatycz-
ne. Jednak juz w latach dwudziestych XX w. poczatko-
wq faze okresu zwanego wczesniej barokiem zaczeto
okreslac jako manieryzm. (...) W wyniku przekonania, iz
formy kultury pewnego okresu i obszaru stanowig wyraz
podobnych tendencji, szukano ,barokowe;j" jednolitosci
w sztukach, mysli filozoficznej i naukowej oraz w formach
zycia ludzi XVII w. i cho¢ poszukiwania skazane byly na
niepowodzenie, to jednak powstale teorie ujmowaty istot-
ne aspekty tego czasu.

Najwazniejsze byly dwie teorie. Pierwsza pojmowalta
barok jako forme religijnosci potrydenckiej (W. Weisbach,
1921). Druga zas widziata w baroku wyraz postawy reto-
rycznej i dotyczyta rowniez specyficznej techniki mysle-
nia artystycznego (G. C. Argan, 1955).

Narzucajac widzowi okreslone potrydencka teologia
dziela sztuki, starano sig¢ w sugestywny sposob wplynac

1. Matka Boska Rozaricowa, XVIll w.

na jego przekonania. Okazale | m
fasady kosSciotow (z uksziafto- |fasms
wanym juz w XVI w. typem |
Swiatyni Il Gesu w Rzymie G.
Vignoli i fasadg G. della Porty) §
reprezentowaty autorytatywng
i silnie ekspresyjng architektu- [l
re sakralng. Sobor Trydencki f§°
(1545-1563) dokonat zmian,
przede wszystkim w liturgii. Ko-
dyfikacja ksiag koscielnych |
i wydanie Brewiarza rzymskie- g
go /1568/, Mszatu rzymskiego
/1570/, a takze utworzenie X
przez Sykstusa V Kongregacji o
Swietych Obrzedéw i Ceremonii 2. Nagrobek bpa tubieriskiego
zniwelowato roznice obrzedo-  Katedra Plocka, XVill w.
wosci w katolickiej Europie. Uchwaty soboru zostaty przy-
jete w Polsce przez krola Zygmunta Augusta i senat
w 1564 r. oraz episkopat na synodzie piotrkowskim
w roku 1577. Reakcja na zbytnie ograniczenie form po-
boznosci, prowadzacej w skrajnych przypadkach do ru-
brycyzmu, czyli niewolniczego wykonywania przepisow
i ustalania ich tam gdzie istniata jakakolwiek niejasnosc,
byta troska o rozwoj form liturgicznych. Uroczyste pro-
cesje z odpowiedniq oprawg muzyczna, bogate stroje,
nowy typ wnetrza kosciota z przestrzenig i Swiattem nada-
waly nabozenstwom cechy dworskiego postuchania
u Boga, ktory kroluje w tabernakulum na wielkim oltarzu.
Pobozno$¢ koncentrowata sie wokét wiary w obec-
nos$c¢ Chrystusa w Najswietszym Sakramencie i na oso-
bie Maryi. Najwigksza popularno$¢ zdobyta wowczas
Jpromienista” forma monstrancji, symbolizujgca Chrystu-
sa, ktory jest stoncem dla Swiata. Rowniez w tym czasie
uformowat sig tzw. tron ottarzowy scisle powigzany z ta-
bernakulum. W kulcie eu- 3
charystii w zorganizowany
sposob uczestniczyty brac-
twa i cechy. Coraz czesciej
wprowadzano formy wido- &
wiskowe do obrzedowosci i g s
np. figurke Chrystusa
z choragiewka na procesije |
rezurekcyjna, kotysanie |
Dzieciatka Jezus w czasie |
Bozego Narodzenia, wyno- | 4 s
szenie na wysoko$¢ skle- | B "\
pienia figury Jezusa w hi, ¥ ° v ..
dzien Whniebowstapienia, |, ]
czy tez gotgbicy wdniu Ze- | ¥
stania Ducha Swietego.t
Druga pot. XVII wieku to 3. Herman Han, Koronacja Matki
takze rozwoj kultu maryj- Boskiej, XVl w.
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nego. Pojawity
i sie wowczas
| nowe $wieta
| m.in.: MB Ro-
é Zancowej (we
N Wtoszech od
i1 1573, a w ca-
tym Kosciele w
1716), Imienia
2 Maryi /1683/,

Maryi od Wy-
kupu Niewolnikow /1696/, Niepokalanego Poczecia /1708/,
MB z Gory Karmel /1726/, MB od Siedmiu Bolesci /1727/,
bujnie rozwijaty si¢ miejsca kultu i przybywato lokalnych
swiat. Ze mszy $w. wyodrebniono kazanie, przeistocze-
nie i komunie $w., a centralnymi elementami wnetrza
kosciofa staty sie ottarz i ambona. Szaty liturgiczne przy-
braty postac tarcz bogato ilustrowanych obrazami przy-
pominajgcymi obecnosc Chrystusa. Mozna zaryzykowac
stwierdzenie, iz niemozliwe jest zrozumienie obecnych
form religijnosciijej artystycznego wyrazu w postaci dziet
sztuki, bez odwotania si¢ do zmian, ktore zaszty w Ko-
sciele po Soborze Trydenckim w powigzaniu z tenden-
cjami barokowymi.

Druga teoria byta pojmowaniem baroku jako wyrazu
postawy retorycznej i dotyczyta specyfiki myslenia arty-
stycznego. Drogq do tego byto: pouczanie, wzruszanie,
oddziatywanie na zmysty celem przekonania, pociagnie-
cia stuchaczy do dziatania wedtug woli méwcy. Mimo
obiektywnosci srodkow, barnkowe wnetrza miaty budzic¢
iluzje, stiuki imitowaty marmur, a ottarz przypominat de-
koracje teatralna.

W 1570 r. ukazat sie przektad Arystotelesowskiej Re-
toryki. Wptyw jej zasad zdominuje wkrotce swiadomosc
artystow. Cenng rzeczg jest przenosnia zapisat Stagiry-
ta, przeto barok operuje w literaturze metaforyczng for-
ma myslenia, a w sztuce jej odpowiednikiem, czyli iko-
nologiczng forma obrazowania. Jest to okres wielkich
programow alegorycznych. Sztuka w XVII w. - pisze Ar-
gan - nie studiuje juz natury, lecz dusze ludzka i wyksztat-
ca wszelkie srodki, ktére mogq stuzy¢ do budzenia jej
reakcji. Teoria afektow z ksiegi Retoryki stata sie ele-
mentem sztuki pojmowanej jako perswazja, przekona-

- - nie i poruszanie widza. Reto-
ryka nie odroznia prawdy od
prawdopodobienstwa - stad
iluzyjnos¢, fantastycznosé,
subiektywizm... Definicji tej
odpowiada malarstwo P. P.
Rubensa i rzezba G. L. Ber-
niniego.

Teorie baroku jako sztu-
ki kontrreformacji i baroku
jako wyrazu retoryki, podkre-
Slaty elementy subiektywne
w oddziatywaniu na widza,
lecz ograniczajgc sie do
aspektow przede wszystkim
religijnych, nie wyczerpaly

4. Portret rrumfgnny, XVIl w.
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6. Taniec smierci,
Krakow, XVII w.

catosci zjawisk kulturo- S
wych. Znaczny wplyw na |
sztuke tego okresu mia-
ta ideologia absolutyzmu
(Ludwika XIII i Ludwika |
XIV) i powstanie nowych
teorii naukowych. Po-
dziat Europy na panstwa
protestanckie i katolickie
rowniez wyraznie odbijat
sie¢ w tworczosci arty-
stow. W Swiecie wy-
obrazni dominowat natu- | S
ralizm i wizjonerstwo i
oraz upodobanie do me-
tafory i symbolu. Swie-
tos¢ przejawiata sie
w pozornie niegodnych postaciach ukazanych np. przez
Caravaggia, a takze w iluzjonistycznej sile sugestii ma-
larskich i sztukatorskich dekoracji koput i sklepien ko-
Sciotow budowanych na planie centralnym, ze szczegol-
nym upodobaniem owalu. W poznej fazie baroku wyraz-
nie zaznaczyt sie specyficzny stosunek mecenasow i ar-
tystow do alegorii i symboli. Sztuka mowita metaforami,
przekazujac nierzadko bardzo skomplikowane konstruk-
cje ideowe dostepne tylko znawcom i wtajemniczonym.
Bernini domagat sie w tym czasie, aby w dziele sztuki
ISnita, pieknosc¢ idei.

Styl rodzi sie w pewnym momencie i miejscu, jako
wyraz okreslonej sytuacjiideowej. Gdy przekracza gra-
nice wtasnego srodowiska, terenu i czasu moze stac sie
normg, moda, wzorem. Nasze pojecia - zapisat Jan Bia-
tostocki - sg tworami idealnymi i musimy pogodzic sie
z tym, iz rozszerzajgc pojecie stylu rozumianego szero-
ko - jako zwigzek form z ideami i treSciami - na grupe
artystow, dziet i pokolen, idziemy za wrodzong tenden-
cja do porzadkowania historii, a jednoczesnie tracimy
z oczu indywidualnosc, jednosc kazdego dziefa i sytu-
acji historycznej. Dlatego jako kompromis mozna przy-
jac poglad, ze w XVII wieku, mimo réznorodno$ci, dziefa
tworcow fgczyta retoryczna wspdlnota sztuki tworzonej
przede wszystkim dla oddziatania na ludzi - dla ich po-
uczania, zachwycania i wzruszania.

Rzeczpospolita Polska liczyta w 1. pot. XVII w. ok.
10 min mieszkancow i byta - obok Rosji - najwiekszym
panstwem Europy (ok. 1 min km?). Wojny, zarazy, a tak-
Ze niesprzyjajaca sytuacja polityczna, spowodowaly jed-
nak jej upadek. W koricu XVII w. wytwarzano zaledwie
30-40% towardw i zboza w poréwnaniu z korncem wieku
XVI. Trudnosci tych czaséw nie ominety Ptocka. W roku
1616 trzy czwarte miasta padto ofiarg pozaru. Okupacja
szwedzka w latach 1655-57 dopetnita zniszczen. W roku
1705, podczas walk szwedzko-rosyjskich, sptoneto opac-
two benedyktynskie z archiwum i bibliotekg. Na przeto-
mie XII/XIIl w. miasto liczyto ok. 3000 mieszkancow
(tj. tyle, ile w tym czasie liczyt Krakow), w 1578 byto ich
5000, a dwiescie lat pozniej Plock zamieszkiwato zaled-
wie 1411 oséb. Plock wieku XVII nie przodowat w rozwoju
sztuki na Mazowszu - role te przejeta Warszawa epoki

5. Sw. Jozef. drzeworyt ludowy
Z XVIll w.
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Wazdw. Biskupi ptoccy starali sie
o odbudowe parafii zdziesigtkowa-
nych zarazami i zniszczonych woj-
nami i cho¢ awansujgc wyjezdzali
do Krakowa lub Gniezna, to jed-
nak w Puftusku i w Ptocku mozna
dostrzec ich mecenat.

Podobnie jak w Europie, tak-
ze w Polsce silnie zaznaczyt sie
czas kontrreformacji. Kanony ma-
larstwa religijnego ustalit m.in. sy-
nod krakowski (1621), potepiajac
wszelkie odstepstwa ,swawolne-
go malowania”. Znany kaznodzie-
ja Fabian Birkowski gromit z obu-
rzeniem fakt, ze ,petno byfo tych
obrazow plugawych po foznicach,
po salach stofowych, izbach, po
ogrodach, przy fontannach, nade drzwiami, po goscin-
cach’, a marszatek Mikotaj Wolski przed $miercig, kazat
zniszczy¢ ogromng galerie obrazow wloskich, ktére zbie-
rat przez cate zycie. Z drugiej strony bogactwo nowych
tematoéw ikonograficznych, szczegolnie w malarstwie, za-
goscito na dobre po kosciotach i dworach i zaowocowato
wieloma ciekawymi pracami. Sztuka XVII i XVIII w.
w Polsce nie osiagneta takiego poziomu jak w Europie
Zachodniej. Tym niemniej poziom ikonograficzny zabyt-
kow nie odbiega od podobnych przedstawien z innych
krajow, a polskie zabytki tego okresu nie byly w zamy-
stach gorsze do tych, ktore powstaty w innych krajach
europejskich. Wykazuje na to chociazby seria opraco-
wan ikonograficznych polskiej sztuki nowozytnej, zapo-
czatkowana przez $p. ks. Janusza Pasierba na Akade-
mii Teologii Katolickiej w Warszawie.

Sztuka retoryki, zarowno w sensie dostownym, jak
i jako postawa charakterystyczna dla tworcow epoki ba-
roku, nie byta obca Mazowszu. Janusz Pelc, w ksigzce
pt. Barok - epoka przeciwienstw zauwazyt, ze przejawem
stylu manierystycznego i barokowego byto czeste uzy-
wanie paradoksow. Jeden z nich przekazat nam, poeta
pochodzacy z diecezji ptockiej, Maciej Sarbiewski w kon-
ceptycznej formule concordia discors (niezgoda zgod-
nosci) i discordia concors (zgodna niezgodnosc).

Trudno w kilku zdaniach ocenic¢ sztuke XVII i XVIII w.
w Polsce. Na zakonczenie mozna jedynie powtorzyc za
Bogdanem Suchodolskim stowa zawarte w Dziejach kul-
tury polskiej wskazujace na przeciwstawne oceny tego
czasu: byli ci, ktérzy oskarzali - jak czynili to ludzie oswie-
cenia - sadzili, iz rozwoj kultury polskiej koriczy sie na
Jwieku ztotym”, a wszystko, co bylo pozniej, az do pot.
XVIII w., miato charakter dezorganizaciji i upadku,; ci, kto-
rzy te epoke wspominali z wyrozumiatosciq i wzrusze-
niem - jak romantycy - odnajdywali w niej wiasnie synte-
ze polskosci dawnej, Stowacki pisat w Beniowskim o tej
epoce:

.Pijace gardfa, wasy, pasy, kontusze
A nade wszystko szczere, polskie dusze.”

7. Kielich Karola
Ferdynanda Wazy, XVIl w.

Il. Sztuka baroku na terenie diecezji ptockiej -
wybrane zagadnienia

W krdtkim wystapieniu nie uda
sie przedstawic, chocby i pobiez-
nie, sztuki baroku na tak rozleglym
terenie, jaki obejmowata diecezja
pfocka. Pominieto, zatem prawie
catkowicie ruch budowlany doby [
baroku. Nie uwzgledniono wielu
cennych zabytkéw ze skarbca ka-
tedralnego, a ograniczono sie w |
duzej mierze do zabytkéw z Mu- eh
zeum Diecezjalnego w Plocku oraz |
do znanych obiektéw publikowa- |
nych w dostepnych opracowaniach |
(podano je w wykazie literatury).
Poniewaz praca ma charakter po-
pularny zrezygnowano z przypiséw
i tylko w wyjatkowych wypadkach £
wskazano zrodfa dla diuzszych cy-
tatow. Szczegolng uwage zwroco-
no na specyficznie polskie zabytki
i Z tego Okresu, a mianowicie na pasy kKontuszowe i portrety
trumienne

8. Monstrancja, XVIl w.

Pojecie baroku jest dosc ztozone. Do konca XIX w.
barok uwazany byt za styl: dziwaczny, osobliwy, przeta-
dowany, niejasny i zawity, sztuczny i przesadnie ozdob-
ny. Teoretycy historii sztuki okreslali go jako gorgczkowe
skitebienie (Johann Joachim Wincklemann) lub zwyrod-
nienie dialektu (Jakob Buckhardt). Heinrich Waollflin w:
Renaissance und Barock (1888) i Kunstgeschichtliche
Grundbegriffe (1915) charakteryzowat zjawiska w baro-
ku jako pary przeciwienstw: rysunkowy - malarski, ru-
chliwy - statyczny, otwarty - zamkniety, uchwytny - nie-
uchwytny. Od peczatku XX w. zaczeto dostrzegac war-
tos¢ baroku - szczegolnie architektury. Przyktadami mogg
by¢ dzieta Erwina Panofskyego, Scala Reggi Berniniego
21919 oraz Hansa Sedimayra, Osterreichische Barock-
Architektur z roku 1930.

ldeowe podstawy baroku znalez¢ mozna rowniez
w zrodtach ikonograficznych /konologii Cesarego Ripy
(1593) laczacej przedstawienie graficzne z opisem. Wza-
jemne wspotdziatanie i przenikanie sie wszystkich ga-
tunkow sztuki: stowa,
muzyki i obrazu, (retory-
ka ceremoniatl, sztuki
sceniczne) oraz faczenie
architektury z malar-
stwem i muzyka, dato
nowe spojrzenie na dzie-
to sztuki. Dzieta baroku
catosciowo ujmowane §
(Gesamtkunstwerk) byly
niejako inteligentng sce-
nerig w teatrze Swiata. |
Sw. Ignacy Loyola w na-
pisanych przez siebie |
Cwiczeniach duchow-
nych zalecat jak najbar-

9. Ottarzyk Konstancji Austryjaczki
XVII w.
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dziej plastyczne, reali-
styczne wyobrazenie
sobie tematu medyta-
cji. Podobnie jak w go-
tyku tak i w baroku ar-
chitektura jest naczelna
gatezig sztuki i wszyst-
ko jest jej podporzad-
kowane. Przy projekto-
waniu budowli zaczeto
szerzej niz dawniej
uwzglednia¢ otoczenie.
.y /| W Polsce powstaja
ok 2 | m.in. Bielany pod Kra-

J kowem, Kalwaria Ze-

brzydowska czy Wi-

- . $nicz. Architekture ba-

10. Omat Karola Ferdynanda Wazy, Tokowg cechuje monu-

XVII w. mentalnosc¢, dynamika,

bogactwo dekoracji i form ornamentalnych. Efekty $wia-

ttocieniowe uzyskiwane sg poprzez wygiecie elewacji,

przerywanie gzymsow itp. Wnetrza zdobiono sztukate-
riami i malowidtami czesto iluzjonistycznymi.

Od drugiej potowy XVI w. do potowy wieku XVIII ba-
rok przeszed!t swoistg ewolucje. Ze stylu ,koscielnego”
stat sie stylem Swieckim, z Rzymu przeniost si¢ do Pary-
za, a w zewnetrznym wyrazie z monumentalnych form
swiatyn i zatozen klasztornych poprzez rezydencje i pa-
tace Swieckie rozluznit swoje formy w rokoku.

W omawianym okresie Mazowsze ptockie straciwszy
swa niezaleznos¢ zwigzane zostato z korong. Zapewne
znaczny wptyw na kontakty biskupow ptockich z dwo-
rem krolewskim miato przeniesienie stolicy z Krakowa
do Warszawy. Biskupi ptoccy byli zarowno na urzedach
kanclerskich, jak i brali czynny udziat w wielu misjach
dyplomatycznych. Szczegadlnie bliskie zwigzki widoczne
bylty pomiedzy biskupami ptockimi a rodzing Wazow.
W katedrze ptockiej zachowaly sie dwa podobne nagrobki
z charakterystycznym dla epoki Wazow kontrastowym
taczeniem marmurow (chodzi tu o nagrobek biskupa Sta-
nistawa tubienskiego oraz biskupa Hieronima Cieleckie-
go, wychowawcy synéw Zygmunta |Il Wazy, z ktorych
kardynat Karol Ferdynand Waza nominowany byt na sta-
nowisko biskupa ptockiego). Z fundacji ksigcia Karola
Ferdynanda zachowat sie zarowno wspaniaty komplet
szat liturgicznych, jak rowniez ztoty emaliowany kielich.
Z innych cennych dziet ztotniczych zachowanych w skarb-
cu katedralnym wymieni¢ nalezy dar Konstancji Austry-
jaczki, zona Zygmunta Ill, ktora przekazata dla katedry
ptockiej ottarzyk domowy wykonany ze srebra i hebanu.
W czasach kontrreformacji nastepowaty zmiany w litur-
gii. Rozwijajacy sie kult Najswietszego Sakramentu wy-
magat godnej oprawy. Monstrancje pochodzace z XVII
i XVIII (z epoki potrydenckiej) obok, wyksztatconej wow-
czas glorii stonecznej nierzadko posiadaja bogata opra-
we z rozwinietym programem ikonograficznym.

W miare jak coraz czesciej biskupi ptoccy przebywali
u boku krola w Warszawie, siedzibg biskupa stawat sie
dogodniej potozony Puttusk. Jeszcze bp Marcin Szysz-

kowski (1607-16) funduje i uposaza przy kolegiacie
$w. Michata kolegium jezuickie w Ptocku i konczy rozpo-
czetq za poprzednika budowe patacu biskupiego w Ptoc-
ku, to jednak na siedzibe seminarium pierwszej szkoty
dla duchownych wybrany zostat Puftusk. Na zamku
w Puttusku ztozyt swojg biblioteke bp Stanistaw tubien-
ski (1627-40). Tu osiedlajq sie liczne zakony obdarzone
przywilejami. Stosunkowo stabilny rozwdj miast i mia-
steczek Mazowsza ptockiego zahamowany zostat woj-
nami szwedzkimi. Podobnie jak Ptock, rowniez Puttusk
ulegt po potowie XVII w. zniszczeniu i wyludnieniu.
W 1653 r. miasto zamieszkiwato 2946 mieszkancow,
aw 1676 r. zaledwie 341 osob.

W 1692 r. - jak zapisat Artur K.F. Wolosz w ksigzce,
Puftusk miasto na wyspie - rzady nad diecezjg ptockg
objeta rodzina Zatuskich, z ktorej wywodzili sie trzej ko-
lejni biskupi: Andrzej Chryzostom (1692-1699), jego brat
Ludwik Barttomiej (1699-1721) oraz ich bratanek Andrzej
Stanistaw Kostka (1723-1736). Rowniez trzej kolejni su-
fragani pochodzili z tego rodu. Zarzad diecezjq spoczy-
wat w rekach Zatuskich az 42 lata i w ciggu tego czasu
sprawowali oni piecze rowniez nad jej gospodarczym
i kulturalnym rozwojem. Najbardziej dla diecezji zastuzyt
sie Ludwik Barttomiej Zatuski, ktory wtadat najdtuzej, bo
22 lata. Przez caly ten okres prowadzit intensywna dzia-
talno$¢ na terenie catego zniszczonego wojnami biskup-
stwa, gdzie odbudowat wiele kosciotow. Bp Ludwik Bartto-
miej Zatuski sprowadzit do Pultuska wielu rzemiesinikow
i artystow. Jego zastuga, jak i jego bratanka - bpa An-
drzeja Stanistawa Kostki Zatuskiego - bylo wyposazenie
nowej barokowej rezydencji, np. w nowe kasetonowe
stropy, intarsje podtogowe, stiuki w kilku zamkowych
salach, wytozenie zamkowej kaplicy holenderskimi ka-
felkami. Przepychu rezydencji dopetni¢ miaty wspaniate
ogrody zamkowe, ktore na nowo ksztattowano po znisz-
czeniach wojennych. Urzadzanie zamku szfo w parze
z pasja zbieracka biskupa, ktory zgromadzit okoto stu
obrazow, kilkanascie gobelinow, przypuszczalnie fla-
mandzkich, i kilkaset sreber.

Drugq budowlg, ktorej bp Ludwik Zatuski poswiecit
rownie duzo uwagi i w ktorej upamietnit zarébwno swojq
osobe, jak i caty swoj rod, byta kolegiata. Dzigki fundacji
biskupiej otrzymata — —
ona jednolite baro- | §
kowe wyposazenie,
na ktore ztozyly sie:
oftarz gtowny, wigk-
sz0$¢ sposrod ist-
niejacych  dzi$ |§
czternastu oftarzy
bocznych, ambona
w ksztalcie todzi
oraz stalle w prezbi-
terium (...). W olta-
rzach znajdujg sie
ptétna reprezentu-
jace kolejne fazy
baroku. Dominuja-
cymi w wystroju

11. Kaptur z kapy Zafobnej, 1766.
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wnetrza elementami sg
rozmieszczone hierar-
¥ chicznie monumentalne
| epitafia ufundowane
przez biskupa dla uswiet-
4| nienia pamieci najzna-
| mienitszych cztonkow

4 jego rodu. Kazde z nich
jest dwu-kondygnacyjne,
Z umieszczong w dolnej
czesci plytg inskrypcyjna
Z czarnego marmuru w
obramieniu z piaskowca,
| a wyzej - plyta z ptasko-

rzezbiong postacig zmar-

o O 4 tego. Plyty otoczone sg

R - o Sad kA obramieniem bogato pta-
12. Glowa pasa kontuszowego, ~ skorzezbionym, drewnia-

XVIIl w. nym, zioconym z kartu-
szami herbowymi w zwienczeniu.

Od pierwszej potowy XVII w. nasility sie w catej Rze-
czypospolitej nastroje kontrreformacyjne. Utwierdzanie
lub odbudowywanie wiary byto celem reformowanych lub
nowo powotywanych zgromadzen zakonnych. Mnozyty
sie fundacje klasztorow. Najwieksza popularnoscia cie-
szyty sie te zakony, ktére mialy krzewi¢ wiare, a przy oka-
zji dawaty fundatorom okazje do publicznego zamanife-
stowania swojej hojnosci. Do najbardziej wzietych zgro-
madzen zakonnych nalezaty: benedyktynki, reformaci, ber-
nardynki, kameduli, pijarzy i brygidki (...) Nowo ufundo-
wane klasztory wspieralo licznymi darami mieszczanstwo
i okoliczna szlachta. Z XVIll-wiecznego przekazu wiado-
mo, ze: ....nieiaki Pan Mierzewski, mgaz mozny y woienny,
ten od nieprzyiacielow swoich zdradliwie byt zabity. Kilka
lat po $mierci pokazat sie pewney osobie nabozney, pro-
szgc iey zeby to opowiedziata Matce y Mafzonce iego, iz
iest na drodze zbawienney, w ciezkich iednak mekach
czyszczowych zostaie y potrzebuie ratunku, prosi zeby
postac iatmuzne y na Msze do O.0O: Reformatéw w Puttu-
sku nowo fundowanych, a za takq pomocq y ratunkiem
Z woli Boskiey od takich mak bedzie uwolniony, co chet-
nie uczynity Matka y Matzonka iego, o tym obiawieniu opo-
wiadaigc zachecaly Dobrodzieiow do affektu ku temu za-
konowi".

Spogladajac na zabytki pozostate po epoce baroku,
nie sposob poming¢ charakterystycznych tylko dla Pol-
ski pasow kontuszowych, tym bardziej, ze jeden ze znacz-
niejszych zbiorow paséw w Polsce, przechowywany jest
w Muzeum Diecezjalnym w Plocku, w specjalnie do tego
celu zrobionej szafie otwieranej z czterech stron. Mebel
projektu ks. Aleksandra Dmochowskiego wykonat przed
Il wojng $wiatowgq ptocki stolarz Jozef Archita. Cztero-
stronnie ozdobne pasy noszone byly przez mezczyzn do
polskiego ubioru narodowego, gtéwnie w XVIIl w. Wyko-
nywano je z tkaniny litej lub jedwabnej, rzadziej wetnia-
nej; diugosci ok. 3-4,5 m. Pas mozna byto sktada¢ wzdtuz
i uzywac raz na jedng, raz na drugq strong, zaleznie od
potrzeb i okolicznosci. Poczatkowo kontuszowe pasy
polskie sprowadzano ze Wschodu, w XVIII w. wytwarza-

no je w wielu manufak-
turach polskich, zwa-
nych persjarniami,
z ktorych najstynniejsze
byty w Stucku (stad tez
czasem uzywana na-
zwa pasy stuckie), Ko-
bytce, Grodnie, Sokoto-
wie, Korcu, Krakowie,
Gdansku. Ornamenty §
wystepujgce na kontu- §
szowych pasach pol- |
skich, wzorowano pier- |
wotnie na motywach |
tkactwa wschodniego,
a w drugiej potowie
XVIIl w. takze na wzo-
rach tkactwa zachod-
nioeuropejskiego, sto-
pniowo coraz bardziej dostosowywano do gustéw polskie-
go odbiorcy, co przyczynito sie do stworzenia form orygi-
nalnych. Pasy byly tkaninami bardzo cennymi i koszto-
waty nierzadko 5 koni. W Muzeum Diecezjalnym w Ptoc-
ku prezentowane sg pasy z wszystkich wazniejsze per-
sjarni Rzeczpospolitej XVIIl w. Szczegolnie koniec wie-
ku XVIII, czasy Konstytucji 3 Maja wzmagaty nastroje
patriotyczne, ktére wyrazano m.in. poprzez noszenie stro-
ju narodowego. Do kompletu stroju szlacheckiego nale-
zat kontusz, wierzchni stroj, rodzaj dtugiej sukni siegaja-
cej ponizej kolan. Uzupetnieniem kontusza byt pas, ka-
rabela i konfederatka. Pod kontusz zaktadano zupan. Bo-
gata szlachta nosita drogie zupany karmazynowe (stad
nazywano ich karmazynami), szlachta biedna - z szarej,
niebarwionej wetny (stad szlachta szaraczkowa). Z wie-
ku XVIII (z lat 1733-63) zachowat si¢ Opis obyczajow za
panowania Augusta Ill ks. Jedrzeja Kitowicza, ktorego
fragment odnoszacy sie do pasow, nizej podajemy:

(...) Zarzucili [szlachta] niedtugo takie pasy siatkowe
i tasmowe, wzigli sie do paséw tureckich, perskich i chin-
skich; te ostatnie byty to z wetny tak delikatnej robione,
ze choc byt taki pas szeroki na dwa tokcie, przewlokt go
przez pierscionek; nazywat sie taki pas bawolim, stuzyt
do najbogatszej sukni, lubo nie miat zadnej innej ozdoby
tylko szlaki, czyli brzegi, dziwnie w mife kwiaty wyrobio-
ne. Samego pasa takiego kolor bywat jednostajny: zielo-
ny, pomaranczowy, karmazynowy i bialy - i byt w takim
szacunku, ze cho¢ nie miat w sobie nic drogiego ani
ozdobnego précz szlakéw, ptacono jednak jeden, oso-
bliwie biaty, kiedy byt nowy, nieprzechodzony, do 50 czer-
wonych ztotych. Lecz z trudna takie pasy nowe dosta-
waly sie do Polski. Najwigcej przychodzity od Turkow
i Perséw, na zawojach dobrze podnoszone, a przez na-
szych Ormianbéw czysto wyprane, wyprasowane i za
nowe przedawane.

(...) Ordynaryjny pas turecki, medelkowym zwany,
placit sie najtaniej czerwonych ztotych 4, stambulski -
czerwonych zfotych 12, perski - 16, 18 i wyzej, podiug
gatunku, az do czerwonych zlotych 60. Procz zas takich
pasow znajdowaly sie po panskich garderobach pasy

13. Pasy stuckie, XVIIl w.
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daleko od wymienionych dopiero drozsze, albowiem je-
den do czerwonych ztotych 500 szacowano. Tak pas byt
dfugi tokei dziewigc, szeroki do trzech tokci, gruby jak
sukno francuskie, tegi jak pargamin; przeto tez takich
pasow nie uzywano do stroju, ale raczej trzymano dla
zaszczytu garderoby panskiej i na podarunki; bywat tka-
ny z nici srebrnej lub zfotej, albo po jednej stronie srebr-
nej, po drugiej ztotej, kwiatami jedwabnymi w rozmaite
kolory przerabiany.

Nastaty potem pasy stuckie, bogactwem i pigkno$cig
perskim i tureckim bynajmniej nie ustepujace. (...) Rozmno-
Zyla sie na ostatku w Polszcze fabryka paséw rozmaitych
po wielu miejscach, jednak przez to pasy nie staniaty (...)

Przyndzie tu komu na my$l: kiedy fabryki paséw za-
gescity sie w kraju, dlaczegoz pasy nie staniaty? Odpo-
wiedz na to bardzo jasna: nie mamy w kraju naszym ani
Jedwabiu, ani zfota ciggnionego, ani fabrykantéw; wszyst-
ko to sprowadzamy zza granicy i utrzymujemy w kraju
naszym kosztownie. Za czym pas zrobiony w kraju dro-
zej kosztuje przy takim nakfadzie nizeli zrobiony za gra-
nicg, gdzie sie jedwab rodzi, a fabrykantow tak wiele, ze
sie ledwo nie z tyzki strawy najmujg do roboty. Nie tak

jak u nas, co fabrykant sprowadzony godzi sie¢ na mie-
sieczne lafy, a te wysokie odbierajgc, wiecej pilnuje roz-
rywek albo i pijatyki niz warsztatu.

Do réwnie specyficznych dla Polski form kultury baroku
naleza portrety trumienne. Malowane na blasze cynowej,
miedzianej lub srebrnej, powtarzajacy ksztatt poprzeczne-
go przekroju trumny. Najczesciej przybijano je w ,gtowie”
trumny w czasie egzekwii pogrzebowych. Zdejmowane po
pogrzebie, byly wieszane w kosciele, w bliskosci grobu.
Obrazy te przedstawiaty zawsze czlowieka zywego z otwar-
tymi oczami. Wydaje sie, ze w ten sposdb przekazywano
prawde, iz $mierc ciata nie oznacza konca zycia.

W niniejszym przedstawieniu oraz w wyborze ilustra-
cji zachodzi pewna przypadkowos$c. Zbiory Muzeum Die-
cezjalnego w Plocku, z ktorego zasobow przede wszyst-
kim korzystano, nie sg reprezentatywne, lecz stanowiq
one raczej wypadkowgq zainteresowan kolekcjonerow,
ktorzy przekazali tu swoje zbiory. W niniejszym wysta-
pieniu starano si¢ wskazac na zabytki, z ktérymi moze
zetknac¢ sie turysta zwiedzajac katedre i muzeum.

llustracje oznaczone numerami: 1, 3, 4, 5, 7-13 znaj-
duja sie w Muzeum Diecezjalnym w Ptocku.
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