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Czytania dzieci¢gce w sztuce polskiej
drugiej polowy XIX i poczatku XX w.

Abstrakt: Czytanie bylo gleboko wpisane w polska tradycje i kulturg. Posréd domi-
nujacych stylow obcowania z ksiazka w drugiej potowie XIX i na poczatku XX w.
wyrézniono czytanie wspolnotowe i towarzyszaca mu glo$na lekturg. Glosna lektura
odbywata si¢ w rodzinach wszystkich warstw spotecznych i byta popularng metoda
kontaktu z literatura. Czytanie wspdlnotowe integrowato i pozwalato dzieli¢ si¢
wrazeniami lekturowymi z innymi ludZmi. Odmienna od lektury wspolnotowej byta
lektura cicha, intymna, prywatna. W sztuce znajduja odzwierciedlenie rézne sytuacje
lektury. Malarstwo drugiej potowy XIX i poczatku XX w. ukazuje zardowno wspolna,
jak 1 samotng lektur¢ miodych czytelnikéw, a takze sytuacje towarzyszace aktowi
czytania dzieci. Ikonografia dowodzi waznego miejsca ksiazki w zyciu dorastajacych
chlopcow i dziewczat, a jako zrédto stanowi dopeinienie dokumentacji czytelnictwa
zapisanej w dokumentach tekstowych.

Stowa kluczowe: Czytelnictwo dzieci. Ikonografia dziecka. Ikonografia ksiazki

Sztuka, a zwlaszcza malarstwo, stanowi interesujace, uzupetniajace
zrodto wiedzy bibliologicznej. Celem artykutu jest wykazanie, ze iko-
nografia w powiazaniu z wiedza z zakresu kultury czytelniczej dzieci
pozwala na stworzenie spdjnego i cickawego obrazu czytelnictwa dzie-
cigcego. Na przyktadzie wybranych dziet plastycznych zaprezentowano
sceny czytania z udzialem dzieci oraz portrety z ksiazka. Wybrane
ikonografie dopetniaja wiedz¢ na temat kultury ksiazki w drugiej po-
lowie XIX i na poczatku XX w.

Sztuka stanowita przedmiot teoretycznych rozwazan juz od czaséw
starozytnych. Przekonanie o zwiazku warto$ci poznawczych i estetycz-
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nych ma dtuga tradycje, poczynajac od Platonskiej triady: Dobro, Pigkno,
Prawda. W $redniowieczu oczy uwazano za najpotgzniejszy z organdw,
torujacy droge do duszy. Sztuke wzroku uznawano za najmniej ktamia-
ca. Doceniano spoteczna funkcj¢ przekazoéw wizualnych i na rézne spo-
soby formutowano mysl, wedle ktorej nalezy wykorzystywaé rozmaite
formy obrazow w nauczaniu (Komza, 1995, s. 7). W zaleceniach sztuki
akademickiej podkreslano, ze malarstwo ma gtéwnie na celu pouczanie
niewiedzacego. Literatura, teatr i dzieta plastyczne w rownym stop-
niu spetnialy funkcje poznawcza. Oddziatywaly na czytelnika i widza,
pobudzajac jego intelekt (Lessing, 1962, s. XXI). Przekazy wizualne
posiadaty walory edukacyjne, zblizaly odlegle dzieje, ilustrowaty nie-
znane, pogtebialy wiedzg o $wiecie. Wiele przyktadow dowodzi, ze cale
spoteczenstwa uzywaty wzroku jako zasadniczego $rodka utrwalania
doswiadczen (Francastel, 1973, s. 16).

Pierwszy krok od ikonografii do ikonologii uczynil niemiecki hi-
storyk sztuki i teoretyk kultury, Aby Warburg, ktéry podjat probe
zastosowania metodologii nauk przyrodniczych w dziedzinie nauk hu-
manistycznych'. Stosowana przez niego metoda ikonologiczna zostata
rozwinigta przez jego uczniow: Fritza Saxla i Erwina Panofsky’ego’.
Szczegdlne osiagnigecia w badaniu sztuki metoda ikonologiczng miat
E. Panofsky. Ten amerykanski historyk sztuki jest okreslany mianem
mistrza w tej dziedzinie. Analizowal on dzieta sztuki pod katem tre-
$ci, jakie sa w nich zakodowane, inaczej mowiac, ukryte pod postacia
symboli i znakow (Matuchniak-Krasuska, 1988, s. 5). Najwigkszym
wkladem badacza w interpretacj¢ kultury wizualnej byto wyodrebnienie

! Wedtug definicji ikonografia, w wezszym znaczeniu nazywana takze ikonologia,
zajmuje si¢ rozpoznaniem, opisem i klasyfikacja pewnych stalych motywow i tema-
tow, zwlaszcza symboli, atrybutéw, emblematow, personifikacji i alegorii. Ikonologia
kieruje uwagg na ujawnienie powiazan kulturowych, politycznych i religijnych mig-
dzy dzietem sztuki a §rodowiskiem, w ktorym powstato. Ikonologia oznacza metodeg
naukowa 1 zmierza do poznania tre§ci materialnej dzieta sztuki plastycznej jako
wyrazu i dokumentu danej epoki (Zwolinska, Malicki, 1975; Birkenmajer, Kocowski,
Trzynadlowski, 1971). W niniejszej pracy termin ,,ikonologia” rozumiany jest nie jako
nauka, ale metoda odczytywania tresci dziela sztuki przez rozszyfrowanie znaczen
przedstawionych i zestawionych w tym dziele symboli, natomiast ikonografia to
wiedza o symbolach i zwigzanych z nimi znaczeniach. Tak wigc przedmiotem ikono-
grafii sa symbole, a przedmiotem ikonologii — tre§¢ dzieta sztuki. Te dwie dziedziny
przenikaja si¢, poniewaz zaréwno ikonografia, jak i ikonologia musza uwzglgdniac¢
historyczny, polityczny, a przede wszystkim filozoficzny kontekst, w jakim symbol
powstawat i w jakim byl zastosowany w dziele sztuki.

? Termin ,,ikonologia” jako okreslenie peinej i rozbudowanej metody badawczej
po raz pierwszy zostal uzyty w 1932 r. przez Erwina Panofsky’ego (Biatostocki, 1976,
s. 253).
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trzech ptaszczyzn, a zarazem etapow, analizy dziela: preikonograficzne;j,
ikonograficznej i ikonologicznej’.

Dzieta plastyczne sa przedmiotem badan nie tylko historykow, kry-
tykéw sztuki i estetykow. Sztuka jest zjawiskiem spotecznym, stanowi
wyjatkowa forme ludzkiego komunikowania, interesuje zatem przedsta-
wicieli wielu dyscyplin naukowych: filozofow, psychologow, pedagogow,
socjologow, bibliologéw. Jak podkreslaja badacze, zadna z dziedzin
wiedzy nie jest predestynowana do analizowania sztuki. Jednak pewne
dyscypliny, takie jak estetyka, literaturoznawstwo, teoria malarstwa,
rzezby i architektury, odnajduja w sztuce przedmiot wylaczny, zas
inne, takie jak psychologia, pedagogika, socjologia — jedynie fragment
przedmiotu znacznie szerszego (Goban-Klas, 1971, s. 37). Spojrzenie na
sztuke przez pryzmat réznych dyscyplin naukowych przybliza do zro-
zumienia jej sensu, ktory mozna uchwyci¢, dopatrujac si¢ wielorakich
kontekstow. Zdaniem Andrzeja Nowickiego (1974, s. 264) kazde dzie-
lo jest wieloznaczne i wiedzie wlasne ,,zycie historyczne”, stopniowo
nasycajace je nowymi treSciami. Rozne spojrzenia badaczy na forme
odkrywaja wiele nowych znaczen dziefa.

Wsrod wielu dyscyplin naukowych zainteresowanych ikonografia
znajduje sig¢ bibliologia, humanistyczna nauka o ksiazce. Podstawowym
materiatem zrédtowym do dziejow ksiazki sa wykopaliska, zbiory ar-
chiwalne, katalogi i inwentarze biblioteczne, informacje o sposobie
rozprowadzania ksiazek, opisy bibliotek, ksiggarn, noty proweniencyjne
(Wajda, 1983, s. 30). Historia ksiazki i dzieje czytelnictwa znalazty
wyraz w licznych dzietach malarskich, ktére mozna traktowac jako in-
teresujace, uzupelniajace zroédto wiedzy. Nauka o ksiazce, czytelnictwie
1 literaturze nie stanowi gtéwnego klucza do zrozumienia samego dzieta
sztuki. Nie oznacza to, ze znajduje si¢ na marginesie nauk badajacych
sferg tworczosci. Jak podkresla Karol Estreicher (1982, s. 24), najlatwiej
pozna¢ zjawiska artystyczne poprzez histori¢ sztuki. Bledem bytoby
jednak wnioskowanie, ze jedynie historycy sztuki rozstrzygaja i ro-
zumieja istot¢ pigkna dzieta. Poznanie sztuki wymaga uwzglednienia

* Poziom pierwszy, preikonograficzny, obejmuje wymiar $cisle plastyczny. Umoz-
liwia rozpoznanie tresci dzieta bez odwotywania si¢ do innych zrodet. Poziom drugi,
ikonograficzny, wiaze si¢ z dokonaniem opisu ikonograficznego, zestawieniem wyni-
kow analizy preikonograficznej z wiedza pochodzaca ze zrodet literackich. Analiza
ikonograficzna wiaze znaczenie podstawowe motywow z ich sensem symbolicznym.
Poziom trzeci, ikonologiczny, wymaga odwotania si¢ do pozaplastycznych czynnikow
kontekstowych, warunkujacych poznanie utworu. Ikonologia sytuuje dzieto w szero-
kiej kulturowej przestrzeni, opierajac je na narodowej, epokowej, religijnej lub filozo-
ficznej podstawie (Heinich, 2010, s. 21; Bialostocki, 1976, s. 254-255).
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wielu aspektow, zdaniem Tomasza Gobana-Klasa (1971, s. 37) zadna
perspektywa nie jest uprzywilejowana.

Badania bibliologiczne nad sztuka ukonstytuowaly si¢ na pozio-
mie poglebionej analizy dzieta, uznajac fakt, ze sztuka nie moze by¢
okreslana jedynie poprzez swoje wytwory. Sztuka jest nie tylko tech-
nika, intuicja i artystycznym wyrazem, ale takze zespolem pewnych
znakdéw i symboli, ktore badacz dziejow ksiazki moze w rézny sposéb
odczyta¢ i wyjasnia¢. Dla bibliologdw najistotniejszy jest fakt, ze
dzieta sztuki plastycznej czy graficznej badane sa zawsze w odniesie-
niu do przekazu nadrzednego — ksiazki, stanowiacej dla nich pismien-
niczy i edytorski kontekst; wspolnie wspotkonstytuuja one funkcje
przekazu. Réwnoczes$nie mozna traktowa¢ warstwe ilustracyjna ksiaz-
ki jako niezalezna, wyodrebniona, symbolicznie zapisana informacj¢
0 rzeczywistosci przedstawionej, ktora stata si¢ tematem ilustracji,
zwlaszcza wtedy, gdy temat ten wiaze si¢ z kulturowa rzeczywistoscia
lektury, czytania, stowem z ,zyciem” samej ksiazki. Celem prowa-
dzenia badan bibliologicznych nad sztukg nie jest wigc poszerzenie
wiedzy w zakresie historii sztuki. Podstawa tych badan opiera si¢ na
zatozeniu, ze malarstwo obrazuje wiele aspektow i duza rdéznorod-
no$¢ proceséw zwiazanych z ksiazka. Sztuka ukazuje czytelnika za
posrednictwem estetycznych form wyrazu i dowodzi najrézniejszych
zwiazkéw pomigdzy czytelnikiem a lektura. Przedstawia czytanie
w samotno$ci, intymna lekturg, czytanie razem z innymi. Obrazuje
ksiazke na réznych etapach jej powstawania. Zgodnie z twierdzeniem
Wiadystawa Tatarkiewicza (1982, s. 53) istota i funkcja sztuki jest
odtwarzanie rzeczywistosci, dzigki temu moze ona stanowié¢ bogate
zrodto informacji réwniez z zakresu historii ksiazki i czytelnictwa.
Artysta, odtwarzajac rzeczywisto$¢, utrwalajac jej obraz, niejedno-
krotnie przekazywatl sens, idee i najwazniejsze wartoSci otaczajacego
Swiata. Dzielo bedace wyrazem mysli i zamystu autora staje si¢ dla
bibliologa zrédtem poznania. Sledzac motyw ksiazki w malarstwie,
obserwujac sceny zaczytania i fascynacji lektura, mozemy dojs¢ do
poznania historii ksiazki, czytelnictwa, uzupetni¢ i wzbogaci¢ posia-
dang wiedz¢ na temat kultury czytelniczej. Interesujace dla bibliolo-
ga jest badanie relacji pomigdzy czytelnikiem a ksiazka, ustalenie
roli, jaka odgrywat proces czytania ukazany w réznych dzielach
(Zbikowska-Migon, Luszpak, 2001, s. 370).

W okresie popowstaniowym malarstwo polskie, podobnie jak li-
teratura, w duzej mierze wypetniatlo zadanie podtrzymania ciagtosci
kultury narodowej, sluzylo interesom narodu. Zniewolonego ducha
polskiego ozywialy nie tylko obrazy spektakularnych wydarzen z hi-
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storii Polski‘. Obok popularnych rekonstrukeji historycznych w ma-
larstwie rozwijal si¢ takze nurt realistyczno-naturalistyczny, oddajacy
wiernos¢ naturze i rzeczywistosci. W omawianym okresie niekto-
rzy arty$ci ktadli nacisk na wymiar artystyczny i zmiang warszta-
tu w sztuce, uznajac to za priorytet w swej tworczosci (Porebski,
1988, s. 205-206). Na przetomie XIX i XX w. oraz w pierwszej
potowie XX w. tematyka dziecigca wielokrotnie stawata si¢ preteks-
tem do wprowadzenia nowatorskich rozwiazan formalnych: symboli-
zmu, impresjonizmu, postimpresjonizmu i ekspresjonizmu (Harasym,
Waksmund, 2009, s. 9). W malarstwie tego okresu dostrzec mozna
zywe schematy renesansowych i barokowych alegorii, pos$rod ktorych
szczegblne miejsce zajmowal symbol dziecka i ksigzki. Alegoryczny
i symboliczny sposob ujmowania tresci byt zywy w XIX w., nie tylko
w nurcie historycznym i akademickim, ale takze w pdzniejszej sztuce
symbolizmu i modernizmu (Biatostocki, 1982, s. 35).

Dzieta obrazujace sceny dziecigcej lektury, motyw zaczytania, fa-
scynacji ksiazka sa bardzo interesujace. Ksiazka to szczeg6lny przed-
miot, chociaz w XIX w. juz bardzo powszechny, wciaz jednak wyjat-
kowy i unikatowy. W drugiej potowie XIX i na poczatku XX w. byta
najbardziej popularnym i dostgpnym wytworem kultury. Zajmowata
wysoka pozycje w zyciu kulturalnym. Ze wzgledu na polityke oswia-
towa zaborcow, szczegolnie na ziemiach pod panowaniem Prus i Rosji,
byta owocem zakazanym (Heska-Kwasniewicz, Socha, 1996, s. 52).
Wyjatkowos¢ obrazéw przedstawiajacych motyw ksiazki i1 lektury po-
lega na tym, ze w interesujacy sposob ukazuja one nie tylko przedmiot,
jakim jest ksiazka, ale takze relacjg¢ pomigdzy tym przedmiotem a czto-
wiekiem, dzieckiem. W wyroznionych portretach ksiazka stanowi waz-
ny atrybut sportretowanych osob. Artys$ci wykorzystali symbol ksiazki,
aby wywrze¢ na odbiorcy odpowiednie wrazenie i nada¢ swemu dzietu
konkretna wymowe.

W celu egzemplifikacji tytulowego zagadnienia wykorzystano
11 dziet plastycznych, m.in. autorstwa Jacka Malczewskiego, Konrada
Krzyzanowskiego, Jozefa Pankiewicza, Aleksandra Kotsisa. Powstaty
one w drugiej polowie XIX i na poczatku XX w. W wybranych portre-
tach interesujaca jest wzajemna relacja 1 przenikanie si¢ w malarstwie
watku dziecka i motywu ksiazki. Obszar analizy ikonografii zawezono
do dziet ukazujacych jednoczesnie dziecko i ksiazkg. Zaprezentowane

* Malarstwo historyczne, reprezentowane przez znakomitych artystow: Jozefa
Simmlera, Henryka Rodakowskiego, Wojciecha Gersona, Artura Grottgera i Jana Ma-
tejke, spetnialo obowiazek patriotyczny wzglgdem narodu, uczylo mitosci i szacunku
do utraconej panstwowosci.
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obrazy ilustruja rézne sytuacje lektury. Ikonografie te stanowia niewiel-
ka cze$¢ malarstwa polskiego drugiej potowy XIX i poczatku XX w.
Obejmuja portrety indywidualne i zbiorowe, chtopcow i dziewczgta
w towarzystwie ksiazek. Pelne uroku sa portrety przedstawiajace za-
czytane dzieci. Artysci za pomoca $rodkow malarskich w wyjatkowy
sposob wprowadzaja w $wiat dziecigcej lektury. Wséréd wybranych
ikonografii s takze te dzieta, ktore nie prezentuja aktu czytania, ale
ksiazki stanowia w nich istotny element tta. Cztery z zaprezentowanych
ikonografii mozna obejrze¢ w polskich muzeach, pozostale stanowia
cze$¢ zbioréw prywatnych. Obrazy pogrupowano z uwagi na style
obcowania dziecka z ksiazka: wyrdzniono najpierw wspolnotowa lek-
ture’, a nastgpnie omowiono dziela przedstawiajace czytanie intymne,
samotne. Zwrocono takze uwage na obrazy, w ktorych ksiazka, cho-
ciaz nieczytana, stanowi wazny atrybut sportretowanych dzieci, oraz
na dzieta ukazujace ksiazke jako znaczacy element otoczenia dziecka.
Sposéb rozpatrywania przedmiotu badan jest gtéwnie bibliologiczny,
zwrocono uwagg na dzieta, ktére, po pierwsze, rzucaja $wiatlo na
histori¢ ksiazki i czytelnictwa dzieci i mlodziezy, a po drugie, podle-
gaja analizie bibliologicznej, co oznacza, ze obrazuja sama ksiazke, jej
wyglad, cechy zewngtrzne, procesy czytelnicze (czytanie indywidualne,
grupowe, wspolnotowe) oraz znaczenie ksiazki w zyciu dzieci.
Interesujaca ilustracja lektury wspdlnotowej sa portrety autorstwa
K. Krzyzanowskiego, Stanistawa Dgbickiego oraz Franciszka Ejsmonda.
W warunkach polskich na przetomie XIX i XX w. czytanie wspolno-
towe ksztaltowalo si¢ inaczej niz w pozostatych krajach europejskich,
poniewaz czytanie w gronie innych, zwlaszcza rodziny, bylo mocno
zakorzenione w polskiej tradycji narodowej i kulturze. Stanowito cha-
rakterystyczne zjawisko, typowe dla $rodowisk wszystkich klas i sta-
now. Taki stan rzeczy niewatpliwie wynikat z czynnikéw spoteczno-
-kulturowych oraz historyczno-politycznych, ktore uksztattowata polska
rzeczywisto$¢ rozbiorowa: miejscem kultywowania narodowej tozsamo-
$ci byly mate grupy spoteczne — rodzina, wspolnota sasiedzka, salon,
grupa spiskowa. Jak wskazuje Janusz Kostecki (1978, s. 128), z glos-
nym, wspdlnym czytaniem spotkac si¢ mozna we wszystkich zaborach

3 Czytanie wspodlnotowe i towarzyszaca mu glos$na lektura w towarzystwie innych
to specyficzny typ komunikacji realizujacej si¢ w procesie kontaktu odbiorcy nie tylko
z tekstem drukowanym, ale takze z innymi odbiorcami. Istota czytania wspolnoto-
wego lezy w interakcji z ludzmi i obejmuje dzielenie si¢ czytanym tekstem z innymi.
Czytanie takie nie zamyka si¢ w akcie odosobnienia, wiaze si¢ raczej z budowaniem
wspolnoty czytelniczej, wspottworzy wspolnotg czytajacych i stuchajacych. Czytanie
razem z innymi stanowi przeciwienstwo czytania intymnego, prywatnego i osobistego.
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i w kazdym okresie. Popularno$¢ gtosnej lektury, co zastuguje na pod-
kreslenie, nie malata, ale wzrastata w ostatnich dziesigcioleciach XIX w.

Wspdlna lekturg babei i wnuczka ukazuje portret autorstwa K. Krzy-
zanowskiego Babcia z wnuczkiem (fot. 1). Portrety wykonane przez
artyst¢ po 1912 r. cechuje klimat emocjonalny pozbawiony brawury
i bardziej wyciszony. Przebywajacy gltéwnie w kregu rodziny, wsrod
bliskich K. Krzyzanowski maluje drogie mu osoby z sympatia i cieptem,
nadajac portretom pogodny i kameralny nastroj (Skalska-Miecik, 1985,
s. 40). Obraz przedstawia siostrzenca malarza, Bolestawa Baake, oraz
matke artysty. Portret chtopca i staruszki ukazanych na neutralnym tle
posiada ogromna sil¢ wyrazu. Zderzenie bieli — koszuli chlopca, z gle-
boka czernig — suknia staruszki, nie tylko tworzy efektowne zestawie-
nie kolorow, ale jest takze symbolem zetknigcia pokolen czytelnikéw.
Kontrastujace barwy wyraznie oddzielaja staro$¢ od mtodosci, tworzac
granicg. Wyjatkowym elementem taczacym dwa odlegle $§wiaty dojrza-
osci i mtodosci jest ksiazka i wspolna lektura. Chlopiec, pochylony nad
ksiazka duzego formatu, czyta. Tuz obok niego siedzi dostojnie ubrana
babcia — w duzym skupieniu stucha i czuwa nad lektura wnuka. Trudno
dostrzec tytul czytanej przez chtopca ksiazki. Nie jest to jednak tajem-
nica dzigki badaniom Jana Zielinskiego (1989, s. 120-125), ktoéry ustalit,
ze chlopiec trzyma w rekach Cudownq podroéz Selmy Lagerloef, wydana
po raz pierwszy w 1907 r., a trzy lata p6zniej w polskim ttumaczeniu
Janiny Mortkowiczowej. Na temat swej lektury B. Baake napisat poemat
poswiecony K. Krzyzanowskiemu®. Wspomnienia sportretowanego ma-
lego czytelnika, rozpoczynajacego swoja zyciowa, a zarazem literacka
»cudowna podroz”, w poetycki sposéb dowodza, czym bylta dla chtopca
chwila spedzona nad ksiazka: prawdziwa nagroda, niezapomniang przy-
goda. Lektura w towarzystwie bliskich, w atmosferze ciepta, wzajemnej
mitosci na dtugo pozostaje w pamigci i zaliczana jest do wyjatkowych
chwil w zyciu, wartych upamigtnienia.

% Gdy nad ksiazka pochylony
Przed sztalugami Krzyzaka i pod okiem babki,
Odbywatem ,,Cudowna podréz” na skrzydtach dzikiej gesi Akki
Z chtopcem szwedzkim, ktéry za sprawa gnoma, domowego malca,
Stat si¢ krasnoludkiem wielko$ci matego palca
I odbywat t¢ podréz nie z wihasnej ochoty,
Lecz raczej za winy, za karg, za psoty.
Dla mnie natomiast podroz ta byla pierwsza wielka przygoda,
1 za pozowanie grzeczne najmilsza nagroda.
Totez, gdy ksiazka dobiegta swych stronic,
Nie ukrywatem zalu; byt to bowiem obraz skonczony i podrézy koniec.
(Baake, 1955, s. 6)
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Fot. 1. K. Krzyzanowski: Babcia z wnuczkiem (1915)
Zrodto: Cyfrowe MNW.

Zgodnie z rozwojem nowoczesnej mysli pedagogicznej na przeto-
mie XIX i XX w. szczeg6lna rolg przypisywano dobrej ksiazce. Czy-
telnictwo stanowito punkt wyjscia uzupelniajacej edukacji, zwlaszcza
mtodego pokolenia. Dzieciom, ktdre nie opanowaty jeszcze umiejgtnosci
czytania, czytano wybrane teksty, odpowiednie do ich wieku. Starsze
dzieci zachegcano do lektury, podsuwajac wybrane ksiazki i czasopis-
ma. W zamoznych domach sprowadzano dla milodych czytelnikow
nowe ksiazki, ale byly rowniez domy, gdzie zadowalano si¢ lekturami
dostepnymi w domowej bibliotece lub czytano dzieciom wybrane frag-
menty ksiazek przeznaczonych dla dorostych (Epsztein, 2004, s. 244).
Lektury dziecigce byty kontrolowane, dbano, by dzieci czytaty po-
zyteczne ksiazki, odpowiednie do swojego wieku, strzezono je przed
ksiazka niewtasciwa i deprawujaca. Propagowane na przetomie wiekow
wzorce pozytecznej lektury obejmowaly czytanie ksiazek budujacych
duchowo i wspierajacych rozwdj moralny mtodziezy (Zdanowicz, 2012,
s. 149-157). Wlasnie taka ksiazke czytat wspomniany B. Baake. Bo-
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hater Cudownej podrozy po odbyciu niesamowitej przygody ze stadem
dzikich gesi i krasnoludkiem wraca do domu zupelnie odmieniony. Na
przetomie XIX i XX w. doceniano lektury korzystnie wptywajace na
zdolnosci umystowe mtodych ludzi, ksztatlcace umyst. Waznym wzor-
cem lektury bylo czytanie ksiazek religijnych, przekazujacych wiedzg
chrze$cijanska (Zdanowicz, 2012, s. 149-157). Postulowano dostoso-
wanie lektury do wyksztalcenia czytelnika i jego poziomu wiedzy.
Pod koniec XIX w. kwalifikowano czytelnika dziecigcego z uwagi na
pozycje spoteczna i wyksztalcenie rodzicow. Ceniono ksiazki wszech-
stronne, zawierajace prawde¢ historyczna, psychologiczna i spoteczna
(Hollender, 1989, s. 194—-195). Najistotniejszym celem czytania miato
by¢ ksztattowanie charakteru czytelnika. Znaczaca role odgrywaty lek-
tury, ktorych tematy dotyczyly uniwersalnych wartosci: wiary w Boga,
mitoséci blizniego, solidarnosci spotecznej, umitowania Ojczyzny i jej
przesztosci, doskonalenia moralnego. Ksiazki propagujace tradycyjne
warto$ci uwazano za dobre i pozyteczne (Zdanowicz, 2008, s. 243-244).
Pieczg na czytaniami dzieci sprawowaty osoby doroste, matka lub ojciec,
nierzadko babcia albo inni krewni.

Wspoélnotowe czytanie obejmowato takze sytuacje czytelnicza, kiedy
dziecko przystuchiwato si¢ lekturze dorostych. Najbardziej charakte-
rystycznym przykladem takiej sytuacji byla popularna na przetomie
wiekow lektura salonowa. Jej ikonograficznym przyktadem moze by¢
obraz W salonie S. Dgbickiego. Malarz, urodzony w 1866 r., zna-
ny m.in. z obrazéw przedstawiajacych realistyczne typy mieszkancow
miasteczek, z portretdéw dzieci i autoportretow, tu ukazal rodzing wy-
poczywajaca w salonie. Salon, wyposazony w niebieskie krzesta i sofg,
niewielkie stoliczki i obraz na S$cianie, prezentuje si¢ okazale. Panuje
w nim atmosfera blogiego spokoju. Na stolikach dostrzec mozna lezace
ksiazki. Matka siedzi w fotelu, trzymajac na kolanach gazetg. Patrzy
w stron¢ malarza tak, jakby na moment przerwala czytanie. Obok siedzi
ojciec. Rodzicom towarzyszy chlopiec, ukazany na sofie pod oknem.

Salonowa lektura miata miejsce podczas uroczystosci rodzinnych,
zjazdoéw familijnych i wieczornych spotkan, byta tradycyjnym sposobem
spedzania wieczorow w domach szlachecko-ziemianskich, mieszczan-
skich i inteligenckich. Glo$ne czytanie czasami odbywato si¢ w wigk-
szym gronie, wtedy gromadzita si¢ cala rodzina, rezydenci i domowe
nauczycielki, czasami za$§ uczestniczyli w nim tylko maz z zona, ro-
dzenstwo lub babcia z ulubiona wnuczka (Domanska-Kubiak, 2004,
s. 94). Wspolne czytanie bylo rodzinnym rytualem praktykowanym
niemal w kazdym polskim dworze. Szacunek do literatury, do czytania
uchodzit za wyznacznik przynaleznosci do sfery ziemianskiej, jego
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brak byt oznaka obyczajowej deklasacji, schlopienia (Lozinska, 2012,
s. 102). Salonowa lektura, tak powszechna w Polsce w okresie zaborow,
w sposob wyjatkowy wprowadzata dziecko w $wiat kultury czytania.
Poprzez kultywowanie tego rodzinnego zwyczaju dorosli przekazywali
mu kanon literatury oraz strategie interpretacji tekstow, uczyli szacunku
dla narodowych tradycji. Stuchajac wraz z innymi tekstu dzieta, dziecko
stawalo si¢ cze$cia mocno zespolonej wspolnoty czytajacych. Z kolei
ksiazka jednoczyta mysli czytelnikow, stawala si¢ dobrem wspdlnym,
integrowata odbiorcow. Jak zaznacza J. Kostecki (1978, s. 128), dziecko
w tej lekturowej sytuacji byto uczestnikiem biernym. Uczestniczylo we
wspolnotowym czytaniu, ale nie dokonywato wyboru ksiazki i najczgs-
ciej jedynie przystuchiwato sig, jak czytaja inni.

Do wspolnej lektury wybierano zazwyczaj literature patriotyczna,
krzepiaca, umacniajaca ducha narodowego i bedaca dobrym pretekstem
do dyskusji. W pozbawionym wolnosci kraju czytanie historycznych
i patriotycznych ksiazek dostarczalo najmtodszym wiedzy o historii
i kulturze Polski, wyksztalcalo poczucie przynaleznosci narodowej,
chronito przed wynarodowieniem i bylo wyrazem walki z zaborcami.
Ochrona tozsamos$ci narodowej stanowita istotne zadanie rodziny. Kul-
tywowanie zwyczaju familijnej lektury bylo jednym ze sposobéw jego
realizacji. Wiele wydawanych w omawianym czasie czasopism adreso-
wanych do kobiet propagowato model idealnej rodziny, podajac gotowe
wzorce osobowe jej poszczegoélnych cztonkdéw: ojca, matki, corki, syna,
dziadka, babki (Winiarz, 2000, s. 74), ale takze zachecajac do czytania
w gronie rodziny.

Dzieci przystuchujace si¢ czytaniu odnosily wiele korzysci. Pod-
dawaty si¢ nastrojowi chwili, rozwijaty swa wrazliwo$¢ i dojrzewaly
emocjonalnie. Dom i rodzina w okresie zaborow staty sig¢ instytucjami
narodowymi, stad tak wiele sposobdéw pielggnowania i wzbogacania
kultury ojczystej w zaciszu domowym (Chatasinski, 1968, s. 40). Ro-
dzina uwazana byla za instytucjg, ktora nie tylko kultywuje dawne
tradycje, ale takze laczy pokolenia starsze i mlodsze, przekazujac mto-
dziezy dorobek przesziosci.

Lektura wspolnotowa odbywata si¢ w rodzinach wszystkich stanow
spolecznych, nawet tych najnizszych, czego dowodzi obraz F. Ejsmonda
A.B.C. — pierwsze czytanie (fot. 2). Wykonany olejem na desce, ukazuje
nieco wyidealizowana scenkg przedstawiajaca proste zycie wiesniakow,
przepelnione szczesciem rodzinnym. W ubogiej, czystej wiejskiej izbie
do stotu usiadta chlopska rodzina. Zapracowani rodzice znalezli wolna
chwilg, aby wspodlnie z dzie¢mi przystapi¢ do nauki czytania (Micke-
-Broniarek, 2004, s. 144-145).
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Fot. 2. Franciszek Ejsmond: A.B.C. — pierwsze czytanie (1886—1893)
Zrodto: Cyfrowe MNW.

Podobnie jak inne dzieta F. Ejsmonda, obraz emanuje spokojem, mi-
oscia i zyczliwo$cia panujacymi pomigdzy rodzicami i dzie¢mi. Nauka
zajmuje si¢ matka, troskliwie obejmujaca ramieniem coreczkg. Kobieta
trzyma w dloni niewielki elementarz, dziewczynka paluszkiem wska-
zuje literke ,,b”. Matka jest skupiona na ksiazce i czyta. Lekcji przystu-
chujg si¢ starszy syn i usmiechnigty ojciec. Tematyka obrazu nawiazuje
do wczesnego etapu dziecigcej edukacji — nauki czytania. Stworzony
w duchu pozytywistycznego hasta pracy u podstaw, jest on przepetnio-
ny dydaktyzmem i pozytywnym przestaniem. Jednoznacznie wskazuje
na konieczno$¢ szerzenia o$wiaty na wsi. Dzielo nie jest pozbawione
realizmu i prawdy (Micke-Broniarek, 2005, s. 157).

Stosunek do szkoty i czytania na wsi uzalezniony byt od wielu
czynnikéw 1 nie byt wsérdd chtopéw jednorodny. W zdecydowanej wigk-
szosci mieszkancy wsi nad wiedze¢ i umiejetno$¢ czytania przedktadali
znajomo$¢ prawd wiary, co niewatpliwie wynikato ze specyfiki §rodo-
wiska wiejskiego, gleboko zwiazanego z religia i Kosciotem. Czytanie
postrzegano jako zajgcie obce i niechtopskie. Marnotrawienie czasu na
lekturg przynosito wstyd. Osoby czytajace nierzadko byly wy$smiewane
1 przesladowane. Z drugiej strony ci, ktorzy posiedli t¢ umiejetnosé, cie-
szyli si¢ uznaniem w $rodowisku wiejskim, byli pomocni w zatatwianiu
spraw, powazani w czasie spotkan przeznaczonych na glosna lekture.
Sami czytelnicy czuli si¢ wyrdznieni i dumni ze swych umiejetnosci
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(Krisan, 2008, s. 34-35; 420). Zwlaszcza w drugiej potowie XIX w.
podejscie do edukacji wéréd chlopow uleglto zmianie — coraz wigcej
chlopskich rodzicow zabiegalo o ksztatcenie swych dzieci, uczac je
samodzielnie w domu i posyltajac do szkoty.

Odmienna od lektury wspolnotowej jest lektura intymna i prywat-
na. Malarstwo w interesujacy sposob ilustruje samotna, odosobniona
lekture dzieci. Przykltadem moze by¢ portret Giod wiedzy autorstwa
A. Kotsisa. Dzieto odznacza si¢ niepowtarzalnym artyzmem, jest proste
W wyrazie, a zarazem posiada mocna i sugestywna wymoweg. Przed-
stawia zaczytanego chlopca wiejskiego przy skapym $wietle kaganka.
Dziecko, umieszczone na pierwszym planie, podniesione zostato do
rangi odrgbnego tematu. Jego posta¢ wypetnia ramy ptotna i dominuje
nad elementami tla. Kompozycja obrazu i sposoéb przedstawienia postaci
dowodza, ze malarz byl zainteresowany dzieckiem, jego przezyciami
i losem. Znamienne dla tego tworcy jest podejmowanie tematyki obra-
zujacej zycie prostego ludu. Portretujac dzieci, uwydatniat on ich cechy
charakteru, usposobienia i instynkty (Zarozinski, 1953, s. 23-24). Tytut
dzieta wzmacnia sil¢ wyrazu i wyraznie sugeruje sposob jego odczy-
tania. Powazna, madra twarz kaze domysla¢ si¢ w chlopcu przysztego
zdolnego fachowca, o ile pozwola na to warunki. Zapatrzenie w ksiazke,
namyst chtopca sa jakby niezgodne z jego wiekiem i stanem. Naturalna
postawa ciata wyraza calkowita koncentracje umystowa i emocjonalna
na czytanym tekscie. Obraz uderza prawda i naturalnoscia, ale nie
jest trywialny ani sentymentalny. Niewatpliwie gtod wiedzy byt wsrod
dzieci chtopskich rownie silny, jak gtod jedzenia. A. Kotsis zilustrowat
problem niezwykle trudnego dostepu dzieci chtopskich do edukacji na
wsi. Ksigzka na wsi stanowita rzadko$¢ — kontakt z nig mieli jedy-
nie wybrani w bibliotece proboszcza lub wiejskiego nauczyciela. Na
przetomie XIX i na poczatku XX w. pozytywnym zjawiskiem byto
powigkszanie si¢ grona osob czytajacych o przedstawicieli stanéw niz-
szych, chlopow, robotnikéw. Jednak proces ten przebiegat w roznych
zaborach w nieco odmiennym czasie i z niejednakowym natg¢zeniem.
Wiejska tradycja dlugo nie doceniata znaczenia ksigzki, zwtaszcza
swieckiej. Gorliwych czytelnikow uwazano za odmiencow, ktorzy chca
si¢ wywyzsza¢ ponad srodowisko. Nierzadko czytanie traktowano jako
strat¢ czasu (Dunin, 1998, s. 53).

Zaczytana corkeg przedstawit na obrazie J. Malczewski. Portret Julii
stanowi wyjatkowa ilustracje lektury dziecka pochodzacego ze $rodo-
wiska, w ktorym czytanie byto czynnoscia pielggnowang i powszechna.
Sportretowana przez artystg dziewczynka ukazana zostala w mieszka-
niu, na wygodnej sofie, z otwarta ksiazka. Na twarzy Julii nie widaé
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emocji, jest pochlonigta lektura, czyta po cichu. Jak dowodzi historia
czytelnictwa, umiejetnos¢ bezglosnej lektury byta juz znana w schyl-
ku s$redniowiecza, kiedy zmienity si¢ nawyki czytelnicze — zerwano
z modelem wspolnego stuchania czytanego na glos stowa, ale dopiero
w XIX w. znaczaco upowszechnit sig taki styl czytania (Chartier, 2009a,
s. 95). Lektura cicha zyskata przewage nad gltosnym czytaniem, bo mo-
gta by¢ uprawiana w bibliotece, kawiarni, sypialni, na fawce w parku
lub na tonie przyrody (Aries, Duby, 1999, s. 511).

Cicha lektura Julii stanowi intymna, prywatng i wytaczna wlasnos¢
dziewczynki. W trakcie cichego czytania dzieci wchodzity w nieskrepo-
wany kontakt z ksiazka i jej trescia. Akt lektury bezglos$nej, samotnej,
dokonujacej si¢ za pomoca wzroku cechuje osobisty kontakt czytajacego
z tekstem (Chartier, 2009a, s. 89). Dziewczynke otacza pewnego rodzaju
tajemnica. Sztuka Mtlodej Polski ukazuje tajemniczo$¢ dziecka, jego
niedostgpny dla dorostych $wiat, gleboko intymny, wstydliwie skry-
wany; mtodopolskie dziecko jest tajemnicze (Leszczynski, 2006, s. 89).
Dziewczynka w wieku Julii z pewnoscia jest juz bieglym czytelnikiem
i uzyskata pewna dojrzalos¢ czytelnicza. Niewatpliwie w pdzniejszym
dziecinstwie, gdy mozna dokonywaé samodzielnych wyboréw lektu-
rowych 1 wyj$¢ poza krag podsuwanych we wczesnym dziecinstwie
tytutow, kontakt z ksiazka jest znacznie przyjemniejszy i tatwiejszy
(Dunin, 1998, s. 55). Chociaz w praktyce spotecznej XIX w. domino-
wata lektura cicha, intymna, w przypadku mtodych dziewczat zalecano
lekturg¢ glosna w grupie (Paja, 2006, s. 112). Klementyna z Tanskich
Hoffmanowa w Pamiqtce po dobrej matce pisala: ,,Milo czyta¢ z kim$
starszym i ze zdaniem jego swoje porownywaé; mito takze w lat kilka
odczytawszy to samo dzieto, przyczyny sadu terazniejszego z dawnemi
mniemaniami rozbiera¢: postgp rozumu, swiatta, inny sposob wiedzenia
rzeczy w poOzniejszym wieku przyjemnie zastanawia” (Hoffmanowa
z Tanskich, 1989, s. 98). Na przetomie XIX i XX w. popularny byt
poglad, ze lekturg, ,,zwlaszcza mtodych osob, nalezato wydoby¢ z nie-
bezpiecznej sfery samotno$ci 1 intymnosci [...] przenie$¢ w dziedzing
pozytku, etycznej koniecznosci doskonalenia si¢, powinnosci wobec
narodu i ludzkos$ci, budowa¢ za jej posrednictwem roéznego rodzaju
wspolnoty” (Zdanowicz, 2008, s. 250).

Intymna lekturg¢ swego siostrzenca, Kazia Florka, przedstawit Woj-
ciech Weiss na portrecie Kazio czytajqcy. Artysta na przetomie wie-
kéw malowat portrety, ukazujac swoje modele w sposob narracyjny.
Dawat tym samym wyraz swemu zamystowi artystycznemu, a takze
wyrazal melancholijny nastrdj epoki. Na wspomnianym obrazie ukazat
siostrzenca z bliska. Wyraznie widoczna jest jego skupiona i powazna
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twarz, niewatpliwie pod wptywem lektury. Kazio, ubrany w szkolny
mundurek, czyta w dzien przy oknie. Cicha lektura chtopca jest jego
prywatng czynno$cia. Podobnie jak w przypadku Portretu Julii, nie
mozemy dostrzec tytulu czytanej ksiazki. Zgodnie z zamystem artysty
lektura pozostaje tajemnica. Jednak obserwujac wyraz twarzy Kazia,
mozna wnioskowac, ze tre$¢ ksiazki jest zajmujaca i pouczajaca.

Polscy gimnazjalici na przetomie XIX 1 XX w. poddawani byli
szkolnemu przymusowi lekturowemu. We wszystkich zaborach mieli
obowiazek czytania tekstow literackich, w przewazajacej mierze litera-
tury starozytnej. Na lekcjach taciny i greki poznawali takie teksty w ory-
ginale, najczgséciej dokonujac na nich ¢wiczen rozbioru gramatycznego
(Kulka, 1994, s. 117-141; Cywinski, 1971, s. 22). Ksiazki czytane przez
milodziez podlegaty wielostopniowej i wnikliwej cenzurze. Historia czy-
telnictwa dowodzi, ze tres¢ ksiazek przeznaczonych dla dorastajacych
dziewczat i chtopcow poddawana byta szczeg6lnie surowej ocenie. Obok
oficjalnej cenzury, tropiacej niepoprawne politycznie tresci, usuwano
z ksiazek fragmenty opisujace modne w Europie prady filozoficzne, sto-
sowano takze naciski na wydawcow 1 literatow, aby literatura czytana
przez mtodziez nie zawierata tre§ci gorszacych (Zacharska, 1994, s. 138).
Ksiazka dla mtodego czytelnika miata chroni¢ jego moralnos¢ i broni¢
tradycyjnych wartosci. Lekano sig, ze ,.trujace” ksiazki rozbudza wyob-
raznig i namigtnosci niedo§wiadczonego czytelnika, doprowadzajac go
do obledu i wiecznego potgpienia (Zdanowicz, 2008, s. 244-245). Jed-
nak, jak dowodzi historia kultury czytelniczej dzieci, najbardziej zajmu-
jaca i atrakcyjna dla polskich gimnazjalistow byta ,.ksiazka zakazana”,
czytana z wlasnego, nieprzymuszonego wyboru.

Wsrdd obrazoéw przedstawiajacych czytajace dzieci nalezy tez wy-
mieni¢ Portret chiopca J. Malczewskiego. Chociaz ukazuje lekturg sa-
motna, rozni si¢ od wymienionych dziet. Chlopiec o ciemnych, btysz-
czacych wlosach spoglada przed siebie, poruszajac delikatnie ustami.
Nalezy si¢ domysla¢, ze chociaz czyta w samotnosci, to jednak wypo-
wiada na glos przeczytane stowa. Dziecko ukazane zostalo z profilu,
pod pacha trzyma kapelusz, a w dloniach otwarta ksiazke niewielkich
rozmiarow. Uwagg przykuwa twarz, tagodna i spokojna, lekko zar6zo-
wiona i rozjasniona §wiatlem. Buzia jest jeszcze dziecinnie zaokraglona,
jednak cata posta¢ juz bardzo dojrzata. Czytanie na glos, ustne, nawet
jesli nie byto stuchaczy, w samotnosci, byto zasadnicza forma odbioru
tekstu do potowy XVIII w. Przez dtugi czas lekture bezglo$na uwazano
za niebezpieczng i gorsza. Niektorzy Ojcowie Ko$ciota nieufnie odno-
sili si¢ do takiej metody czytania, uwazajac, ze dopuszcza marzenia na
jawie 1 grzech lenistwa. Ksiazka czytana na osobnosci, po cichu mogta
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sta¢ si¢ przedmiotem osobistej refleksji, uniemozliwiajac czasem bezpo-
srednie wyjasnianie tekstu, jego oceng czy potgpienie (Manguel, 2003,
s. 83). Trudno jednoznacznie ustali¢, kiedy rozpoczglo sig ciche czyta-
nie. Cze$¢ badaczy jest zdania, ze indywidualna i cicha lektura byta juz
znana od XII-XIII w. Inni z kolei dowodza, ze istnieja zrodta potwier-
dzajace, iz mnisi czytali cicho juz w VII w. Typowa lektura intensywna,
czytang po cichu byty teksty religijne i filozoficzne (Dunin, 1998, s. 47).

Kolejne ikonografie mtodych czytelniczek przedstawiaja sceny prze-
rwanej lektury. Ksiazka jest waznym atrybutem w re¢kach dziewczynek,
chociaz mtode damy jej nie czytaja. J. Pankiewicz jest autorem portretu
siostr Marii 1 Krystyny Mankowskich. Dziewczynki ze swoim psem
zostaly ukazane przy niewielkim stoliku udekorowanym wazonem
z kwiatami. Interesujaca jest postaé¢ jednej z dziewczynek, siedzacej
na krzesle i trzymajacej w rekach otwarta ksiazke. Mloda czytelnicz-
ka jest swobodna, spokojna i zamyslona. Przerwata lekturg i patrzy
przed siebie. Druga z siostr stoi w tle, takze patrzac przed siebie. Jej
spojrzenie jest jasne, szczere, radosne. Chociaz otwarta ksiazka stanowi
atrybut starszej siostry, by¢ moze rodzenstwo spgdzato czas na wspolnej
lekturze i zabawie z ukochanym psem.

Inng czytelniczke ukazat polski malarz Pawet Merwart w Portrecie
de Mademoiselle. Obraz ten ma charakter reprezentatywny. Elegancko
ubrana dziewczynka siedzi na fotelu i trzyma w dioniach otwarta ksiaz-
ke. Spokojnie spoglada w strong malarza, a takze na widza, by¢ moze
na jego prosbe przerwala lektur¢. Mozna odnies¢ wrazenie, Zze nie ma
nic do ukrycia, zadnych tajemnic.

Juz od poczatku XIX w. lekturze dziewczat poswigcano wiele uwagi.
Zalecano im w czasie wolnym lekture lekka, rozrywkowa i przyjemna.
Chociaz takie czytanie umieszczano na marginesie aktywnos$ci czytel-
niczej, nie uwazano go za catkowicie bezuzyteczne (Paja, 2006, s. 113),
pod warunkiem, ze byty to ksiazki przyzwoite. Zasadniczy wptyw na
lekturg mtodej panny miato srodowisko, z ktérego si¢ wywodzita. Zna-
czenie rozwoju czytelnictwa dziecigcego dostrzegano zwlaszcza wsrod
wyksztalconego ziemianstwa i inteligencji. Ksztaltowanie si¢ repertuaru
wydawniczego w XIX w. — wzrost udziatu tytutlow przeznaczonych dla
dzieci — dowodzi, ze w tych krggach §wiadomie wplywano na kulture
czytelnicza dzieci, ktore miaty w domu dostep do literatury dziecigcej
i mtodziezowej, literatury pigknej i naukowej (Maleczynska, 1983, s. 285).

Rownie interesujace z punktu widzenia badan bibliologicznych sa
kolejne dwa dzieta, chociaz nie ukazuja czynno$ci czytania przez dzieci.
Ludwik Machalski w Portrecie chfopca ukazal mlodzienca siedzace-
go na fotelu, w szkolnym mundurku, na tle ksiazek. Swobodna poza
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chlopca kontrastuje z powaznym spojrzeniem. Na jego twarzy rysuje si¢
niepokoj. Dojrzewanie emocjonalne, intelektualne i $wiatopogladowe
wielu polskich uczniéw przypadato na okres gimnazjum i dokonywato
si¢ poprzez lekture. Sportretowany chlopiec nie czyta ksiazki, ani nie
trzyma jej w rgkach. Obecno$¢ ksiazek w tle dowodzi, ze stanowia one
nie tylko wazny element dorastania, dojrzewania. Wystepuja w charak-
terze zrodla wiedzy, sa nieodtacznym elementem codziennosci kazdego
gimnazjalisty. Wielu uczniéow korzystalo z ksiggozbioréw domowych,
dajacych mozliwo$¢ wielokrotnej lektury. Prywatne zbiory tworzyty
intelektualng atmosfer¢ w polskich domach, ktoéra silnie oddziatywata
na dzieci 1 mlodziez. Jak juz wspomniano, dom byl miejscem prze-
kazywania tradycji narodowych. Polskie ksiazki byly potgznym na-
rzedziem przeciwko wynarodowieniu mtodych pokolen (Maleczynska,
1987, s. 196).

Ksiggozbiory domowe w czasie niewoli narodowej mialty w przewa-
zajacej mierze charakter humanistyczny, dominowata w nich literatura
pigkna, pismiennictwo historyczne, gromadzono réwniez stare druki
i rekopisy, dawne kroniki polskie, przede wszystkim Jana Dtugosza
i historykow XVI w. Rdéznice pomigdzy zaborami nie byly zbyt duze.
Ksiggozbiory prywatne nie podlegaty uwarunkowaniom politycznym
(Maleczynska, 1987, s. 198). We wszystkich zaborach szczegdlnym kul-
tem otaczano dzieta romantykow, ale takze pozytywistow i najnowszej
literatury mtodopolskiej (Kulka, 1996, s. 54).

Pomimo ostrej polityki wynaradawiania uczniowie polscy w XIX
i w pierwszym dwudziestoleciu XX w. wzrastali w korzystnym dla czy-
telnictwa klimacie. Czynnikiem, ktory dobrze wpltywal na zaintereso-
wanie ksiazka, byly proporcje migdzy czasem przeznaczonym na nauke
a czasem wolnym. Czas pozalekcyjny, obudzone w uczniach w domu
rodzinnym potrzeby czytelnicze, $wiadomo$¢ narodowa nakazujaca,
by doskonalenie jezyka i znajomos$¢ ojczystej literatury traktowaé jako
patriotyczny obowiazek, byly w okresie zaborow czynnikami decydu-
jacymi o rozwoju czytelnictwa wsrod dzieci i mtodziezy, o znaczacej
pozycji ksiazki w ich zyciu (Kulka, 1996, s. 58).

Zainteresowania mlodziezy nie ograniczaly si¢ jedynie do dziet
znanych 1 popularnych wspoétczesnych pisarzy: Bolestawa Prusa, Elizy
Orzeszkowej, Wiadystawa Reymonta, Stefana Zeromskiego czy Stani-
stawa Wyspianskiego. Siggano tez po utwory pisarzy mniej znanych,
takich jak: Stanistaw Przybyszewski, Jerzy Zutawski, Wladystaw Or-
kan, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Edward Szymanski, Maria Rodziewi-
czéwna czy popularny wsrod miodziezy Walery Przyborowski (Kulka,
1996, s. 55).
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Kolejnym obrazem jest Portret Julianowej Nowakowej z corkq, au-
torstwa J. Malczewskiego. Centralne miejsce zajmuje matka, ktora siedzi
na krzesle, patrzac przed siebie. Na stole obok niej lezy otwarta ksigzka.
W tle, za plecami kobiety ukazana zostata dziewczynka trzymajaca
w regkach lalkg. Spojrzenie dziecka jest jasne i bezposrednie, na jego
twarzy rysuje si¢ niewinny, delikatny usmiech. Dopetieniem kompozy-
cji portretu jest nieco wyolbrzymiony bukiet zottych kwiatow. Relacja
migdzy matkg a dzieckiem jest pozbawiona czutosci i tkliwosci. Widz
moze odnie$¢ wrazenie, ze dziewczynka skrada si¢ za plecami matki,
a zamyslona kobieta jest nieSwiadoma obecnos$ci dziecka. Céorka z mat-
ka zostaly przedstawione w jednym pomieszczeniu, jednak odrgbnosé
ich Swiatow jest wyraznie zaznaczona. Podobnie jak nieprzekraczalnosé
granic i brak mozliwo$ci poznania. Wymowa obrazu jest oczywista. Le-
zaca na stole otwarta ksiazka jest niedostgpna dla niedojrzatego dziecka.
Ksigzka jest wlasnoscia matki.

Wyrazne rozgraniczenie lektury przeznaczonej dla dojrzatych oséb
i mtodych panienek w XIX w. bylo surowo przestrzegane. Na przetomie
XIX 1 XX w. uznawano, ze lektura ksztaltuje mtodego czytelnika, po-
pularyzowano poglad, iz pi$miennictwo moze stanowi¢ pozywna strawe
dla ducha i w okres$lonych sytuacjach, w przypadku indywidualnych
czytelnikow moze rowniez szkodzi¢. Cenzura obyczajowa i1 utrzymuja-
ce sig poglady na temat wychowania nakazywaty chroni¢ dzieci przed
szkodliwymi wplywami. Niedostosowana do wieku czytelnika ksiazka
mogta rozbudzi¢ niebezpieczne pragnienia i rozterki, zaktoci¢ niewinne
dziecinstwo. Kontrola czytelnictwa dzieci nalezata do istotnych czynni-
kow wychowawczych, ktore znaczaco wptywaty na ksztaltowanie ich
praktyk lekturowych.

Zaprezentowane dzieta, chociaz w skromnej liczbie, w sposéb uni-
katowy 1 niepowtarzalny dowodza znaczenia ksiazki w zyciu dzieci.
Portrety w sztuce spetniaja funkcje magiczna, zapewniaja cztowiekowi
istnienie, zachowuja pamig¢, daja poczucie trwalosci, nieprzemijalnosci,
pokonania czasu (Read, 1956, s. 53). Ksiazka stanowi wazny atrybut
sportretowanych osob, nie ma wigkszego znaczenia, czy dzieci trzymaja
ksiazke w reku, czy lezy ona obok, czy zostata ukazana w tle. Sita od-
dziatywania namalowanej ksiazki jest duza, chociaz w znacznej mierze
zalezna od $rodkow czysto malarskich, od tego, czy artysta potrafit ja
wyeksponowac (Nowicki, 1974, s. 196). Cickawym obszarem wiedzy
jest wzajemna relacja i przenikanie si¢ watku dziecka w malarstwie
z motywem ksiazki w sztuce. Refleksja nad obrazami wskazuje na po-
wigzania czytelnika ze sztuka, umozliwia zrozumienie historii ksiazki
i czytelnictwa. W zaprezentowanych ikonografiach znalazty odzwier-
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ciedlenie zmiany spoteczne i sytuacje lektury drugiej potowy XIX
i poczatku XX w. W XIX w. pojawity si¢ nowe grupy czytelnicze, obok
kobiet i robotnikow takze dzieci (Chartier, 2009b, s. 92). Pod koniec
XIX stulecia zauwaza si¢ wzrost repertuaru wydawniczego dla dzieci
i mlodziezy. W 1840 r. wynosit on 1,5%, a w 1910 r. juz 4% (Male-
czynska, 1983, s. 280) . Malarstwo epoki odzwierciedla ten fakt histo-
ryczny i ukazuje portrety i sceny dziecigcej lektury. Dzieta plastyczne
w powiazaniu z wiedza historyczna tworza interesujacy i spojny obraz
czytelnictwa dziecigcego. Kazda refleksja na obrazem dziecka z ksiazka
moze prowadzi¢ do zrozumienia kultury czytelniczej.
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Themes of Children Reading in the Polish Art
of the Second Half of the 19th
and Beginning of the 20th Century

Abstract: Reading has been deeply rooted in Polish tradition and culture. Among
the most-popular reading practices of the second half of the 19th and the beginning
of the 20th century were community readings and oral readings. The oral read-
ings were common for all social class families, and they were a popular method of
contact with literature. The community readings integrated participants and enabled
individuals to share their impressions with others. Unlike the community readings,
silent readings were private and intimate. In the art from this period, we find picto-
rial representations of different literary activities. Late 19th century and early 20th
century paintings portray young readers, engaged both in community and individual
readings. Iconography proves an important place of books in the lives of teenage
boys and girls, and is a source which complements the documentation of readership
in the written sources.

Keywords: Children readership. Iconography of books. Iconography of children



