Barbara Szczepanska-Pabiszczak

Rozwazania o mozliwosci
Interpretacji "po-sztuki”

Nowa Krytyka 5, 157-165

1994

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

= T
t L |
} K |

=
R B

MUZEUM HISTORII POLSKI



NOWA KRYTYEKA 5 Rok 1994
ISBN 0867-647X

Barbara Szczepafiska-Pabiszczak

Rozwazania o mozliwosci
interpretacji "po-sztuki”

Po rozpadzie etosu nowoczesnofci zapanowal "stan ducha” (esprit -
J-F. Lyotard) zwany postmodernizmem. W tej nowej sytuacji
kulturowej, osobliwie zrywajacej poprzez kontynuacje z uprzednia
modernistyczng fazq kultury, nie ma "nic §wietego” (anything goes)
stwierdzil P. Feyerabend. Rzeczywisty pluralizm dotyczy wszystkich
wymiaréw naszego "bycia-w-swiecie”. Najogélniajsza regulg myslenia
jest "brak regul’ (G. Deleuze, F. Guattari), myélenie nieusystematy-
zowane, pozostgjace w Scistym zwigzku z koncepcja rozumu trans-
wersalnego (W, Welsch), aprobujace zasade paradokséw i paralogii
(Lyotard), podtrzymujace nieustajacy spér (dissensus), wielosé bez
opcji na jednosé.

Pluralistyczny "éwiatoobraz” wyraza metafora "kigeza" (rhizom
— Deleuze), w ktérej wielo§t jest zar6éwno punktem wyjécia, jak
i punktem dojécia poznania. Cata myél ludzka, zauwaza Lyotard?,
takze nauka, zmierza do relatywnosci i nieokreflonoéci. Powstaje
coraz wiecej "gier jezykowych" (w sensie "styléw bycia-w-§wiecie”,
czy tez "form zycia"), malych opowiadai ("malych narracji”),
naklaniajacych jednostki do samorealizacji poprzez ekspresje

! J.-F. Lyotard: Kondycja postmodernistyczna, [w:] “Literatura na Swiecie” 1988,
or 9-10 oraz Postmodernizm —~ kultura wyczerpania, red. M. Gizycki., Warszawa
1988.
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(przede wszystkim ekspresje estetyczna) indywidualnych potrzeb
i sklonnogei. 4

Nadmiarowo&é kultury zostala poddana "recepcji nieosa-
dzajacej" (Ch. Newman), stojacej "poza dobrem i zlem".

Warto sie zastanowié: Czy w sytuacji, w ktérej brakuje powsze-
chnie aprobowane]j zasady epistemologicznej (précz tej oczywiscie,
ze ujawniaé nalezy réznorodnoft i sprzeczno&€ w bycie), panuje
tedy realny "anaichizm epistemologiczny” — oZze zaistniet interp-
retacja "pomiedzy" rozmaitymi czastkowymi kontekstami pozna-
nia i dzialania podmiot6w?

Formula neostrukturalistéw francuskich R. Barthesa i J. Derri-
dy: "swiat stal sie dla nas tekstem", nawigzuje krytycznie do hipo-
tezy Sapira-Whorfa %, ze percepcja i sposéb my&lenia oraz interpre-
tacja §wiata zalezg od jezyka, ktérym si¢ méwi. Zgodnie z ustale-
niami jezykozhawcédw amerykafiskich, jezyki nie sg wylacznie
instrumentami stuzacymi do opisywania zdarzen (faktéw, stanéw
rzeczy), lecz takze wspbltworzg zdarzenia (fakty, stany rzeczy),
a ich "gramatyka" zaklada pewng kosmologie, ogélny poglad na
Swiat, na spoleczetistwo, kondycje ludzka, co wptywa z kolei na
myélenie, zachowanie, percepcje.

Paul Feyerabend, podejmujgc zagadnienie "jezykowego ujmo-
wania éwiata" ® podkregla, ze kosmologie wyrazaja sie nie tylko
w jawnych aspektach jezyka, lecz takze w ukrytych klasyfikacjach,

2

L.B. Whorf: Jezyk, my$l i rzeczywistosé. Warszawa 1982 oraz E. Sapir: Kultura,
Jezyk, osobowosé. Warszawa 1978. Warto podkre§lié, ze kwestie determinizmu
jezykowego, czyli teze, ze jezyk naturalny wplywa ze swej istoty — z racji takiej
a nie innej konstrukeji - na ksztaltujacy sie w naszym umysle obraz Swiata, nale-
2y wyraznie odréznié od tezy, ze jezyk jako narzedzie przekazu moze stanowié
instrument ksztaltowania ludzkiej §wiadomoSci (por. casus nowomowy ~ ang.
newspeak, w powiefici Orwella Rok 1984).

Zauwaimy, ze filozofia P. Feyerabenda wspéitworzy postmodernistyczna atmo-
sfere naszych czaséw, chociaz jej twoérca deklaratywnie okreSla swoja pozycje
poza wszelkimi "-izmami’., W szkicu tym korzystam z pomysléw Feyerabenda
przedstawionych w ksiazce Against Method (New York 1975). Thumaczenie zwro-
tu anything goes przyjmuje za S. Wiertlewskim, autorem polskiege przekiadu
Przeciw metodzie Feyerabenda (w druku). Warte zauwazyé, iz "nic wietego”
oznacza przefwiadczenie, wedlug ktérego nic nie moze byé trwale uznawane za
obowinzujace.
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ktére sa raczej odczuwanhe niz pojmowane, dane intuicyjnie.
"Ukryte" aspekty jezyka stawiaja swego rodzaju “op6r”, ktéry
muszg przelamat podmioty postugujace si¢ danym kodem. "Opér”
sygnalizuje niewspélmiernosé kosmologii, jest symptomem zmiany
kulturowej, ezyli realizowanego w dziataniu — jak podkrela Feyer-
abend - zawieszenia zasad pojeciowych kosmologii A i przyjecia
nowych zasad pojeciowych kosmologii B *.

"Posiadajac jezykowo &wiat" (zhana idea L. Wittgensteina —
"granice pozhahia 8g granicami jezyka") dokonujemy m.in. inter-
pretacji naturalnych. Otéz interpretacja naturalna, w ujeciu
Feyerabenda, jest pozarefleksyjnyr, spontanicznym ednotowa-
niem pewnego zjawiska za pomocg odpowiedniego twierdzenia
zgodnego z panujaca kosmologig. Inaczej méwiae, interpretacje na-
turalne s3 zawsze wyrazem pewnej kosmologii, okreflajacej
postrzeganie eraz myslenie przedstawicieli danej wspélnoty kultu-
rowej. Towarzyszaca interpretacji naturalnej konceptualizacja jest
tak &cifle powiazana z doswiadezeniem zmyslowym podmiotu, ze
uéwiadomienie sobie samegp zabiegu interpretacyjnego oraz za-
wartosci trefciowej konceptualizacji wymaga szezeg6lnego wysitku.
Jezyk obserwacyjny stosowany w argumentacji "naturalnej” jest
dobrze znany i traktowany jako bezpoSrednio oparty na dowiad-
czeniu, pozakonwencjonalny. Ztudzenie "naturalnoéci” zabiegéw
interpretacyjnych stanowi w tyin wypadku konsekwencje nierefle-
ksyjnego respektowania — czy raczej odezuwania - jezykowego
obrazu Swiata, wykreowanego przez dang wspélnote ludzks i zgod-
nego z nim odczuwania. Jakikolwiek consensus poznawczy, aksjo-
logiczny i pragmatyczny odpowiada okolicznosciom i kontekstowi
(danej kosmologii). ' :

Dyskursy réznych postaci (np. naukowe, artystyczne), wszelkie
formy argumentacji obecne w tych dyskursach (nigdy nie konklu-
zywne) wykorzystuja tzw. interpretacje naturalne. Zmystowych
gwiadectw, potwierdzajacych obecnoéé interpretacji naturalnych
W naszym zyciu, w naszych dyskursach (M. Foucault) dostarcza
w szczegblnosei sztuka. Historyeznie zmienny, caloSciowy obraz

4 P.Feyerabend: Against...
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Swiata dany jest w dzielach sztuki przede wszystkim poprzez
elementy formalno-stylistyczne wypowiedzi artystycznej.

Wydaje sie, ze poszukiwanie interpretacji naturalnych w post-
modernistycznej sztuce, czy szerzej — w antroposferze — stanowi
zadanie chybione, zwazywszy, iz dewizg nowej kreatywnosci
jest eksponowanie "sztucznoéci”, tzw. "obramowania estetycznego”
(J. Dawydow) - wolna od wszelkiej mimezy gra wyobrazni.

Postmodernistyczng sytuacje kulturowg tworzy sie i zarazem
opisuje wieloma jezykami® wszystkie one odpowiadaja jednak
nowej kosmologii, kosmologii diaspory (m.in. rozbicie wspéinot na
ludzkie monady, indywidualizm i anarchia, dissensus etc.). Ten
"$wiatoobraz" unaocznia sztuka, bedaca wspélczesng wiezg Babel,
swego rodzaju §wiadectwem kulturowego zamieszania. Najog6lniej -
rzecz ujmujac, postmodernistyczng sztuke znamionuje: dyskonty-
nuacyjnosé (formalno-stylistyczna i ideowa), rozstep miedzy zna-
kiem a znaczeniem (szczegflnie eksponowany przez Derride),
"zdekonstruowanie” obiektu sztuki (obiekt to sieé referencji uloko-
wanych w réznych miejscach), osmoza watkéw kultury "wysokiej"
i elementéw pop-kultury ¢, w rezultacie zaktadanego indywidualiz-
mu — nastawienie antykomunikacyjne,

Podmiot percepcji postmodernistycznego dziela sztuki, wobec
stanu "nadmiarowofci” kultury, musi dysponowaé nowsg wrazli-
woécig zmystowy (J. Lyotard, S. Sontag), plastycznie adaptujacy
sie do wielowatkowoéci przekazu (tzw. serializm percepcyjny); mu-
si posiadaé umiej¢tnoSé rozumienia (pelniejszego niz twérca -
zauwaza L. Fiedler)’ estetycznej problematyzacji hic et nunc; co
wiecej — uczestniczae w wydarzeniu komunikacyjnym winien
doznawaé satysfakcji (estetycznej, intelektualnej) i wzbogacaé

% Por. w tej sprawie: R. Federman: Surfikcju — cztery propozycje w formie wstepu,

fw:l Nowa proza amerykarska. Szkice krytyczne. Warszawa 1983. W artykule
Federmana ustals sie, ze jezyk jest pierwotny wobec znaczed, te za§ wobec
"realnoei” konstytuowanej przez nie (stad okreslenie "surfikcja"). Mozemy zatem
odczytaé realny Swiat w jezyku dziet Borgesa. Becketta, Kosifiskiego i innych,

- U. Eco: Dopiski na marginesie "Imienia rézy”, [w:] Imie ré6zy. Warszaws 1988,
Powrdt hermeneutyczne] dewizy: "lepiej rozumief autora, nifli on sam siebie
rozumial”,
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swoja osobowost ®. Tak wiec podmiot percepcji postmodernistyczne-
go dzieta sztuki musi opanowaé umiejetnoét "czytania swiata"®,
powinien respektowaé to, "ze realnoéé przedmiotéw zrelatywizo-
wana jest do jezykowej gry, do powszechnych schematéw percepcji
i do praktycznych potrzeb, ktére ksztaltuja nasz spos6b organizo-
wania §wiata” . Respektowanie tego ostatniego wymogu wiaze sig
z postmodernistyczna strategia podwéjnego dyskursu !, Oznacza
ona z jednej strony spontaniczng ("naturalng”) aplikacje tematéw
wezefniej juz znanych - stereotypéw rozpowszechnianych przez
mass-media, czy tez przyrodniczo motywowanych realizacji z kregu
body-art lub land-art; z drugiej zaé strony — sproblematyzowanie
samej historii, uznanie jej za kreacje, czyli przedstawienie zalez-
noéci faktéw od nas. A zatem — dekodowanie w ramach danej "gry"
jezykowej pewnego dyskursu jest czefciowo "naturalne” (w sensie
Feyerabenda), np, sytuacja recepcji pop-artu; namyst towarzyszy
zaé przede wszystkim kodowaniu np. wybér twérezy w pop-arcie,
artysta dwiadomie "ecytuje” wytwory kultury masowej spoleczeristw
postindustrialnych. Interpretacje naturalne, obecne zwlaszcza
w fazie dekodowania, wzmagajg procesy unifikacji, rozwigzuja
czesciowo problem consensusu dyskursywno-jezykowego, w tym
sensie sg sprzeczne z duchem postmoderny, ale pomijajac te
sprzecznoéf, daja szanse na porozumienie, komunikacje, Para-
doksalnie obecnoéé interpretacji naturalnych potwierdza nieostry
przedzial pomiedzy modernizmem a postmodernizmern. _
Przy tych zalozeniach  historia ludzka zostala wmontowana
w samo dzieto (S. Greenblatt), stanowi element "collage’owej” wy-
powiedzi artystycznej, podlegajacej interpretacii (dekodowaniu).
Ten spos6b méwienia o tradycji, historii wydaje sig¢ byé "naturalny”
w New Age. Postmodernizm uczynit tradycje przedmiotem
interpretacji, a zrobit to w sposéb "ekumeniczny” - neutralny
aksjologicznie w sensie deklaratywnym, Zyjemy w stanie &wia-

® . P.Feyerabend: op.cit.

* L. XKotakowski: Horror metaphysicus. Warszawa 1990, 8. 1381 in,

¥ Tbidem, 8. 34-35.

¥ 1. Hutcheon: A Poetics of Postmodernism. History, Theory, Fiction. New York
1988.
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domoscl posthistorycznej (W. Morris), nie doéwiadczamy historii
jako linearnego rozwoju zdarzen, korzystamy selektywnie i réw-
noprawnie ze wszystkich watkéw kulturowego dziedzictwa ("ra-
dykalny eklektyzm” ~ Ch. Jencks), nie wprowadzamy statych regut
wyboru tego, co wartoéciowe, lecz prowadzimy "gre" z "cytatami
z historii” (z "matymi narracjami”); efektem tej "gry” sa czesto, choé
nie zawsze, parodie, pastisze, alegorie, collage (np. pastisz mime-
tyzmu w hiperrealizmie), Caloéé tradycji staje si¢ dostepna, ale
w splaszczonej postaci "powej powierzchownoéei” (bez glebi).
Zastanawiajac si¢ nad naszym "byciem-w-wiecie” nie stawiamy
pytath metafizycznych (Co?), lecz metodologiczne (Jak?). Pytamy:
jak pisaé filozofie? (J. Derrida); jak czytaé metafory? (G. Lakoff,
M. Johnson); jak dekonstruowaé dzieto? Ot6z okazuje gie, iz przy-
pominane juz w tym szkicu hasto Feyerabenda anything goes
dotyczy réwniez kwestii metodologicznych. Nie ma zadnej uniwer-
salnej metody dekonstruowania, postulowana jest - zmienna, wie-
loraka i niedefiniowalna, dekonstrukcyjna strategia tekstualna
(pisanig/czytania) *. Dekonstrukcyjna koncepcja tekstu stanowi
prébe artykulacji intuicji zwigzanych z momentem wejécia tekstu
w éwiat interpretacji . W rezultacie lekturs i interpretacja
(dekodowanie) sy aktami wepéldecydujacymi o konstytucii tekstu -
czynnosciami kodujgcymi.

Sprébujmy tedy przeprowadzi¢ "narracje aktu lektury” tekstu
Tadeusza Konwickiego "Czytadto” ™. Pamietajmy jednoczesnie, ze
tekst jawi sie w doswiadezeniu lekturowym jako efekt przejéciowe-
go i niepowtarzalnege spotkania tego, co nieczytelne (co budzi
"op6r” w sensie Feyerabenda) z mozliwofciami jego rozumienia,
takze "naturalnego”. Co wiece] - retoryczny mechanizm tekstu
tworzy proces, w ktérym kazde odezytanie jest podawane w wat-
pliwoéé przez inne, antytetyczne znaczenia, ktore wespéluczestniczg
w ustalaniu kazdego sensu. Tekst dociera do nas jako "ed-czyt” -

2 J, Derrida: Pismo filozofii. Krakow 1992,

¥ R. Nycz: Dekonatrukejonizm w teorii literatury, iw:} Nowe problemy metodolo
giczne literaturognauwsiwa, red. H. Markiswicz. J. Slawinski Krakéw 1992,
8. 213~248.

% T, Konwicki: Czytadio. Warszawe 1992,
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sam tekst bowiem, jego paradoksalnoéé, generuje swoje odczyty.
Tekst jest swoja dekonstrukejg. Nie ma "wlasciwej” wyktadni —ich
dopuszczalna wielo&é ("od-czyty” przewidziane przez tekst) jest pa-
radoksalna, rzadzi nig metafora supia. Dorainie "po-rozumienie”
moze dotyczyé, jak przypuszezam, jedynie tych aspektéw doswiad-
czenia lekturowego, w ktérych dane nam beda wytwory masowej
komunikacji artystycznej (pop-art), bezrefleksyjnie przyjmowane

_jako "naturalne” w naszym “pop-éwiecie”, funkcjonujace tedy
w 8pos6b skonwencjonalizowany, a artykulowane w "jezyku infor-
macji" ~ w skutecznym kodzie w sferze "ptaskiego” obiegu danych.
Sgdze, ze mechanizm interpretacji naturalnych wystepuje takze
w systemie jezyka obrazowego. Obejmuje on oczywiécie jedynie
fragment komunikacji wizualnej, o ktérej w calosci nie mozna
jednak powiedzieé, ze odzwierciedla rzeczywistoéé doéwiadezang
przez cztowieka, Na przykiad szczegblnie podatne na interpretowa-
nie w trybie naturalnym sgq dziela pop-artu (A. Warhol i in.),
wykorzystujace jaskrawe elementy reklam, fotografie - ikoniczne
szablony, przedmioty codziennego uzytku. Czeéciowo spontaniczne-
mu odbiorowi podlegajq obiekty op-artu, nawigzujace zwlaszcza do
zjawigka postrzegania podprogowego. Najmniejszy udzial interpre-
tacji naturalnych w recepcji obiekté6w plastycznych mozna wigzaé,
jak sadze, z malarstwem Neue Wilden.

Podmiot czytajacy, bedac "pomiedzy” (na to wskazuje sam sens
stowa doswiadczenie, szczegblnie widoczny w jezyku niemieckim,
w ktérym Fahren oznacza pozostawianie drogi za soba, a przedros-
tek Er- wigze droge z celem, por. Erfahrung) rozmaitymi czgstko-
wymi kontekstami lektury, moze poczué sie pewnie, bezpiecznie,
jezeli chociaz fragmentarycznie rozpoznaje fwiat, a zapewnié to
moga interpretacje naturalne. Nie oznacza to powrotu do
wlaéciwych modernie "wielkich opowieéci” (metanarracji), jest to co
najwyzej ich okruch (mikrologia - T. Adorno), swego rodzaju post-
modernistyczna wykladnia idei "pojednania z naturg'. Warto
zauwazyé, ze “naturalne” jest to - w wymiarze indywidu-
alno-konkretnym - co zostalo zinternalizowane z dziedzictwa
kulturowego, stajac sie w efekcie jak gdyby "natura trzeciego
stopnig”.
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Postmodernistyczne "Czytadlo” Konwickiego uczy czytelnika
czytania powiefci. Powied¢ ta zostala wpisana w kosmologie
diaspory. Bezpoéredni dialog trwa ze sfera ludzkiej praxis (zycie
codzienne, polityka, kultura, mass-media, seks, zbrodnia). Dialog,
podobnie jak to, do czego sie on odnosi i co jest w nim, okazuje sie
"wewnetrznie rozbity”, realizuje si¢ poprzez "gre", w ktérej
uczestniczg fragmenty zdekonstruowanej spolecznej (kulturowej)
przestrzeni dzieta sztuki. Piszacy-narrator méwi:

“Jestem wewngtrzaoie rozbity. A wlasciwie lustro mojej Swiadomosei
strzaskato sie na drobne kawalki. Odbija niby wszystko, ale w ato-
mach, [...] Méj stan mozna nazwaé chorobg i za jaki§ czas lekarze
znajdg odpowiedniq nazwe dla tej niewidocznej, niedostrzegalnej, nie
uéwiadomionej epidemii, ktéra powoli ogarnia nasz kraj, moze nawet
Europe i poszczegélne przypadki zdarzajg sie z pewnoficia w Ame-
ryce. {..] Taki wirus dostal sie do mojej §wiadomosci i ja [...]
zrozumialem jego dzialanie i ja go opisze [...). Jest to tajemniczy
wirus, ktory niszczy mechanizm motywacji zyciowych. [...] Cztowiek
przestaje baé sie nieba i piekla” 2,

Wszystko, co pragnie poznaé, dogwiadezyé piszacy-narrator, jest
fragmentem "obszaru intertekstualnoéei” (J. Kristeva) — wiazacej,
identyfikujacej, interpretujacej, nadbudowujacej i wypoesazajacej
w konteksty. "Gra" znaczeri odbywa sie pomiedzy powiefcig
sensacyjna, autobiografig, dziennikiem, esejem filozoficznym. Kon-
wicki eksponuje poza tym wszystkim wage napieé energii witalnej,
poszukuje obrazéw w podéwiadomoéci. Piszacy réwnoczeénie kodu-
je i dekoduje w swoistym "estetycznym idiclekcie” (niedostepnym
"ostatecznemu zdekodowaniu”, poniewaz oscyluje on miedzy mozli-
wymi znaczeniami). "Tak, 1 terminologia akuratna. [...] Bo teraz
moda na jakanie sie, kt6re oznacza namyst i pewna ambiwalencje
sad6w, nonszalancje i zarazem drobiazgowo&¢ analizy” *°.

"Czytadlo” wymaga lektury uczestniczacej (R. Barthes), wsp6i-
pracy 1 wsp6tautorstwa w komponowaniu ukladéw elementéw
znaczgcych. Literackie "oszustwo” piszacego-narratora kpi sobie

» Thidem, s. 92, 37-38.
& Ihidem, 8. 9.
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z koszmaru plagiatéw, cytujac z réznych wymiaréw kultury i lite-
. ratury to, co "rozsiewa znaczenia". ‘

Niektére z "od-czytow" dane sq nam w trybie interpretacji natu-
ralnej (w sensie Feyerabenda). Rzecz dotyczy pop-literatury
sensacyjno-detektywistycznej, tzw., "r6zowych serii”, literatury
"rozrachunkowej". Pozostate "od-czyty" wymagaja juz nowego typu
doswiadczenia estetycznego, oswojonego z paralogig rzeczywistoscd
przedstawionej, co wigcej — "bezinteresownego” wobec lektury (tzw.
aprobujgcego jej praktyczng afunkcjonalnoéé), ponadto zniewala-
jacego osobowq reakcje emocjonalng.

"Karg" za wszczepienie w tkanke powieéci zasady anything
goes jest "réznia”. Na lawie oskarzonych obok historii, sensu, pod-
miotu, zasiada komunikacja estetyczna. Tym, co pozostaje, jest
filozofia, a o niej napisano: "Nie polega ona na posiadaniu wiedzy
jako czego§ obecnego, lecz jest raczej ciaglym wybieraniem sie
w podréz i ciagtym pozostawaniem w podrézy” . '

7 B.W. Volkmann-Schuck: Meiephysik und Geschichte. Berlin 1963, s. 12,



