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Estetyka oporu Theodora W. Adorna

Nowoczesna sztuka, zdaniem Adorna, sens swojego powotania odnajduje
w estetycznym oporze wobec totalizujacych tendencji wspdlczesnej kultury.
Tradycyjna sztuka i zwiazany z nig estetyczny pozoér harmonijnego zniesienia
antagonizmu formy i materii nie stanowi tylko obojetnego moralnie anachroni-
zmu, ale jest wyrazem pojednania z falszywa ideologia powszechnego urze-
czowienia.

Na utratg tradycji reaguje cala wspdtczesna sztuka. Utracila ona pore-
czang przez tradycje oczywisto§é swego stosunku do przedmiotu, do
materiatu, oraz oczywisto$¢ swoich metod postgpowania i musi je
podda¢ refleksji. Ujawnia si¢ wewnetrzna pustka, fikcyjnos¢ momen-
tow tradyeyjnych, a znakomici artysci rozbijaja ja jak gips miotem'.

Mimetyzm integralnej, klasycznej formy dziela sztuki, chocby mimowol-
nie, wyraza dzi$ jedynie pojednawcze usprawiedliwienie dia nowoczesnej cy-
wilizacji i kultury.

Autentyczne dzieto sztuki rozbija spdjna forme, niweczac ,.kulinarny mo-
ment” estetycznego pozoru. Kultywowanie harmonijnego pigkna klasycznej
sztuki afirmowatoby ,,o§wieceniows dialektyke” rozwoju wspotczesnej kultury.
.Dzisiaj zadaniem sztuki jest wprowadza¢ chaos w porzadek™. Artystyczna
praktyka musi odrzuci¢ spdjng logike estetycznego pozoru. Tworzenie pieknych
form oznaczatoby bowiem wspdtudzial w powszechnej, podleglej dialektyce

' Th.W. Adorno: O fradycji, [w:] Sztuka i sztuki. Wybdr esejow, przel. K. Krzemien-Ojak.

Warszawa 1990, s. 49.
2 Th.W. Adorno: Minima moralia, przet. M. Lukasiewicz. Krakow 1999, s. 266.
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o$wiecenia, kulturowej strategii eliminowania w totalizujacej syntezie ztozonej,
wielowymiarowej rzeczywistosci. Jezeli wigce ,,cato$é jest nieprawda”, to prak-
tyka artystyczna w imi¢ owej prawdy zarzuci¢ powinna pokus¢ pelnego pojed-
nywania za pomoca totalnej formy heterogenicznych pierwiastkéw material-
nych. Nowoczesne dzieto sztuki, dzigki otwartej strukturze, jest by¢ moze jedy-
nym, wolnym od przemocy ujednolicajacych tendencji administrowanego
$wiata, azylem dla tego, co réznorodne, inne, fragmentaryczne i indywidualne.
»Wedlug Adorna sztuka ma aporetyczny charakter, struktur¢ stawiajaca opor
wszelkiej totalnosci, krytycznie dystansujacg si¢ wobec gotowych schematow
i pojeé dotyezacych zardwno samej siebie, jak i kosmosu lub historii, odrzuca-
jaca magie pozoru, resp. mitologie, ktéra ukrywa zlozonos¢ $wiata, a czasem
upieksza klamstwo i fatsz™”.

Zdaniem autora Teorii estetycznej niezrozumiato$¢ nowej sztuki, wlasnie
dlatego, ze jest ona bezlitosnie nieczuta na tzw. empiryczng oczywistos¢ i po-
trzebg blogiego uspienia recypientdw, staje si¢ najbardziej zrozumiata postacia,
w jakiej powinno si¢ przyjmowaé dzieta sztuki. Nonkonformistyczne wobec
urzeczowionej swiadomosci sa owe dzieta zaprzeczeniem falszywej jednosci
tych dziel sztuki, ktérych formuta stanowi odpowiedz na terapeutyczne potrze-
by mieszczanskiego odbiorcy. Zasadnicze znaczenie sztuki formutowane jest na
mocy opozycyjnego stosunku do sfery obiektywnej. ,,A zatem opdr ten jest
wihasciwy wewnetrznej naturze sztuki — wyraza sie w braku pojednania mimesis
i racjonalnosci oraz braku zgody na pojednanie z rzeczywistoscig spoleczna.
Z drugiej strony, opér sztuki mozna rozumie¢ jako wyzwanie rzucone odbiorcy
— takie artystyczne kreowanie estetycznego wygladu, aby kontakt z dzielem
sztuki nie tylko nie sprawial przyjemnosci, ale i zmuszat do wysitku interpreta-
¢cji. W tym rozumieniu sprzeciw jest efektem przeciwstawiania sie «latwemu
komercjalizmowi», ktory sztuke sprowadza do poziomu zwyklego towaru, po-
zbawia wartosci krytycznej i wiacza do porzadku zanegowanego $wiata™.

W nowoczesnej i niepokornej sztuce $wiat zewnetrzny nie staje si¢ mate-
rialem bez reszty uleglym artystycznej formie. Totalitaryzm formalnych ten-
dencji, jako wyraz duchowosci, napotyka na opér ze strony materii, wypelniajac
samowiedze poznajacego dzielo sztuki podmiotu niepokojaca i przez to praw-
dziwa tre§cig. Duch uwalnia si¢ od fikcyjnej jednosei formy i materii dzieta

3

J.P. Hudzik: Estetyka egzystencyi. Lublin 1998, s. 21,

4 B. Frydryczak: Estetyki oporu. Zielona Gora 1995, s. 18.



Estetyka oporu Theodora W. Adorna 239

sztuki, stajac sig¢ abstraktem drugiego stopnia — niemozliwym do zmystowego
przedstawienia. Estetyczny pozor podporzadkowany zostaje funkcji poznaw-
czej.

»Naocznosciowy aspekt dzieta sztuki podwaza podstawy, na ktérych opie-
ra sie zreifikowane spoteczenstwo. Trzeba jednak zaznaczyé, ze choé dzieto
sztuki uwewnetrznia historyczne warunki, w ktorych powstawalo, to nie ozna-
cza to wcale ich prostego odzwierciedlenia. Istotny dla procesu przekroczenia
tych warunkow jest fakt iluzyjnego lub zjawiskowego przejawiania sie sztuki,
ktéra poprzez semantyczne jakosci sprawia, ze istniejace przeciez takze i na
spos6b materialny dzielo jest czyms wigcej niz zwykla rzecza™.

Balansowanie dzieta sztuki pomigdzy naturalnym dla niego medium zmy-
stowosci a inteligibilng ideg prawdy, miedzy tym, co skonczone i nieskorniczone,
a przede wszystkim mozliwo$¢ wywolywania srodkami artystycznymi owego
napigcia, bylo, zdaniem Adorna, antycypowane przez Kantowska kategorig
wzniostosci®. Wprawdzie uznat on, Ze jej aktualizacja moze by¢ mozliwa dopie-
ro po przeprowadzeniu pewnych modyfikacji, to mimo wszystko, jak zauwazyli
m.in. Wolfgang Welsch i Albrecht Welimer’, teoria wzniostosci Kanta wyzna-
czyta podstawows perspektywe, w ktérej autor Teorii esteiycznej dokonywal
interpretacji nowoczesnej sztuki.

Podstawowsq zmiang w znaczeniu das Erhabene bylo zniesienie przez
Adorna jej Kantowskiego ograniczenia do przyrody i uczynienie z niej pojecia
najadekwatniej charakteryzujacego kondycje wspélczesnej sztuki.

Doktryna Kanta o uczuciu wzniostosci opisuje bardzo trafnie sztuke,
ktora jest rozedrgana w sobie, gdyz musi zawieszaé siebie w imig bez-
spornej zawartosci prawdy, nie pozbywajac sig, jako sztuka, swej na-
tury pozoru. Do inwazji w obszar sztuki przyczynito si¢ niegdys
o$wieceniowe pojecie przyrody. Wraz z krytyka absolutystycznego
$wiata form, ktéry na przyrode naktadat tabu jako na sit¢ gwattowna,
nieokrzesang, plebejska, wdarlo sig w calym ruchu europejskim pod
koniec XVIII stulecia do praktyki artystycznej cof, co Kant zarezer-
wowal dla przyrody jako wznioste i co popadlo w nasilajacy sie

> P. Crowther: Critical Aesthetics and Postmodernism. Oxford 1993, s. 81.

w~Adomo tak dalece zaszezepit swemu wlasnemu mysleniu o sztuce nowoczesnej katego-
rig wzniostodei, ze calq jego filozofi¢ sztuki — na co zwraca uwage Wolfgang Welsch — mozna
wprost potraktowac jako ukryta estetyke wzniostosci” — J.P. Hudzik: U podstaw estetyki: gléwne
problemy Kantowskiej estetyki w §wietle wspdiczesnef filozofii | kultury. Lublin 1996, s. 262,

" Por. ibidem, s. 260-272.
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konflikt ze smakiem. Wyzwolenie zywotnosci pokrywalo sie z eman-
cypacja podmiotu i tym samym z samowiedza ducha. Zywiol udu-
chawia sztukg¢ jako natura. Duch sztuki jest uprzytamnianiem sobie
whasnej przyrodniczosei®.

Pelne ujawnienie si¢ podmiotu zachwiato autonomia dzieta sztuki. Samo-
wiedza odpowiedzialna za jego powstanie w istotny sposéb polega na zidenty-
fikowaniu wilasnej przyrodniczosci. Zmystowo$¢ sztuki, majaca dotad za zada-
nie wywolywanie uczucia zadowolenia u odbiorcy, zmienia swoje znaczenie —
jej funkcja staje si¢ uduchowienie sztuki. Mechanizm tej paradoksalnej w obli-
czu zastanych pogladéw estetycznych zasady jest nastepujacy: asymilujac
zewngtrzne, przeciwstawne duchowi tresci, w tym takze i to, co zmystowo od-
streczajace, musi sztuka, proporcjonalnie do stopnia nietoZzsamos$ci tego, co
absorbowane, wzmocnié swoja syntetyzujacg funkcje duchowa. Rezygnacja
z art pour ’art wzmocnita zawarto$é sztuki o tresci przekraczajace swoja zy-
wotnoscig potocznie aprobowane normy i konwencje. Migjsce o§wieceniowych
idei, wyznaczajacych dydaktyczno-harmonijng forme dziet, zajeta, zastrzezona
przez Kanta dla przyrody, kategoria wzniostosci. Bezintencjonalno$é sztuki nie
oznacza juz autonomicznej relacji zwrotnej, artyzmu, bedacego dla siebie sa-
mego wystarczajacym materialem i zagadnieniem; bezintencjonalno$é nowej
sztuki polega na zobojetnieniu wobec abstrakcji uduchowionych idei i otwarciu
sig na to, co gwattowne i nieokietznane.

Wazniostos¢, kiéra Kant zarezerwowat dla przyrody, po Kancie stata
si¢ historycznym czynnikiem konstytuowania samej sztuki. Wznios-
o8¢ wyznacza lini¢ demarkacyjna w stosunku do tego, co pézniej na-
zywato si¢ rzemiostem artystycznym®.

Uduchowienie natury i zneutralizowanie ducha pociagnelo za sobg upadek
antropocentrycznego przestania sztuki, ktdra porzucajac niewolnicza stuzbe
cztowiekowi, stuzy¢ mu zaczyna wiasnie poprzez swéj pozorny ahumanizm.
Uczynienie z Kantowskiego pojecia wzniostosci artystycznej kategorii nie prze-
rwato jej pierwotnych wiezi z naturg. Wprawdzie duch uswiadamia sobie wias-
na inteligibilnos¢ w poczuciu znikomosci swojego empirycznego uposazenie
wobec potegi przyrody, jednakze by mogt on odezué w jej obliczu wzniostosé,
musi owa wzniosfo$¢ zostaé realnie zaposredniczona takze i przez przyrode.

¥ Th.W. Adorno: Teoria estetyczna, przel. K. Krzemieniowa. Warszawa 1994, s. 356.
? Ibidem, s. 358.
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W autorefleksji, uwzgledniajacej subiektywna teori¢ konstytucji przedmiotu
w ogole, a za tym i przyrody, moze doj$¢ do pojednania z natura. ,Natura, nie
uciemiezana przez ducha, wyzwala si¢ z niedobrego potaczenia dzikiej zywot-
nosci i subiektywnej suwerennosci”’. Suwerennosé podmiotu, uzyskiwana na
drodze abstrahowania od empirycznej realnoséci, prowadzi do zafalszowania
$wiadomosci etycznej i estetyczne;j.

Oparta na przemocy dziatalno$¢ konczy sie niechybnym kuitem pozoru.
Przyroda jednak nie pozostaje bezradna. ,,Cechami wladczosci wpisanymi w jej
moc i wielko§¢ przemawia ona przeciwko panowaniu”''. Spirytualistyczny de-
monizm, probujacy skry¢ sig¢ za niewinna kategorig gry, oslabiony anemicznym
formalizmem, potrzebuje prawdziwego ucielesnienia.

Nawet Aybris religii artystycznej, samo wywyzszenie sztuki do rangi
absolutu, ma swdj moment prawdy w alegorii na to, co nie jest
w sztuce wznioste, owg gre, ktora poprzestaje na suwerennosci ducha.
To co Kierkegaard, subiektywistycznie, nazywa powaga, dziedzictwo
wzniosloéci, jest zwrotnym momentem przejécia dziet w co$ praw-
dziwego dzigki ich zawartosci'?.

Powrét natury, jako prawdziwej zawartosci dziel, nie jest oparty na har-
monijnym, iluzorycznym pojednaniu, nie jest tez tylko prostym odwrdceniem
hierarchii — nowym barbarzynstwem, lecz jest nieprzejednanym w wyrazie
przedstawieniem konfliktu miedzy duchem a natura i wskazaniem na jego pod-
miotowq arene.

Wyzwolenie si¢ przedmiotu spod tyranii ducha, nieskryto$é jego naturalnej
istoty, dostrzezenie tej emancypacji, spowodowalo nie tylko upadek estetycznej
kategorii gry i wyniostej autonomii sztuki; zmienit si¢ takze sens das Erhabene.
Tradycyjne pojecie wzniostosci, jako uobecnianie skoniczonosci, zaczyna ozna-
czaé samowiedz¢ o wlasnej przyrodniczosci.

W wersji Kantowskiej nosita ona w sobie §lad nicosci czlowieka;

w niej, w kruchodci empirycznej osobnika, miala odstonié sie wiecz-
no$¢ jego ogdlnego przeznaczenia, ducha. Jezeli jednak sam duch

19 Ibidem.
1 Tbidem.
12 Ibidem, s. 359.
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zostanie sprowadzony do swej naturalnej miary, to nie zawiera juz po-
zytywnego zniesienia nico$é indywiduum®,

Uroszcezenie ducha do totalnego wypelnienia indywiduum, pozorny triumf
nad empirycznym charakterem jednostki, degraduje wzniosto§¢ do wymiaru
komicznego efektu. Sztuka mieszczanska, wykorzystujac wzniosloéé dla swoich
wilasnych balsamizujacych zabiegdw, poprzez neutralizacj¢ prawdy, niezamie-
rzenie wprowadzita w jej strukture dynamike absurdu. Powinnoscia sztuki jest,
zdaniem autora Teorii estetycznej, uswiadamianie jej odbiorcow o tym, jak
gleboko uprzedmiotowiona zostata podmiotowos$¢ przez represyjny charakter
zadministrowanego spofeczenstwa. ,,Im bardziej dzieto sztuki usiluje uwolnié
si¢ od zewngtrznych determinacji, tym bardziej staje si¢ podlegte samoodnos-
nym regulom, ktére stanowig uwewnetrzniony wyraz regul administrowanego
spoleczenstwa”'*,

Bezkrytyczno$¢ mieszczanskiej sztuki ujawnila z cala ostroécia potencjal-
ne zagrozenia, tkwiace w narcystycznym artyzmie — zwrdcona intencjonalnie na
sama siebie pograza si¢ sztuka w degradujacg forme tresciowa jatowos¢. Zobo-
jetnienie sztuki na epistemologiczne cele redukuje ja do rangi co najwyzej blys-
kotliwej gry subiektywnych odczué. Podobne rozpoznanie dokonane zostato juz
przez Lwa Tolstoja (w powiesci Sonata Kreutzerowska czy tez w jego estetycz-
nej pracy Co fo jest sztuka?), lecz, zdaniem Adorna'®, niewtasciwie wyznaczony
zostal jego zasigg. W wielkiej sztuce subiektywnych uczué owe uczucia nie sa
bowiem pozorne, zachowuja mianowicie swdj poznawczy charakter do$wiad-
czenia wewnetrznego indywiduum, ktére okres§la w nim swoj stosunek do
$wiata zewnetrznego, swdj bunt i niezgode na jego panowanie. Chociaz usytu-
owanie wznioslosci przez Kanta poza obrgbem sztuki stanowi zalazek przysziej
krytyki wyniostego, patetycznego klasycyzmu, to jednak kojarzac das Erhabene
z napigciem powstalym miedzy silg a bezsilnoscia, jej ostateczne wyksztalcenie
si¢ utozsamit z triumfem ducha, z jego supremacja nad $wiatem przyrody. To
artystyczne napigcie musi staé sie zrodlem dla wspolczesnej sztuki, ktéra sprze-
ciw ducha wobec przemocy bedzie stara¢ sie wyrazi¢ wiasnie od niej odcho-
dzac. Samego uczucia wzniostosci nie nalezy tez czerpaé wprost z przygniataja-
cych przejawdw sit przyrody, jak tego cheiat Kant.

 Tbidem, s. 360.
4 T. Eagleton: The Ideology of the Aesthetic. London 1990, s. 351.
15 Por. Th.W. Adorno: Teoria estetyczna, op.cit., s. 162, 361, 438,
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Uczucie wzniostosci nie odnosi si¢ bezposrednio do tego, co sig prze-
jawia; wysokie géry przemawiaja jako obrazy przestrzeni uwolnionej
od tego, co krepuje i zaweza, oraz mozliwego uczestniczenia w tej
wolnosci, a nie wtedy, kiedy przyttaczaja'’.

Okazuje sig, ze przyroda nie powoduje wzniostosci w sposoéb negatywny,
lecz w niej samej jest ona przedstawiona. Beztroskie pigkno, bedace celem dla
artystycznej gry pozordw, zmacone zostaje przez potgzng moc brzydoty. War-
tos¢ krytycznej tresci dziel sztuki zabezpiecza przed sentymentalna afirmacja
uprzedmiotowionej §wiadomosci radykalizm formalny — forma dostosowujac
sie do tredci, a nie do mieszczanskich gustow, usuwa mozliwos¢ fagodzacej
aprobaty.

Estetyczny wyrok na brzydote wspiera sie o, zweryfikowang przez
psychologie spoleczna, sklonno§é do niebezpiecznego utozsamiania
sie jej z ekspresja bolu i projekcyinie, do jej zniewazenia. Paristwo
Hitlera i to, podobnie jak cala mieszczansks ideologig, wystawifo na
probe: im wigcej torturowano w piwnicach, tym bezwzgledniej czu-
wano nad tym, aby dach spoczywat na kolumnach"’.

Zadaniem sztuki jest utwierdzanie w stuszno$ci sprzeciwu wobec niespra-
wiedliwosci $wiata. ,,Ideat harmonii odczytuje Adorno jako efekt nacisku spo-
fecznego na afirmatywnos$¢ dzieta i w zwigzku z tym w emancypacji od tego
ideatu upatruje proces rozwoju prawdy artystycznej”'®. Nawet szczesécie, jakie
wywoluja dziela sztuki, nie polega na estetycznym hedonizmie, ale jego
zrodlem jest budzone przez sztuke uczucie oporu, pokrewne temu, ktore Kant
w analityce wzniostoéci przypisal dziataniu przyrody. Radykalny artysta powi-
nien zdecydowanie wykroczy¢ z kregu tych estetycznych nawykéw, ktéry za-
kreslit, zawlaszczony przez mieszczanska ideologie, kult pocieszajacego pigkna.
Skompromitowana w obliczu historii swego panowania ludzkosé¢ moze odzys-
ka¢ godno$é jedynie dzieki sformulowaniu koncepcji czlowieczenstwa otwartej
na jego wszystkie przejawy, takze i te, ktére tradycyjny humanizm skrywal
w mrocznej sferze tabu. Dziatalno$¢ artystyczna opierataby sig w tym wypadku

1 Ibidem, s. 361,
T Ibidem, s. 91-92.

' K. Krzemieniowa: Koncepcja doswiadczenia estetycznego Th. W. Adorno, [w:] Adorno:
migdzy modernq a postmoderna. Rozprawy i szkice z filozofii sztuki. Warszawa—Poznan 1991, s. 19.
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na jasno uswiadomionej dyrektywie, zgodnie z ktora: ,,Dla dobra czlowieczen-
stwa nieludzkos¢ sztuki musi przewyzsza¢ nieludzkosé swiata”"”.

Sztuka powinna zrezygnowac z mrzonek o naiwnej postawie. Jedynym
antidotum, zabezpieczajacym przed infantylnoscia, jest jej radykalne zintelek-
tualizowanie. Dojrzatos¢ sztuki polega¢ ma z jednej strony na poszerzeniu
absorbowanej przez nig sfery zewnetrznej o ,,nieestetyczne”, surowe i szpetne
tworzywo, z drugiej strony — zasymilowana zewngtrzno$¢ musi staé sig¢ $rod-
kiem dla ujawnienia wewngtrznosci dzieta, jego duchowego aspektu. Twor-
czo$¢ nie zniewolona przez wyobrazeniowa obecnosé¢ idealnego odbiorcy unika

putapki prymitywnego hedonizmu.

Kantowska teoria wzniostosci antycypuje w picknie naturalnym owg
spirytualizacje, ktorej dokonuje dopiero sztuka. To, co jest wznioste
w przyrodzie, nie jest u niego niczym innym jak wiasnie autonomia
ducha w obliczu przewagi zmyslowego istnienia, ona za§ realizuje sig
dopiero w spirytualnie przetworzonym dziele sztuki*’.

Sublimacja zmystowych pierwiastkéw, jesli nie ma si¢ skonczy¢ pozba-
wieniem dzieta wewnetrznego napigcia pomigdzy wolnodcia ducha a elemen-
tarng nietozsamoscig zréznicowanej przyrody, musi wspiaé sie na wyzszy po-
ziom syntezy, ocalajac w niej owa dyferentng nature sensualnego momentu,
ktéry w rezultacie okazuje si¢ by¢ pokrewny nieuprzedmiotowionej wolnosci
ducha. ,,Spirytualizacja w sztuce musi zda¢ egzamin z tego, czy potrafi wybi¢
si¢ wyzej i ponownie osiggnaé przytlumiong dyferencje; inaczej wyradza si¢
w przemoc ducha”’.

Niecheé wobec filisterskiej kultury, walka z nia, moze si¢ spetni¢ wtedy,
gdy duchowe sily podmiotu potrafia przeniknaé zakazana strefe tego, co nie jest
spolecznie usankcjonowane. Narzekania na brzydote i chaotyczno$¢ nowej
sztuki wynikaja z charakteru jej odbiorcéw, ktdrzy kierowani leniwa dostowno-
$cig, przyzwyczajeni do zmystowo-konkretnego porzadku sztuki wezesniejszej,
nie sa w stanie odszyfrowa¢ skomplikowanego szyfru nowej taksonomit. ,,Sub-
telny odbiorca, ktory czyni znak krzyza przed redukcjami Demoiselles
d’Avignon lub weczesnych utworéw fortepianowych Schénberga, jest zawsze

' Th.W. Adorno: Filozofia nowej muzyki, przel, F. Wayda. Warszawa 1974, s. 179.
20 Th,W. Adorno: Teoria estetyczna.., op.cit, s. 171,
' Ibidem.
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bardziej barbarzyfski niz barbarzynstwo ktérego si¢ obawia..””.. Krytyczne
zaangazowanie w obliczu totalnego spofeczenstwa postuguje si¢ bowiem
z premedytacja momentem chaosu po to, by po sprzgzeniu go w procesie spi-
rytualizacji dziel, sprzeciwié sig dotychczasowym, afirmatywnym i kojacym,
schematycznym wyobrazeniom o bycie, jakie dzi§ pielggnowaé moze tylko
upadta sztuka mieszczanska.

22 Jbidem, s. 172,



