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Sacrum prywatne — rzecz o fotografii

Zastanawiajac si¢ nad istota sacrum, trudno nie zauwazy¢, ze rozwazania
na jego temat nalezy prowadzi¢ w zestawieniu z wieloma innymi wartosciami
wlasciwymi rodzajowi ludzkiemu. Poddaje si¢ ono bowiem ewolucji, w oparciu
o calg kondycje $wiadomego 1 podswiadomego funkcjonowania czlowieka,
w strukturach kultury. Sacrum, niewatpliwie, bedzie sig plasowaé na poziomie
$wiadomos$ci mitycznej z rozréznieft Ernesta Cassirera, ktéry wprowadzil poje-
cie formy symbolicznej, rozumianej jako rodzaj kategorii, za pomoca ktérej
dane dodwiadczenia uzyskuja okreslona postaé, charakterystyczna dla takiego
lub innego rodzaju tworéw kultury. W odréznieniu od form $wiadomoscei po-
tocznej, funkcjonujacej na poziomie zdrowego rozsadku, postugujacej si¢ jezy-
kiem 1 pojeciami bezposrednimi, ktére umozliwiaja nam funkcjonowanie
w postrzegane] przez nas rzeczywistosci, oraz $wiadomosci pojeciowej, anali-
tycznej, poslugujacej si¢ mysleniem abstrakcyjnym, myslenie mityczne poshu-
giwaloby si¢ w swej formie podstawowe|] obrazami §wiata na poziomie rozpo-
znania. Odnajdziemy je w ,,zdarzeniach pustych”, czyli, inaczej méwiac, w for-
mach sytuacyjnych, ktérym brak umiejscowienia w czasie i przestrzeni, cho¢
sam nosnik hierofanii (objawienia sacrum) czgsto jest jak najbardziej umiej-
scowiony. Nosicielem sacrum moze by¢ bowiem kazdy przedmiot czy podmiot,
rzeczywisty lub wyobrazony. Istnos$¢ ta wychodzi poza swe bezposrednie zna-
czenie, by sta¢ si¢ nosnikiem objawienia czego$ rdéznego od siebie. Staje si¢
figura, emanacja znaczenia, ktére oddziela wyraznie 6w noénik od otaczajacej
go ,reszty”. Jak pisat Mircea Eliade w Traktacie o historii religii: ,dialektyka
hierofanii zaklada zawsze jakis mniej lub bardziej wyrazny wybor”. Nadal be-
dzie to jednak wartoé¢ dana bezposrednio. Swiadomo$é mityczna znajduje wiec
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swoj wyraz w rytualach i obrzgdach, przejawia si¢ przez standardy postepowa-
nia narzucone, choéby przez tradycje. Najpelniej, jako swoisty wyznacznik
postawy kulturowej, odnajdziemy ja w czasach przednowozytnych, przed wy-
ksztalceniem si¢ postawy poznawczo-konstruktorskie;j.

Sacrum prywatne natomiast zaczelo si¢ ksztattowaé wraz z rozdziatem zy-
cia ludzkiego na publiczne i prywatne, do czego, z kolei, przyczynita si¢ indu-
strializacja i racjonalizacja zycia. Czlowiek racjo-witalny José Ortegi y Gasseta,
funkcjonujacy zgodnie z zasadami spoteczefistwa konsumpcyjnego, dynamicz-
ny i efektywny, dziala wyraznie na poziomie zdroworozsadkowej §wiadomosci
potocznej. Jednak aby zachowaé zdrowie psychiczne, kondycja mysti ludzkiej
dazy do swoistej homeostazy i potrzebuje spelnienia rowniez w §wiadomosci
mitycznej, czyli na poziomie archetypdw. W sferze zycia publicznego role
przystony spelniaja przejawy sacrum wspdlnotowego.

Sacrum wspdlnotowe doskonale wskazat w Turbocie Giinter Grass, wkia-
dajac w krzywy pysk plastugi wyznanie, iz podnosi ona, sita sprawcza cywili-
zacji, do najwyzszej rangi: ,,$Smieré za co$ tam — za wielko$¢ narodu, za czy-
stos¢ tej czy innej idei, za chwale Boga, nieSmiertelng stawg, za jaka$ abstrak-
cyjna zasadg: ojezyzng”. Oto ,,zlotol$niace musisz” Zaratustry. Wspdlnotg be-
dzie kazda grupa czy idea, z ktora jednostka sie identyfikuje. Sacrum wspéino-
towe jest zjawiskiem rownie wiekowym, jak sacrum mistyczne. Tyle ze w kul-
turach archaicznych i dalej, po czasy sredniowieczne, stanowilo ono, w stosun-
ku do epifanii boskosci, epifenomen hierofanii. Stosunki miedzyludzkie danej
wspolnoty regulowane byly bowiem przede wszystkim w mysl prawodawstwa
mistycznego. Inaczej dzieje si¢ w czasach postgpujacej sekularyzacji zycia
spolecznego. Wspdlnota bedzie przeciez zaréwno nardd, klasa spoleczna, jak
i grupka kibicow sportowych. Poczucie przynaleznosci do stada, z jego hierar-
chia, zlagodzona przez rozne formy estetyzacji celebracja, powinnosciami czy
tez poczuciem bezpieczefistwa, jest jednym z archetypéw ludzkosci i rowniez
dzieje si¢ na poziomie wyobrazni mitycznej. Prawa ustanowione przez grupe
beda wigc réwnie nienaruszalne, jak dogmatyczne prawa sakralne. Tyle tylko,
iz nagrody (akceptacja) lub kary (wykluczenie) doswiadcza sie nie w raju,
a bezposrednio.

Sacrum prywatne, jak pisat Jan Kurowicki, ,,ogranicza si¢ do terytorium
zyciowej przestrzeni danego czlowieka”. Jego nosnikiem wlasciwie moze byé
kazdy, najbardziej banalny przedmiot czy rytual, wyrwany jednak z porzadku
monotonicznodci. Dzieje sig tak cholby przez ciag tradycji. Przedmiot odziedzi-
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czony, pokryty patyna czasu, a jeszcze brzemienny saga rodzinng, poprzez par-
tycypacje w prywatnym symbolizmie oddziela sig od $wieckiego obrazu siebie
samego, bedacego obrazem bezposrednim. Co ciekawe, takowej nobilitacji
dokonaé moze jedynie nasz wybdr; gdy dana rzecz zyskuje aurg jednostkowosci
poprzez budzony w odbiorcy tadunek emocjonalny. W Traktacie o historii reli-
gii Eliadego, rozwazajac rozmaite hierofanie, odnajdujemy inny jeszcze o$rodek
— punctum, wokdt ktérego konstytuuje si¢ wszelka postaé zycia czy tez przezy-
cia religijnego. Be¢dzie to ,,czas sakralny”, widoczny zwlaszcza w micie, czas,
dzigki ktéremu ,cztowiek zdolny jest wyzwoli¢ si¢ od wihasnej historycznosci
i dostgpi¢ niejako boskiego nunc-stans, wiecznej terazniejszosci”. Takiego wy-
zwolenia dostarcza jeden z glownych fetyszéw sakralnosci prywatnej, jakim
jest fotografia amatorska. Zresztg fotografia funkcjonuje w kazdym z wyrdz-
nionych wczesniej rodzajéw doswiadczania sacrum, choé rzeczywiscie jako
LSwiety album” Susan Sonntag, jest zjawiskiem najlepiej widocznym. ,,Bardzo
cheiatabym miec taka pamiatke kazdej drogiej mi istoty na $wiecie. Nie podo-
biefistwo samo jest w takich wypadkach cenne — ale skojarzenie i poczucie bli-
skosci... fakt, ze nawet cien rzucony przez kogo$ lezy tam utrwalony na wieki”.
Tyle z listu Elizabeth Baret.

Barthes odnalazt w jednej fotografii ,,wszystkie mozliwe cechy, ktére
skladaly si¢ na istote [jego] matki”. Zdjecie spehia role korzeni w $wiecie,
gdzie wigzy rodzinne znikaja wobec postawy racjo-witalnej. Zdjgcia z albumow
rodzinnych sa rodzajem wspodlczesnych czardw na pogodzenie rzeczywistosci
spoleczefistwa przemystowego i prorodzinnych potrzeb jednostki, czescig
mentalnodci formularnej. Znaczaca bedzie réwniez, irracjonalna przeciez, aura
autentyzmu fotografii jako dokumentu rzeczywistodci. Wedtug arystotelejskiej
definicji prawdy, z prawda mamy do czynienia, gdy nazwa odpowiada rzeczy.
Ale, jak pisal Stawomir Magala: ,Jesli fotografia moze by¢ poréwnywana do
jezyka, to gry fotograficzne moga by¢ — parafrazujac Wittgensteina — rdwnie
podejrzane i wieloznaczne, co gry jezykowe”. Innym rozwiazaniem byloby
uznanie zjawiska freudowskiego przeniesienia, w tym wypadku dotyczacego
»prawdy objawionej 1 bezdyskursywnej”, jaka ontologicznie i epistemologicz-
nie jest prawda sakralna. Wtedy prawdziwo$é zdjecia wynikalaby z ogladu
$wiadomoscei potocznej, konstytuowanej przez muzeum wyobrazni, czyli z bez-
posrednioéci prawdy mitycznej. Mozliwe zreszta, ze rozwazania o prawdzie
fotografii, w szczegodlnosci prasowej, ktora nalezalaby jednak bardziej do sfery
sacrum wspdlnotowego, zamknaé mozna parafrazujac rozwazania Karola Capka
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na temat artykutéw gazetowych. Bedzie to wige prawdziwosé notatki potwier-
dzajacej jedynie zdanie czytelnika o $wiecie w ogdle (Capkowe perpetualia),
ktorej autorzy postuguja sig, oczekiwanymi przeciez, sztampowymi zwrotami
czy obrazami, zgodna z tegoz czytelnika muzeum wyobrazni. Lecz jako infor-
macja jednostkowa, czyli aktualium, nawet jesli szokuje drastycznoscia, i tak,
wpisana przeciez w $wiadomos$¢ zbiorows, pozostaje jedynie na poziomie roz-
poznania.

O swiezosci w fotografii

Jak to ujal Umberto Eco, zyjemy w $wiecie utraconej niewinnosci. Wszel-
kie drogi, my$le tu o sztuce, cho¢ moze nie tylko, zostaly spenetrowane, doszli-
smy do granic jezyka osiagajac metajezyk, ,.ktory mowi o swoich niemozliwych
tekstach (sztuka konceptualna)”'
oznaczatby niebezpieczenistwo oddania si¢ w shuzbg schematowi lub nierobstwo
— pozostaje nam zgoda na postmodernistyczna gre ironii, na wariacje.

Wariacje to: ,,zmiany tematu lub innych struktur melodyczno-harmonicz-
nych zachodzacych w utworze muzycznym; forma [...] skladajaca si¢ z tematu
i jego licznych powtdrzen z réznymi modyfikacjami. Takze pot. stan podniece-

nia; obled, szalefstwo™.

. Akceptujac dziedzictwo przesziosci — bunt

W fotografii zdjgcie — jako przedmiot wariacyjny i jego warto$é w katego-
riach swoistego oryginatu, postrzeganego jako ,ironiczna rewizja” bedaca od-
powiedzig na modernizm, ktéry z kolei byl odpowiedzia na uwarunkowania
przeszto$ci — ma szans¢ na zaistnienie usprawiedliwiajac si¢ swoja §wiezoscia.
Jego miejsce, jako formy wytworu autorskiego, plasuje si¢ gdzies pomigdzy
transfotografia a autofotografia, tworzac nowa jakos¢. ,Nic dziwnego, Ze doros-
ty, dojrzaty Beethoven tak bardzo ukochat wariacje, bo wiedziat doskonale [...],
Ze nie ma nic gorszego niz utraci¢ czlowieka, ktérego kochalismy — owe szes-
nascie taktéw i wewnetrzny wszech$wiat ich nieskoriczonych mozliwosei™”.
Tak Milan Kundera moéwi o drugiej nieskonczonosci, obok ktérej zyjemy
(pierwsza jest przestrzen makrokosmosu), przepasci nieskoficzenie maltego.

' U. Eco: Imig rézy. Warszawa 1993, s. 618.

Stownik wyrazéw obcych PWN. Warszawa 1980, s. 799.

> M. Kundera: Ksigga $miechu i zapomnienia. Warszawa 1993, s. 169.
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LDroga wariacji prowadzi do [...] nieskonczonej wewngtrznej réznorodnosci,
jaka kryje sie w kazdej rzeczy. [...] to forma maksymalnego skupienia™.

Mozna wyprowadzi¢ trzy podstawowe bazy znaczeniowe pozwalajace na
tworzenie i rozwijanie galezi wariacji fotograficznych, ktérych ciag sigga prak-
tycznie nieskoficzonosci. Czesto zazebiaja sie one i uzupetniaja, a jednak spré-
buje je wyréznié. Pierwsza bedzie temat, klucz pobudzajacy umyst do tworze-
nia obrazowych sylogizméw. Wspomina o tym Oliviero Toscani opisujac jedno
ze swych pierwszych zadan w szkole fotograféw w Zurychu. Chodzilo o sfoto-
grafowanie zwyklego lodu na biatym tle, w formacie 19 x 19. Toskani pisze:
»Bylem bodaj sto pierwszym przymierzajacym si¢ do tej roboty. Kiedy obej-
rzatem 400 fotoséw moich poprzednikdw, zrozumiatem o co chodzi. Zadne
zdjecie nie przypominato drugiego! Kazde wykazywato nieznane dotad, indy-
widualne spojrzenie na biaty 16d na biatym tle. [...] ponownie skonfrontowano
mnie z nieskoficzono$cig aktu tworczego™. Tworzacy kolejne warianty fotogra-
ficznej rzeczywistosci 1 wyznaczajacy tym samym warto$¢ zdjecia jest w tym
wypadku sam fotografujacy, barthesowski operator (termin zaczerpnigty
z ksiazki Rolanda Barthesa Swiatlo obrazu). On wybiera motyw, podejmuje
decyzje naci$niecia spustu migawki, wreszcie obrabia material, w mniejszym
lub wigkszym stopniu samodzielnie. Tym, co jego z kolei wyrdznia z rzeszy
pstrykaczy, jest powdd. Obraz nasyca si¢ znaczeniami, gdy jego zadaniem jest
nie tyle opis, co dialog. Wedhug Piotra Wotynskiego to ,,wiazac si¢ bedzie [...]
z niepewnoscia, niepetno$cia, nieostatecznoscia koncowych wynikéw™”, Z ta-
jemnica”. Zapis $wiattem, bedacy w swej istocie rejestracja mechaniczng, jest
niejako skazany na artykulacje niepetnosci. Oprocz opisu staje si¢ opowiescia,
prowokujacym, katartycznym komentarzem do rzeczywistosei. ,,Nie odwotuja
si¢ [fotograficy — przyp. E.J.] do rzeczywisto$ci znanej, lecz inspiruja nowa™®.
Jak pisat Toscani: ,,jesli nie zaryzykujesz catym soba, jesli nie odwazysz sie
wyj$¢ na spotkanie nieznanego, stworzysz jedynie kopig tego, co juz bylo, usta-
pisz wobec stereotypdw i falszywych nawykdw”. Choé nawet najbardziej kre-
acyjna fotografia poprzez konieczny zwigzek ze $wiatem (nie mozna w zaden
sposéb mysle¢ o fotografii jako abstrakcyjnej, w sensie bezprzedmiotowe))
niesie w sobie pierwiastek dokumentacyjny.

* Ibidem, s. 168.
> P. Wolyniski: Projekeje i obrazy, [w:] Fotografia: realnosé medium. Poznai 1989, s. 308.

® U. Czartoryska: Przygody plastyczne fotografii. Warszawa 1965, s. 57.
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By uwolni¢ si¢ od naturalizmu, na ktory fotografia zda sie by¢ czesto ska-
zana w naszych umystach, mozemy jeszcze wybraé¢ narzedzie. Juz nie fotograf-
-operator stanowi¢ bedzie pierwszy wyznacznik wartodci wytworu-zdjecia.
Mozemy wybra¢ kamere, ktdra zrobi je za nas 1 w tym wypadku trudno roscié
sobie do niego prawa autorskie. Profesjonalny aparat pozwoli nam na porusza-
nie si¢ w dwoch kategoriach sfery wariacyjnej fotografii, gdy decydentami
jesteSmy my jako autorzy lub my jako odbiorcy. Drzwi do trzeciej kategorii —
narzedzia — otworzy nam, coraz popularniejsza, camera obscura, wyciemnione
pudetko z dziurka. Skonstruowana nierzadko przez samego fotografa, wedhug
jego projektu, camera obscura pozwala sobie na rys indywidualnego sposobu
rejestracji. Zostawia $lad, charakterystyczny niczym pedzel w dioni malarza. Do
tego w pudetku nie ogranicza nas plaski charakter ekspozycji materiatu swiatto-
czulego, tak wlasciwy dla powszechnych kamer. Przeciwnie, przestrzen ciemni
optyczne] pozostawia miejsce dla specyficznego ulozenia kiiszy. Przy tym
stwarza nowe mozliwosci rejestracji, jak chocby symultaniczny zapis kilku
wycinkow rzeczywisto§ci poprzez seri¢ otworkéw umieszezonych dookota
pudetka, czy mozliwosci dane przez jednakowq na calej przestrzeni obrazu gle-
big ostrosei. Spotykaja sig tu dwa §wiaty: mechanicznej rejestracji — w koncu to
nadal praca na materiale Swiattoczutym, oraz elementy wlasnej narracji fotogra-
fa 1 narzedzia. Dochodzi jeszcze pewien niuans zwigzany z praca w technice
otworkowej. Walter Benjamin piszac w Malej historii fotografii o aurze starych
zdje¢ portretowych, warunkuje nigjako jej obecnos¢ diugim czasem naswietla-
nia. ,,Mozliwosci tej sztuki portretowej polegaja na tym, ze jeszcze nie doszto
do styku aktualnosci i zdjecia” . Wiasnie owo uwarunkowane technika wrasta-
nie modela w obraz, ,,nastawienie na trwanie”, pojawia sie znowu w przypadku
fotografii otworkowej. Praca pudelkiem wymaga uwaznosci, syntezy czasu
w jeden ladunek obrazu §wiata. Owocuje zapisem przesyconym magig skupie-
nia, zatrzymania, szczegolnie kuszacym w obecnym §wiecie szybkich migawek.
Nierzadko camera obscura funkcjonuje w przestrzeni wystawowej na réwni ze
zdjeciem, epatujac nas mityczng magia swej pojedynczosci. Zdjecie zyskuje
aurg swiezosci, tyle ze w tym wypadku wynikla z narzedzia, specyfiki potrak-
towania fematu, zaistnienia czasu, nie za$ z osobistego fadunku emocji czy
z samego jedynie aktu tworczego.

T W. Benjamin: Mata historia fotografii, [w:] Twérea jako wytworca. Poznaf 1975, s. 31.
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Wreszcie trzecim zrodtem dla wariacji fotograficznych bedzie wybdr
ogladajacego posrdéd powielanych ogladéw. Jak w filmie Wayne’a Wanga
i Paula Austera Dym, w ktorym jeden z bohateréw, wlasciciel sklepu tytonio-
wego, codziennie o okre§lonej godzinie i z tego samego miejsca fotografuje
ulice. Ciagnace si¢ latami przedsigwzigcie owocuje kilkoma albumami zdawa-
foby sig¢ identycznych zdjeé. Przynajmniej tak je odbiera mieszkajacy w sa-
siedztwie pisarz. Dop6ty, dopdki na jednej z rejestracji nie odnajdzie obrazu
swej tragicznie zmartej zony. Wierno$¢ fotografii w oddawaniu wszystkich
szczegdldw, jakie znajda sig zasiggu obiektywu, tworzy w tym wypadku serig
pozornych multiplikacji mieszczacych przekroj opisow i komentarzy do rze-
czywistosci. Przy czym same zdjecia sa niewinne, do ogladajacego, bo nawet
nie do rejestratora, nalezy wybor zdjecia jednostkowego czy reakcji na catosé
zbioru. On, przez swéj komentarz emocjonalny, pozwala im niejako na wtérne
zaistnienie. ,,Cate bogactwo fotografii poza informacja o trzech cechach me-
trycznych rzeczywistosci [kierunki, natezenia oraz czgstotliwo$¢ promieni
$wietlnych — przyp. E.J.] jest pochodng umystu™. Podczas robienia zdjecia
nastepuje specyficzne zluszezenie warstwy rzeczywistosci i zabalsamowanie jej
cienka blong emulsji $wiattoczulej, zdejmowanie ,to cel, przedmiot odniesienia,
? Nie ma wiec w niej miejsca
na wolno$é wyobrazni wyzwolonej od rzeczywistoscel. Ow wiasciwy jedynie
chyba fotografii aspekt daje nam swoiste poczucie identycznosci z obrazem,

mata utuda (eidolon) emitowana przez przedmiot

obok mozliwosci wyboru ogladu, ktéry by nam najbardziej odpowiadat. ,,To, co
fotografia powiela w nieskonczonosé, miato miejsce tylko jeden raz; powtarza
wiec mechanicznie to, co juz nigdy nie bedzie si¢ moglo egzystencjalnie powto-
rzy
w ktérych mozemy przebieral, szukajac, jak Barthes po $mierci matki, ,,praw-
dziwego” obrazu, wybranego sposréd setek wariacji na jeden temat. W tej kate-
gorii zmiesei sig ogromny zbidr zdje¢ amatorskich. Ich wyjatkowos¢ nie bedzie
polegaé na wyjatkowoscei formy, lecz na przynaleznosci do ,banku pamieci”.

¢”'°. Multiplikacja ogladéw wzbogaca si¢ o przesuniecia czasu i przestrzeni,

Jako zatrzymanie chwili w postaci przedmiotu, jakim staje si¢ odbitka, nie
poddaje sig fotografia procedurze imaginacyjnego uzmienniania (variation).

8

s, 290.
% R. Barthes: Swiatio obrazu. Warszawa 1996, s. 17.
' Tbidem, s. 9.

S. Wojnecki: Qdcinanie pepowiny, [w:] Fotografia: realno$é¢ medium. Poznafn 1998,
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Przeciez przedstawia konkretna, jedyna w swym rodzaju chwile. Ale czy na
pewno? Na podstawie obiektu, bowiem ogladajacy ma prawo tworzy¢ kolejne
konfiguracje sensu odtworzonej rzeczywistosci. Im blizej swego ,,muzeum wy-
obrazni” uplasuje zdjecie, tym bardziej bgdzie ono ,,prawdziwe”, warte zacho-
wania i pokazania znajomym. Tak wigc ostateczny status nadaje zdjeciu w tym
wypadku nie jego wyglad obiektywny, istota, ktora mozna by odnalezé w nie-
zmiennym inwariancie wyobrazni, lecz wybor najbardziej odpowiadajacej ogla-
dajacemu wariacji znaczeniowej. Zreszta potrzeba oryginatu taczy si¢ z fotogra-
fig o tyle, ze to wlasnie wlasciwa temu medium mozliwoséci powielania obra-
zOw, a co za tym idzie, ich dostgpno$¢, by nie rzec nagminnosé, sprawia, iz
gloryfikujemy, my odbiorcy, autentyk. Ale to osobny temat.

Swiatlo(§¢), czyli aspekt bosko$ci w fotografii

Konwencjonalng fotografi¢ tworzy si¢ przez nakierowanie kamery na wy-
brany fragment rzeczywisto$ci i naci$nigcie spustu migawki. Promienie $wietl-
ne uderzaja w obiekt. Odczytuja go niejako, zmieniajq pod jego wptywem swa
dlugos¢, opisujac w ten sposdb jego barwe, odbijaja sie Jub tylko omywaja go,
stwarzajac ksztalt. ,,Zdaje sie, ze po lacinie «fotografia» nazywataby sie: «ima-
go lucis opera expressa», to znaczy obraz wywolany, «wyjety», «wyrazonyy,
«wycisniety» (jak sok z cytryny) przez dzialanie $wiatta™'".

W wielu dawniejszych kulturach §wiatto bylo synonimem boskosci. Row-
niez obecnie znajdziemy wiele reminiscencji owego przekonania, choéby w je-
zyku. I tak mowimy o opromieniajacej SwiattoSci w sensie stanu laski uswigca-
jacej, oswiecenie zas, pojecie funkcjonujace zwiaszeza w kregu kultury Wscho-
du, jest dostapieniem madrosci Boga. Pozytywnym wydZzwiekiem charaktery-
zuje si¢ zwrot ,mie¢ jasny, $wiatly umysl”, podobnie okreslenie ,S$wietlisty
charakter”,

Swiatto, bedace wyrazem emanacji sacrum, przenika od wiekéw $wiado-
mos¢ czlowieka. Bog zas jest stworzycielem i artysta. ,,Bog jak wytworny bu-
downiczy $wiata, jak zlotnik w warsztacie zlotniczym, jak mistrz zadziwiajacego

' Tbidem, s. 137.
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kunsztownego kunsztu, jak wytwoérca wytwarzajacy podziwu godny wytwor,
wybudowat krélewski patac $wiata o przedziwnej pigknosei”.

Bég jest $wiattem. Ono za$ stwarza bezposrednio obraz fotograficzny.
Rzecz materialna dotyka niejako powierzchni kliszy, poprzez zmienione przez
siebie promienie. Przy pomocy kolejnej emanacji mozemy odczyta¢ obraz.
»Tak jakby co§ w rodzaju pgpowiny faczylo cialo fotografowanej rzeczy
z moim spojrzeniem””. W takim kontekscie zrozumiaty staje si¢ lek ludzi,
z kregu kultur prymitywnych, o dusze kradzione przez aparat fotograficzny.
Moze ich strach byt uzasadniony? Podobnie jak niecheé Balzaka, ktéry uwazat,
iz. cztowiek sktada si¢ z ograniczonej ilosci swego rodzaju warstw-obrazdw,
aparat za$ zluszcza taka warstwe, by osadzic ja, stracong bezpowrotnie, na kliszy.

Przy tym, zdjecie nie jest niczym innym jak artefaktem, tworzacym czast-
ke opowiesci porealnej. Fotograficzne zaistnienia nieistniejacych juz w rzeczy-
wistosci 0sdb czy rzeczy kojarzg sie z odbieranym przez nas obrazem wszech-
$wiata, pamiecia gwiazd, ktérych promienie docieraja na ziemi¢ jako echa rze-
czywistosci sprzed milionow lat. Stefan Wojnecki swa wypowiedZ w antologii
Fotografia: realno$é¢ medium ilustruje zdjeciem fragmentu tzw. Gigbokiego
Pola Hubble’a: ,,\W jednym wgladzie wida¢ cala ewolucje Wszech§wiata —
ujawnia sig caly czas, jaki uplynal od momentu powstania w Wielkim Wybu-
chu az do chwili obecnej. Jest to obraz o najwyzszej, znanej mi wymowie me-
tafizycznej”'’. Fotografia zawsze méwi w czasie przesztym. Jest jak ,.stat rosa

. - ' 15
pristina nomine, nomina nuda tenemus”

przyjecie.

Podobnie nieuchronna jest obecno$¢ w fotografii jakiegos, choc¢by i naj-
bardziej przeksztalconego, fragmentu rzeczywistosci fizycznej. Swiatto jest
noénikiem, emanacija, klisza zaistnieniem, materializacja. Obraz, istniejacy jed-
nie w formie niepochwytnej, pozwala sobie zanurzy¢ si¢ z powrotem w aspekt

. Nawet kiedy opisuje wczorajsze

materii, ksztaltujac ja wedlug zasady przedmiotu, ktory niesie. Pojawia sig
w ciemno$ci kamery, od razu ostatecznie uksztaltowany, obejmujac jej prze-
strzen na chwile stworzenia. Przeciez istnieje tam we wszystkich dostepnych

12 Alain z Lille: De planctu naturae, [w:] W. Tatarkiewicz: Historia estetyki, 1. 2 Estetyka
nowozytna. Warszawa 1992, s. 190.

'3 R, Barthes: Swiatlo obrazu, op.cit., s. 136.

8. Clark: Wszechswiat w obiektywie, [w:] S. Wojnecki: Odcinanie pepowiny, [w:] Foto-
grafia: realnosé medium, op.cit., s. 303.

15 Dawna réza trwa w nazwie, nazwy jedynie mamy”. U. Eco: Imie rézy, op.cit., s. 578.
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naszej percepcji wymiarach. Sytunje si¢ w przestrzeni i czasie, jedynie my,
istoty z tego $wiata, nie potrafimy dostrzec w pelni tej czworwymiarowoscei.
Jego nosnik ma dwoista nature — czastka i fala — jakby odzwierciedlenie od-
wiecznego dylematu natury ludzkiej czy boskiej. Absolut zaistnialy poprzez
czworcg, Trdjca Swigta wzbogacona zefiskim aspektem stwoércy, uwicziona
w materii Sophia. Zwana réwniez Ennoig, w ujeciu filozofii i kosmogonii mi-
stycznego teozofa z przetlomu szesnastego i siedemnastego wieku, Jacoba
Boehmego, pojawia si¢ ,jako wewnetrzne swiatto [...] jest boskg zasada w
cztowieku™'®. 1 tak Ungrund, bezderi, Absolut pierwotny, ulegajac swej woli
autopoznania, samoobjawia si¢ sobie, tworzy ,,zwierciadlo”, by mdc sie w nim
»ujrzec”. Béstwo stwarza wigc Istote. Dalej ,.ekspansja woli, jej dazenie, by
z Nic przeksztalci¢ sic w Cos, przemienia si¢ w ekspansje ducha, czyli jego
dazenie do ucielesnienia”’. Tu pojawia si¢ Sophia, Madro§é¢ Boza, zwierciadio
Bozego samopoznania.

Nie cheg bynajmniej wykazac, byfoby to zbyt trudne, ze fotografia jest ré-
za mistyczna, boskim odzwierciedleniem. Zachwyca mnie jedynak pewne sub-
stancjalne podobienstwo, nosnik czy wrecz aspekt, jakimi objawiaja si¢ te dwie
wartosci, w innym wypadku taczace si¢ jedynie w zalozeniu Sredniowiecznej
filozofii, iz wszystko jest $wiadectwem Boga. Wczesniej Plotyn mowit o nie-
ustannej emanacji, wyplywaniu ,,wielorakich bytéw z jednego bytu absolutne-
' W filozofii tomistycznej Bog jest samoistnym
bytem pierwszym, przyczyng sprawcza wszystkich bytéw. I tak w ujeciu Toma-
sza z Akwinu, $wiatlo, jasno$¢ (claritas) jest jednym z obiektywnych wlasnosci
pigkna. Zaglebiajac si¢ w rozwazania na zasadzie [’esprit de finesse, przeczué
mozemy ,,skalane” nieco, poprzez swe nawigzanie do materii, zalozenie, iz

go, stanowiacego ich zasade

w mikroskali naszych ograniczen dos$wiadczamy, w utamku czasu potrzebnego
na nacis$nigcie migawki, wlasnej emanacji, wlasnego aktu tworzenia. Stajemy
si¢ oto dla kliszy bytem pierwszym. Ona za$ dla nas zwierciadlem, tworzacym
nieskoniczona mozliwos¢ inspirowanych nami zaistnien.

Ale aparat jest materig doskonale obiektywna. Wywyzszajac, poniza jed-
noczesnie, tak samo ulegly w rejestracji cztowieka, zwierzecia czy przedmiotu.

'8 L. Kotakowski: Swiadomosé religijna i wig# koscielna. Warszawa 1997, s. 489-490.
" H. Masson: Stownik herezji w Kosciele katolickim. Katowice 1993, s. 89.

® A. Posiad, Z. Wieckowski: Maty stownik termindw i pojeé filozoficznych. Warszawa
1983, 5. 86.
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Wazniejszy, wobec takiej obojetnosci narzedzia, staje si¢ sam akt spraw-
czy, bo gdy stojac przed obiektywem wchodzimy w rolg Ducha, dzielac jednak
te godno$é z dowolnym bytem posledniejszym, naciskajacego spust migawki
przyrownaé¢ mozemy do Demiurga. Tworzymy nowg rzeczywistos¢, ktéra nie
nalezy juz ani do porzadku materii pierwszej, ani nie jest, jako dajaca $wia-
dectwo, jakoscig absolutnie nowa. Niesie przeciez obraz rzeczy opisywanej.
Z drugiej za$ strony, samo zdjecie postrzegane jest przez Barthes’a jako:
,»SzczegoOlna emanacja [ectoplasme] tego, «co bylo». Ani obraz, ani rzeczywi-
sto$¢, a wigc nowe istnienie, nowa rzeczywistos¢, ktérej jednak dotknaé nie

moZna”]9

. Mozna wiec myéleé tu o jakosei $ladu jako aspekcie nowosci, gdyz
,nie zawsze §lad ma ten sam ksztalt, co cialo, ktére go odcisnelo, i nie zawsze
powstaje z nacisku ciala™’. Tak wiec dostowne przeniesienie obiektu doku-
mentowanego byloby §ladem opisujacym ciato. Wigkszos¢ przechowywanych
w domowych szufladach zdjeé nalezy wlasnie do takiego porzadku. Nie liczy
sig bowiem, w tym rozréznieniu, ich doktadnosé czy, czestsza moze, nieudol-
no$¢ odwzorowania, ale cheé kierujaca operatorem, w tym wypadku sprowa-
dzajaca si¢ do jak najdokladniejszej rejestracji. Jezeli pojawi si¢ w niej aspekt
wzniostosci, bedzie on zwiazany wiasnie z kategoria odwzorowania: ,,[...]
wzniostos¢é w fotografii bierze sie stad, iz zostalismy dostrzeZeni: jesteSmy tu
i teraz 1 w taki wlasnie sposob. Ponadto [...] do konca miescimy si¢ w krypto-
gramach™'. Zdjecie jest tedy lustrem, jak lustrem dia Boga byla Jego madros¢ —
Sophia. Pomaga nam — zZrodle emanacji, pozujacym oraz nam ogladajacym,
ogarnaé swa cielesnosé: ,,nie biorac udziatlu w ogladaniu fotografii jakze mogli-
bysmy zaprojektowaé to, co wykracza poza nieogarniong i spigtrzona w wiel-
kiej ilosei stosunkow magme chaosu wlasnego i cudzego oblicza?*. Podobnie
w naszej glowie odbywa si¢ ciagle zaistnianie kolejnych projekcji — fotografii
efemerycznych, ktore tworza nie tylko obiekty pamigci, ale i swoista bazg mate-
riatu do tworczosci. Wedtug Kazimierza Obuchowskiego, znanego polskiego
psychologa, pierwszym przejawem tej najbardziej bliskiej kondycji boskiej dzia-
falnoscei jest whasnie obraz. Dzieje sig tak, gdyz myslenie twércze zachodzi poza

1% R. Barthes: Swiatfo obrazu, op.cit., s. 146—149.
2 U. Eco: Imie rozy, op.cit., s. 368.

2] - . I . s N ,e . . o
A. Jamroziakowa: Wzniostos¢ albo wyniostosé. Konwencjonalnos$é wizualna wzniostodci
w fotografii, s. 238.

2 ibidem, s. 235.
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$wiadomoscia, dalej sczytywane jest na poziomie mys$lenia obrazowego wias-
nie, by wreszcie, w razie potrzeby, by¢ ttumaczone dalej, na poziom werbalny.

Nowa kategori¢ tworza zdjecia, ktére w zamy$le autora majq jedynie dy-
wagowac o rzeczywistosci fizycznej, positkowac si¢ nia, ale nie odzwierciedlaé.
Taka fotografia staje si¢ §ladem, ktory jedynie ,,odtwarza wyobrazenie, jakie
ciato pozostawito w naszym umysle, i jest to natenczas $lad idei””.

Wprawdzie znajdziemy w takim zdjeciu konieczny dlan, z racji fizycznych
ograniczen narzedzia, noemat, ktory za Barthes’em nazwe intrfuite: ,czyli, ze
to, co widze, znalazlo si¢ tam, w tym miejscu, ktore rozciaga sie pomigdzy nie-
skoficzonoscia i podmiotem (operatorem fub spectatorem)”“, ale fizyczna ema-
nacja przedmiotu ,,zdejmowanego” zdaje si¢ petnic tu rolg wtdrna w opozycji
do idei, jaka stara si¢ unaoczni¢ fotografujacy. Kondycja stwércy zas$ wydaje sie
dotyczy¢ raczej dokonujacego wyboru niz obrazowanego. Dotychczasowe zré-
dito zaréwno idei, jak i materialnych mozliwosci ich realizacji zawgza sig do
owej drugiej rofi.

O metafizycznym roztaczeniu przedmiotu fotografowanego i jego obrazu
pisze Ewa Hornowska: ,,Obraz w trakcie obrébki technicznej i artystycznej
nabiera wlasnego znaczenia, innego niz posiadal przedmiot™. Materialny
aspekt fotografii, zdjecie, objawia, wspomniany juz przeze mnie, urok alchemii
Jjako zespolenia. Oczywiscie wymaga to obrdbki recznej, pracy, najlepiej sa-
motnej, w ciemni. Konieczno$¢ spelnienia, przewidzianych technologia, se-
kwencji czynnosci, element przypadku, doktadne odmierzanie czasu i tempera-
tury, wreszcie wymog stawiany przez $wiatloczuta emulsje — praca w absolut-
nych, lub zakléconych jedynie czerwonym czy oliwkowym s$wiatlem, ciemno-
ciach stwarza atmosferg rytuatu, wtajemniczenia. Pojawia si¢ kategoria obrazu
mentalnego jako interpretacji rzeczywistosci, zaistniatego fizycznie poprzez
reinterpretacje fotograficzng. Tak to, w wypadku autofotografii, fotografujacy
staje si¢ zarowno dostarczycielem idei, jak i realizatorem ich fizycznych obra-
zow. Wychodzi, nie rezygnujac zen, ponad aspekt demiurga, by stac sig dla
kliszy ,,Boza Madroscia” poprzez dodanie do podstawowej doskonatosci, jaka
jest istnienie, wlasnej tresci istotowe;.

# U. Eco: Imie rézy, op.cit., s. 368.
2 R. Barthes: Swiatlo obrazu, op.cit., s. 131.

2 E. Homowska: Symbolizacja w potowie drogi, [w:] Fotografia: realnosé medium. Poznai
1998, s. 57.



