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Niejedno slowo o obrazowaniu

Roman Konik, Miedzy przedmiotem a przedstawieniem. Filozoficzna analiza
sposobow obrazowania w oparciu o malarstwo, fotografie i obrazy syntetyczne, Oficyna
Wydawnicza Atut, Wroclaw 2013, 427 s.

Gottfried Boehm, niewatpliwy promotor wspotczesnej ,,hermeneutyki obrazow”
1 najbardziej znaczacy przedstawiciel niemieckiej nauki o obrazie (Bildwissens-
chaft), podkreslil na wyktadzie wygtoszonym w kwietniu 2004 roku w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu, ze kwestii obra-
z6w nie da si¢ rozstrzygna¢ za pomoca pochopnych diagnoz i recept. ,,Obra-
zy posiadaja — tak brzmiata jego teza — wlasna, tylko im przynalezna logike”
rozumiang jako ,trwale wytwarzanie sensu za pomocg srodkow stricte obrazo-
wych”!. Poszukujac tej ,,niepredykatywne;j” (jak ja okreslit) logiki, konstatowat:
»Wszelkie konieczne jezykowe ekfrazy, dyskursy, ikonologie lub interpretacje
dotaczaja si¢ wlasnie do owego niepredykatywnego sensu, ktorego nie poprzedza
zaden Logos. Obrazy nie reprezentuja zamknigtego krolestwa. Ich kultura zyje
jednak o tyle, o ile utwierdza immanentna im obcos$¢, ich skupione milczenie, ich
ogladowa petnig i gestos¢ w stosunku do nieustajacego mamrotania dyskursow,
hatasu debat i ataku predykatow. Po drugiej stronie jezyka istnieja nieprzeczu-

' G. Boehm, Po drugiej stronie jezyka? Uwagi na temat logiki obrazow, ttum. D. Kotacka,
[w:] Perspektywy wspoiczesnej historii sztuki. Antologia przektadow ,, Artium Questiones”, red.
M. Bryl, P. Juszkiewicz, P. Piotrowski, W. Suchocki, Poznan 2009, s. 929.
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wane kulturowe przestrzenie wizualnosci [...], ktérym niczego nie brakuje. Po
drugiej stronie jezyka rozposcieraja si¢ ogromne przestrzenie sensu. Ulepszanie
lub usprawiedliwianie przez stowo nie jest w ich przypadku konieczne, albowiem
Logos nie jest tylko orzekaniem, werbalnoscia, tzn. jezykiem. Jego pole jest duzo
wieksze’”?.

Roman Konik w obszernej, liczacej 427 stron ksiazce Miedzy przedmio-
tem a przedstawieniem odwaznie wkracza w owe ,,kulturowe przestrzenie wizu-
alnosci”, uznajac najwidoczniej, ze czego$ im jednak brakuje. Ostroznie omija
rafy licznych, zawsze gotowych do problematycznych ustug ,,mamroczacych
dyskursow”, dostrzega konieczno$¢ stownego usprawiedliwienia obrazéw, ich
»calosciowej interpretacji”, ktora pojmuje przede wszystkim jako ,,analizg filo-
zoficzna”. W badaniach rozparcelowywanych pomig¢dzy rézne dyscypliny aka-
demickie, skadinad zastuzone w mys$lowej pogoni za obrazami, ulegaja — jak
uwaza — zmarginalizowaniu badz w ogole znikaja fundamentalne pytania o ich
istotg. ,,Dotarcie — pisze — do owej istoty obrazu i proba odpowiedzi na pytania
pierwsze, dotyczace jego natury, genezy i form wypowiedzi, wydaje si¢ leze¢
[...] w kompetencji filozofii”. Podejmujac wlasnie jako filozof kwesti¢ obrazéw
nadzwyczaj aktualna wobec ,,rewolucji w dziedzinie obrazu™ i trwajacej od wy-
nalezienia fotografii oraz technik masowej reprodukcji ,,obrazowej ofensywy”
sytuuje si¢ w samym centrum ,,zwrotu ikonicznego” w humanistyce wspodlczes-
nej i ekspansywnie sig¢ rozwijajacych studiow nad kulturg wizualna. Stad nieza-
przeczalne walory ksiazki rozszerzajacej i wzbogacajacej rozmaite ich konteksty,
cho¢ — jak wynika z autorskiej deklaracji oraz z przeprowadzanych analiz — naj-
wazniejszym z nich pozostaje kontekst estetyczny, o ile tylko umiejetnie zostanie
potaczony z dociekaniami epistemologicznymi.

Estetyke pojmuje Konik — zgodnie z jej pierwotna Baumgartenowska idea
— jako nauk¢ o poznaniu zmystowym. Bliska jest mu koncepcja protoestetyki
w perspektywie zarysowanej przez Wolfganga Welscha oraz $§wiadomos¢, ze
komponenty estetyczne majq fundamentalne znaczenie dla catosci ludzkiego po-
znawania i dla catej ludzkiej rzeczywistosci. ,,Ten powr6t do estetyki — podkresla
— ktora bada artefakty poprzez pryzmat postrzezen zmystowych, wydaje sig ko-
nieczny szczegolnie w przypadku, gdy analizie chcemy podda¢ obraz z cala jego
ztozono$cig strukturalng. Oprocz naturalnej potrzeby uporzadkowania zagadnien

2 Ibidem, s. 942.

* R. Konik, Miedzy przedmiotem a przedstawieniem. Filozoficzna analiza sposobow obrazowa-
nia w oparciu o malarstwo, fotografie i obrazy syntetyczne, Wroctaw 2013, s. 8, 12.
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zwiazanych z obrazowaniem powrdt do estetyki rozumianej jako badanie naj-
bardziej elementarnych proceséw poznawczych zdopingowany jest gwattownym
rozwojem technik obrazowania zapoczatkowanym wynalazkiem fotografii, a na-
stepnie mocno zintensyfikowanym wskutek komputerowej rewolucji graficzne;.
Pojawienie si¢ nowych form obrazowych nie tylko dokonato rekonfiguracji w ob-
rebie sztuk wizualnych, ale zmienito rowniez stosunek cztowieka do obrazu™.
Wymiar epistemologiczny uzupelia Konik problematyka nowomedialna, ktora
od dawna si¢ interesuje i rozpatruje na tle kultury masowe;.

Warto zauwazy¢, ze wczesniejsza w dorobku autora praca Eco-logia kul-
tury masowej. Przewodnik po kulturze popularnej wedtug estetyki Umberta Eco
(Wroctaw 2003) byta pierwszym w Polsce (i jak dotad jedynym) monograficz-
nym opracowaniem mysli wloskiego teoretyka (czytelnikowi polskiemu znane
byly wczesniej jedynie dwa przeklady ksiazek autorstwa Petera Bondanelliego
oraz Daniela Salvatore Schiffera). Wzmozone zainteresowanie twoérczoscia Eco
po ukazaniu si¢ w 1987 roku thumaczenia jego pierwszej powiesci Imie rozy i be-
dacy nastgpstwem tego zainteresowania boom wydawniczy w latach dziewigc-
dziesiatych pozwolity zatrze¢ do$¢ smetny obraz autora znanego wczesniej je-
dynie dzigki Pejzazowi semiotycznemu oraz Dzietu otwartemu, nie zaowocowaty
jednak pracami istotnie wzbogacajacymi jego wizerunek intelektualny. Ksiazka
Konika zastlugiwata w tej sytuacji na szczeg6lne uznanie nie tylko dlatego, ze
z powodzeniem udato mu si¢ przyblizy¢ polskiemu czytelnikowi wiele niezna-
nych tekstow Eco, w tym tak znaczace w dorobku pisarza, wciaz inspirujace
1 wywolujace dyskusje dzieto, jak Apocalittici e integrati z 1964 roku, w Polsce
udostepnione z prawie potwiecznym opdznieniem dopiero w 2010 roku, ale takze
w zwiazku z tym, ze — podejmujac problem kultury masowej — ujawniat jej ztozo-
na wewngetrzng strukture, jej funkcje, formy reprezentacji, techniki, rodzaje sym-
bolizacji, trafnie, ze znawstwem i wynikajaca z niego swoboda charakteryzowat
jej poszczegdlne cechy kategorialne. Okreslenie ,,apokaliptycy i dostosowani”
stato sig, jak podkreslatl sam Eco, utartym, bedacym w ciaglym uzyciu zwrotem.
Pelni ono wazna heurystyczna rolg rowniez w rozwazaniach Konika. Szkoda, ze
deklarujac w zakonczeniu ksiazki, iz jest ona jedynie wstgpem do dalszych badan
nad kultura masowa, nie rozwinat ich szerzej w swej pézniejszej pracy.

Podejmujac fundamentalng kwestig estetyki jako nauki filozoficznej, Ko-
nik odnosi si¢ do sporu o jej przedmiot oraz kontrowersyjnej zgody teoretykow,
ze fundamentem estetyki jest sztuka. Zgoda ta nie jest powszechna, a i sama

4 Ibidem, s. 16-17.
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sztuka stala si¢, zwlaszcza po doswiadczeniach dwudziestowiecznej awangardy,
problematyczna. Juz w latach sze§¢dziesiatych Theodor W. Adorno przekonywat,
ze ,.estetyka nie moze nadal wychodzi¢ od faktu sztuki, tak jak niegdys Kan-
towska teoria poznania wychodzita od matematycznego przyrodoznawstwa’.
Welsch zwracal p6zniej uwagg na istotne zawgzenie, jesli nie zafalszowanie, pola
znaczeniowego pojecia ,estetyka” dominujace w minionych dwoch stuleciach.
»Dyscyplina o nazwie «estetyka» — pisat — tradycyjnie zajmowala si¢ nie tyle
doznawaniem i postrzeganiem, ile przede wszystkim sztuka — koncentrujac si¢
przy tym bardziej na pojgciowych, niz na zmystowych, aspektach sztuki. Czynia
tak jeszcze przedstawiciele gldownego nurtu wspotczesnej estetyki. Dyscyplina
akademicka «estetykay stara sig ograniczac zakres swych zainteresowan do arty-
zmu — jakkolwiek niepewne w tym przejsciowym okresie stato si¢ pojecie same;j
sztuki”®, Welsch wskazywatl wyjatki od tej dominujacej tendencji, na przyktad
Baumgartena, wspominat o nurtach opozycyjnych si¢gajacych od Schillera po
Marcusego, czy od Kierkegaarda i Nietzschego po Deweya. Konik opowiada si¢
ostatecznie za estetyka rozumiang jako nauka o zmystowym spostrzeganiu, swe
rozwazania wpisuje w zyskujacy wspotcze$nie prawo obywatelstwa ,,nurt rewita-
lizacji estetyki jako nauki o zmystowos$ci’’, a wigc w teori¢ aisthesis. Wzmacnia
swoje stanowisko, rozwazajac technologie produkcji obrazow w subtelnej zgo-
dzie z postulowana przez Welscha (w kontekscie nowych mediow takze przez
Norberta Bolza) petna ambiwalencji koncepcja estetyki jako ,,nauki pierwsze;j”.
Takze Welsch, mowiac o ,estetyzacji epistemologicznej” jako dziedzictwie
1 przewodniej instancji nowoczesnosci, pisatl: ,,Wyobrazam sobie estetyke jako
pole badawcze, ktore obejmie wszelkie zagadnienia dotyczace aisthesis — z wkta-
dem filozofii, socjologii, psychologii, antropologii, neurologii itd. wlacznie. Ais-
thesis musi stanowi¢ ramy dyscypliny: sztuka musi by¢ jednym z jej tematow
— tylko jednym™®.

Punktem wyj$cia rozwazan autora Miedzy przedmiotem a przedstawieniem
jest wszakze kategoria obrazu w sztuce. Konik wydaje si¢ w tym miejscu niekon-
sekwentny — po cze¢$ci ulega presji konserwatywnej historii sztuki bezpardono-
wo zawlaszczajacej do niedawna kwesti¢ obrazow, po czeséci za$ nie bierze pod

5 Th.W. Adorno, Teoria estetyczna, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 617.

¢ W. Welsch, Estetyka poza estetykq. O nowq postac estetyki, thum. K. Guczalska, Krakow 2005,
s. 114.

7 R. Konik, op.cit., s. 16.
8 W. Welsch, op.cit., s. 144,
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uwagge faktu, ze obecna historia sztuki, zbiezna ze studiami kultury wizualne;j,
z powodzeniem wiacza w obreb swoich zainteresowan wszelkie artefakty wi-
zualne. Pytanie o obraz powinno by¢ zatem pytaniem o wielo$¢ obrazow, musi
prowadzi¢ do pytania kolejnego, postawionego juz przez Boehma: ,,Co wspolne-
go posiadaja one, co daloby si¢ w kazdym przypadku uogolni¢? Jakie dyscypli-
ny naukowe granicza z fenomenem obrazu? Czy sa dyscypliny, ktére z nim nie
granicza?”®. W swej filozoficznej analizie obrazu Konik rezygnuje z podejscia
interdyscyplinarnego na rzecz syntezy czysto estetycznej. Interesuja go trzy typy
artefaktow — malarski, fotograficzny i syntetyczny (tak nazywa obrazy powstaja-
ce przy uzyciu zaawansowanej grafiki komputerowej). Te trzy typy obrazow pod-
daje teoretycznemu badaniu, skupiajac si¢ na technikach obrazowania i relacjach
laczacych przedstawienie z tym, co przedstawiane, oraz z podmiotem. Dzigki
narracji podazajacej kolejno za owymi typami udato mu si¢ ujawni¢ dynamike
procesu przemian technik przedstawieniowych, a jednoczes$nie wykazaé, ze ana-
lizowane sposoby obrazowania taczy wspolny cel polegajacy na dazeniu do sca-
lenia w jeden konstrukt wizualny tego, co dostrzezone w §wiecie fenomenalnym,
z tym, co wydobyte ze struktur wyobrazeniowych czy — inaczej rzecz wyrazajac
—reprezentacji z symulacja. ,,Jakkolwiek — stwierdza — wszystkie omawiane spo-
soby obrazowania posiadaja odrebny jezyk wypowiedzi wizualnej, to posiadaja
wspdlng aspiracje, wspolny locus, w ktorym spotyka si¢ obraz malarski, foto-
grafia i infografika, jest to miejsce, ktore mozna okres§lic mianem ukazania sig
Swiatow wyobrazonych”!?,

W tym miejscu autor ksiazki spotyka si¢ z Boechmem, ktérego z niezrozu-
mialych powoddéw w pracy swojej pomija, a ktory wskazywal, ze ,.kazdy obraz
czerpie swoja moc okreslania z mitosnego zwiazku z tym, co nieokreslone. Nie
potrafimy niczego innego, jak tylko obserwowac to, co przedstawione ze wzgle-
du na jego — uprzednio ustrukturyzowany — horyzont, ze wzgledu na jego kon-
tekst. Przynalezy on jednak zasadniczo innej klasie kategorii. Zatem to wizualna
kontaminacja obu tych réznorodnych rzeczywistosci daje impuls do tego, Zze ma-
terialny stan rzeczy jawi si¢ jako obraz i ze powstaje nadwyzka tego, co wyobraz-
niowe”!!, Konstatacja tej zbieznosci musi oznacza¢ brak zgody z przekonaniem

° G. Boehm, Die Wiederkehr der Bilder, [w:] Was ist ein Bild, red. G. Boechm, Miinchen 1994,
s. 7; cyt. za: A. Zeidler-Janiszewska, O tzw. zwrocie ikonicznym we wspotczesnej humanistyce,
,Dyskurs”, Zeszyty Naukowo-Artystyczne Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu 2006, nr 4,
s. 158.

10 R. Konik, op.cit., s. 385.
""" G. Boehm, Po drugiej stronie..., s. 940.



208 Ryszard Rozanowski

Konika, ze brakuje prac syntetyczno-porownawczych omawiajacych tendencje
rozwojowe i aspiracje obrazu wynikajace z przyjetych technik przedstawiania.
Przecza temu przeklady w wydawanym w Poznaniu pismie ,,Artium Quaestio-
nes” oraz przektady i artykuty poswigcone obrazom zamieszczane w warszaw-
skiej ,,Sztuce i Filozofii”, wsrod rodzimych opracowan za$ ksiazka Iwony Lorenc
Swiadomosé i obraz. Studia z filozofii przedstawienia (Warszawa 2001) albo pra-
ca Marianny Michalowskiej Niepewnos¢ przedstawienia. Od kamery obskury do
wspolczesnej fotografii (Krakow 2004).

W rozdziale pierwszym, najobszerniejszym i majacym charakter wprowa-
dzenia do rozwazan o naturze obrazu, Konik poddaje analizie wybrane aspekty
obrazu: fenomenologiczny (obraz jako zjawisko, czysta forma dana naocznosci),
psychologiczny (obraz jako rezultat postrzegania sktadajacych si¢ na nie roz-
maitych czynnosci — selekcji, abstrahowania, porownywania — ktore tacza to,
co postrzegane, z zawarta w pamigci ikonicznej wiedza o konkretnej formie po-
strzezenia umozliwiajaca na przyklad widzenie kilku kresek jako postaci), epi-
stemologiczny (obraz jako reprezentacja, iluzja i medium) oraz uznany za naj-
wazniejszy aspekt estetyczny trafnie powiazany z nadawaniem sensu przedsta-
wieniom. Kwestia pierwszorzednej wagi jest dlan sposob, w jaki dokonuje sig
synteza poznania intelektualnego ze specyficzna forma rzeczy, jaka jest obraz.
Warto zauwazy¢, ze nawet dziela znane pod nazwa ready-mades, nawet dzieta
minimal artu, ktore staraja si¢ wyzby¢ wszelkiej przedstawieniowosci, propo-
nujac w zamian prawdziwa obecnos¢ rzeczy, otwieraja przestrzen imaginacyjna,
co$ ukazuja, jakis$ realizowany w widzeniu sens, ktéry w tych wlasnie dzietach
uwalnia si¢ od dominujacej w sztuce od czaséw Platona i Arystotelesa zasady
mimesis. Konik pozostaje jednak w sferze analogii migdzy rzecza a jej przedsta-
wieniem doskonalonej w miarg rozwoju srodkéw technicznych wspomagajacych
proces obrazowania. Dlatego tez, definiujac na koniec w dziewigtnastu punktach
obraz, wytacza ze swej analizy malarstwo abstrakcyjne, cho¢ w odniesieniu do
dziet Jacksona Pollocka nadal uzywa okreslenia ,,obrazy”. Wydaje sig, ze zbyt
wasko pojmuje 6w ,,wspolny locus” wyobrazeniowy, ktory jednoczy malarstwo,
fotografig oraz obrazy syntetyczne. Zbyt wasko — to znaczy, pozostajac w ryzach
poplatonskich schematow myslenia o przedstawieniu jako czym$ zaleznym od
przedstawianego (takze wtedy, gdy mamy do czynienia z tym, co nazywa ,,mi-
metyzmem formalnym”). Bardziej przekonujace sa stanowiska Lorenc i Micha-
lowskiej traktujacych przedstawienia jako autonomiczne, rzadzace si¢ swoimi
prawami twory lub ,.,teksty” kultury, w ktorych cztowiek nie bez pewnej przyjem-
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no$ci odnajduje sam siebie, czy tez projekt antropologii obrazu Hansa Beltinga,
poniewaz traktuje o ludziach, ktoérzy zyja z obrazami i w obrazach, jak réwniez
je produkuja. Dopiero w ich kontek$cie wiasciwego znaczenia nabieraja stwier-
dzenia Konika, Ze obraz jest ,,gestem artysty starajacego si¢ odda¢ swe wyobra-
zenie i komentarz o §wiecie”, ze ,,potrafi wzbogaci¢ egzystencjalnie, poznawczo
1 duchowo”, ze wytwarzanie obrazéw ,,daje namiastke uczestniczenia w innym
swiecie”, ,,stanowi rezerwuar pragnien”, ,,inspiruje”, ,,zatrzymuje czas” i ,,0SZu-
kuje przemijanie”, ze ,,znaczenie obrazu dla cztowieka jest niepodwazalne”, ze
— wreszcie — obraz zawsze ,,co$ przywotuje”, zaswiadczajac obecno$¢ ludzi,
przedmiotow i zdarzen'?. W podobnym trybie wypowiada sie Belting o obra-
zowym uobecnianiu. Mozna zrozumie¢ wstrzemigzliwos¢ Konika w powotywa-
niu si¢ na autora eseju Obraz i smier¢. Perspektywa antropologiczna analizu-
jaca praktyki obrazowe w ich cielesnych i kulturowych kontekstach wyraznie
si¢ odréznia od technologicznie zorientowanej refleksji nad obrazem i jego me-
diami, a w takiej wiasnie refleksji w duzej mierze sytuuja si¢ jego dociekania.
Moze warto byto jednak rozwazy¢ nieco inna konstrukcje pierwszego rozdziatu
i uwzgledni¢ obok aspektu fenomenologicznego, psychologicznego, epistemolo-
gicznego i estetycznego takze aspekt antropologiczny (nie méwiac juz o zmargi-
nalizowanym aspekcie ontologicznym).

Kolejne rozdzialy monografii poswigcone trzem typom obrazéw $wiadcza
nie tylko o rozleglej erudycji i kompetencji Konika, ale ujawniaja tez walory
jego warsztatu naukowego. Wybdr malarstwa, fotografii i obrazéw syntetycz-
nych jako osi porzadkujacej poddany analizie materiat my$lowy zostat starannie
przemyslany, cho¢ przez samego autora okreslony jako arbitralny. Zaowocowat
przejrzysta, konsekwentnie budowana od podstaw i szczgsliwie dopracowana
w szczegoOtach konstrukcja. Odzwierciedla ona kluczowe momenty ewolucji
technik przedstawieniowych. Pokazujac to, co je taczy, Konik precyzyjnie od-
stania réwniez specyfike poszczegdlnych form obrazowania — odmienne zwiazki
przedstawien z tym, co przedstawiane, rdzne strategie budowania tresci obrazu,
inne sposoby reprezentacji oraz odrebne formy operowania iluzja. Warto odnoto-
wac, ze w czesci poswigconej malarstwu, a konkretnie tworczosci florenckiego
quattrocenta oraz towarzyszacej jej refleksji teoretycznej wspomagajacym si¢
wzajemnie w procesie intelektualizacji sztuki, znalazto si¢ miejsce dla rozwazenia
renesansowej idei reprezentacji, perspektywy jako nowej, naukowej, rewolucyj-
nej techniki obrazowania neutralizujacej w pewnym stopniu wazno$¢ przedmiotu

12 Por. R. Konik, op.cit., s. 392, 385.
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przedstawienia (im wigksza iluzja, im wierniejsze przedstawienie, tym wigkszy
— paradoksalnie — udziat w akcie tworczym pierwiastka spekulatywnego), kate-
gorii natury w zwiazku z postulatem imitatio naturae, rdwniez wymagajacym
wiedzy wykraczajacej poza czysta obserwacje, kategorii wyobrazni, disegno jako
rozrysowywanej na warianty wizualnej konceptualizacji wyobrazenia i jedno-
cze$nie swoistego archiwum, w ktorym przechowywane sa wyglady, drobiazgo-
wo analizowanych technik obrazowania opisanych przez Leona Battiste Alber-
tiego w Traktacie o malarstwie (,,okno Albertiego” jako metafora widzialnego
$wiata uwypukla rol¢ uwarunkowan podmiotowych w tworczosci), zagadnienia
swiatla w renesansowej teorii obrazu, wreszcie — ustosunkowania si¢ do znanej
rozprawy Erwina Panofsky’ego poddajacej krytyce renesansowq perspektywe.

Pojawienie si¢ fotografii oznacza definitywne rozstanie z renesansowym
sposobem przedstawiania, cho¢ nie w tym medium zaznaczylo si¢ ono w sposob
najbardziej spektakularny. To wczesna awangarda dekomponowala tradycyjny
obraz, podczas gdy fotografia zdawata sig, przynajmniej w poczatkach swego
rozwoju, jedynie trwaé przy podobienstwie i zwierciadlanym odbiciu. Szybko
jednak okazato sig, ze — jak trafnie zauwaza Konik — ,,obraz uzyskany za pomo-
ca «maszyny optycznej» jest wyrazem stosunku fotografujacego do przedmiotu,
jest intymnym zwierzeniem si¢ tworcy”, ,,zindywidualizowana wypowiedzig ar-
tystyczna”'3, co zbliza go z jednej strony do malarstwa renesansowego, z drugiej
— do na wskro$ nowoczesnej infografiki. Jego sita tkwi w polaczeniu rzeczywi-
stosci przedmiotowej (widoki rzeczy) z rzeczywistoscia podmiotowa (ich oglad
i ukazanie). Odejscie od dokumentalizmu byto procesem, w ktorym nowe przy-
czotki zdobywaly stopniowo sensy wykraczajace poza to, co widzialne. Czyz
nie ma racji aprobatywnie przytoczona przez Konika Susan Sontag stwierdzaja-
ca, ze ostabienie roszczen poznawczych fotografii prowadzi do wzmocnienia jej
roszczen tworczych? W tym miejscu mozna dodaé, ze wybrang przezen strategig
interpretacyjng testowana w rozdziale o fotografii istotnie mogloby wzbogacic¢
skorzystanie z ustalen na temat kryzysu reprezentacji zawartych we wspomniane;
pracy Michatowskiej Niepewnos¢ przedstawienia (pomimo sceptycznego stano-
wiska Konika wobec rozwazan o owym kryzysie w zwiazku z digitalizacjq obra-
zowania), jak rowniez z przeprowadzonej w niej analizy zwiazkéw taczacych
tradycjg perspektywy renesansowej i kamery obskury z nowoczesnym ksztalto-
waniem podmiotowoSci 1 jej usytuowaniem wobec rzeczywistosci.

3 Tbidem, s. 384-385.
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W ostatniej czgsci swej ksiazki Konik przyglada si¢ najnowszym, wciaz
rozwijajacym si¢ i dlatego nietatwo poddajacym si¢ definiowaniu oraz klasyfi-
kacjom obrazom digitalnym. Z powodzeniem jednak porzadkuje podstawowe
pojecia i metody shuzace ich konceptualizacji. Pod wtasciwa im hybrydowa for-
ma obrazowania, w jawny sposob korzystajaca z inspiracji wyobrazeniowych,
dostrzega ich pokrewienstwo z malarstwem (dazno$¢ do ukazania tego, co nie ma
wizualnej reprezentacji w §wiecie fenomenalnym) oraz fotografia (zachowany
formalny wymog fotorealizmu). Obrazy syntetyczne z ich ,,ptynna ontologia”
w zdecydowanie wigkszym stopniu niz inne typy przedstawien ujawniaja cechy
wlasciwe symulakrom, co nie znaczy naturalnie, ze nie mozna ich znalez¢ we
wczesniejszych artefaktach (na przyklad w implementacjach wykonywanych
przez artystow renesansowych). Cho¢ autor zastrzega niekiedy, ze kwestie tech-
niki i technologii grafiki komputerowej wykraczaja poza interesujacy go kontekst
filozoficzno-estetyczny, wida¢, ze sprawnie porusza si¢ i w tej dziedzinie. Na
uwagge zastuguje przywotanie pogladow Jeana Baudrillarda i Villéma Flussera
jako zaplecza pojawiajacych sig tu analiz, a takze rozwazania na temat fotografii
cyfrowej, szczegolnej odstonie obrazu syntetycznego, z ktérym niejednokrotnie
jest mylona lub utozsamiana. Konczac swoje rozwazania o trzech typach obrazo-
wania, Konik stwierdza, iz ich wzajemne powiazania pozwalaja moéwi¢ o wspol-
nym projekcie, ktéry nazywa ,,obrazem epoki nowozytnej”. ,,Obraz ten — pisze
—uwzglednia percepcyjne oraz kognitywne mozliwosci odbiorcy, ktory dopatru-
je si¢ w obrazie analogii z naturalna wizja $wiata, a jednocze$nie jest wyrazem
tego, co moze by¢ wyobrazone”'*. W swej ksiazce uczynit wiele, by 6w projekt
nie tylko przyblizy¢ i udokumentowac, zrekonstruowac jego przestanki, wyjasnic¢
efekty, ale i wskaza¢ na jego inspirujaca otwarto$¢ — wypetnianie go pozostaje
w gestii tworcow, ale filozofowie, estetycy, teoretycy i historycy sztuki, kultu-
roznawcy moga dopisywac¢ do niego kolejne watki i interpretacje. Obrazowaniu
towarzyszy¢ bedzie niejedno jeszcze stowo.

14 Tbidem, s. 392.



