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Motyw przemocy w tancu Baris
na wyspie Bali

Jadwiga Mozdzer

Magister sztuki aktorskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Te-
atralnej we Wroctawiu, absolwentka Podyplomowego Studium Re-
zyserii Teatru Dzieci i Mtodziezy przy tejze. W ramach Stypendium
Rzadu Republiki Indonezji studiowata taniec w Instytucie Sztuki In-
donezji. Zatozycielka i choreograf Teatru Tanca Sendratari Damai re-
alizujgcego m.in. projekt Missa Flores. Laureatka Stypendiéw Mini-
sterialnych oraz Stypendium Tworczego Prezydenta Miasta Gdanska.
Doktorantka Uniwersytetu Gdanskiego.

Tytulem wstepu

ielokulturowo$é, wielowyznaniowo$é, a w zasadzie

transwyznaniowo$¢ Indonezji ukazuje nam stworzenie
$wiata w skrajnych obrazach: od boskiego aktu kreacji jako wyrazu do-
skonatosci i dobra, poprzez wymowne wierzenia w materializujaca sie
dusze $wiata, az do aktu przemocy boskiego gwattu.

Wywodzaca sie z chrzescijaristwa legenda przypisuje Bogu
niezwyklia hojnos¢, ukazujac Go széstego dnia stworzenia z garécia
szlachetnych kamieni w dloni: ,Rzucit je B6g w niezmierzone wody,
a wérod blekitéw oceanu powstaly najpiekniejsze lady $wiata - archi-
pelag kilkunastu tysiecy indonezyjskich wysp”?. Jednoczesnie natural-
na odrebno$¢ wysp zaowocowala preznym rozwojem autonomicznych
kultur, w ktérych wyrazistym i niezwykle zréznicowanym zjawiskiem
obrzedowym jest taniec.

Niniejszy artykul omawia znaczenie tarica w kulturach archi-
pelagu indonezyjskiego, zaznaczajac kilka wybranych zjawisk. Taniec
towarzyszy wszystkim wazniejszym wydarzeniom sakralnym, zwy-
czajom spolecznym stanowigcych o tozsamosci wspolnoty, réwniez

1J. Mozdzer, niepublikowany wywiad z indonezyjskim werbistg, Vincentem
Adi Gunawan Meka na temat kultur Bali, Gdarisk 2004.
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obchodom $wiat rodzinnych. Taniec jest takze wyrazem wysublimo-
wanej sztuki dworskiej - dzieta wladcéw uznawanych za pomazancow
boskich. Poniewaz sztuka w rozumieniu tradycyjnym nierozerwalnie
wigze sie z sacrum - od wiekéw szczeg6lng range utrzymuja tarice
Swiatynne. Samo tworzenie tafica oznacza uczestnictwo w akcie kre-
acji sit wyzszych. Taniec posiada moc u$wiecajaca, jest ofiarowaniem,
dziekczynieniem, oczyszczeniem, spetnia funkcje btagalne, zapobiega
niebezpieczenistwom duchowym, nastepstwom ztych czynéw, zarazie,
jest narzedziem komunikacji z zaswiatami. Jako zjawisko sakralne, te-
atralne, spoteczne, jako dorobek kultury dworskiej oraz naturalna po-
trzeba wyrazania wdzigecznosci czlowieka za niezwyklosé istnienia -
w swych antycznych odmianach przetrwal przewroty religijne i ponad
350 lat kolonialnej okupacji archipelagu.

Od dnia proklamowania niepodlegtosci 17 sierpnia 1945 roku
ksztattujace sie konstytucja oraz filozofia narodowa Indonezji zgtosity
nowe postulaty sztuki jako ,jednosci w wielosci”. Idea zjednoczenia
i umacniania tworzacej sie panistwowosci i struktur politycznych opar-
la swoje przestania na dotychczasowych autonomicznych watkach
kulturowych, wynoszac przykladowo do rangi narodowej Pencak Silat
- sztuki walki. Sg one podiozem taricow wielu regionéw Indonezji. Ce-
chuje je imponujaca wielos¢ technik tanecznych, za$ Baris, balijski ta-
niec nalezacy do rytualéw wojennych, jest na tym tle wyjatkowy. Jego
przestanie, niezalezne od wojennego charakteru tarica, nie odwoluje sie
do przemocy w linii proste;j.

Kategorie teatralne oferuja nieprzebrane bogactwo postaci bo-
géw, pélbogéw lub $miertelnikéw odzwierciedlajacych z warsztato-
wa precyzja skrajne i posrednie typy bohateréw - wzorce filozoficznej
i archetypicznej koncepcji meskosci. Wsréd balijskich typéw meskich
Baris nalezy do kategorii keras - wojownikéw mocnych i nieprzejed-
nanych w swej walecznosci, uznawanych jednoczeénie za nobliwy
i wyrafinowany typ charakterologiczny. Filozofia tarica Baris to moc
duchowa, wsparta doskonaloscia artystyczng i rzemieslnicza, w cato-
ksztalcie ukazujaca wojownicza postawe wobec przemocy rzadzacej
Swiatem rzeczywistym, takze zaswiatami, a w wypadku wyspy Bali -
biegunami $wiata widzialnego i niewidzialnego?.

Wspolczesna wyspa Bali, jako ,raj na ziemi”, sprostata oczeki-
waniom klientéw z Zachodu, rozwijajac komercyjne miejsca rozrywki
i wypoczynku. Jednakze wladciwym, duchowym tetnem wyspy jest,

2 ]. Lenartowicz, Bali. Raj mdrz potudniowych, wyspa czcicieli kosmosu, Warszawa
2004, s. 14.
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nawigzujaca do antycznych czaséw, codziennoé¢ ofiarowania w przy-
domowych $wiatyniach. To wydarzenia sakralne z nieroztagczna trady-
cyjna oprawa artystyczng stanowia ,aorte kulturowego krwiobiegu”,
ktérej istotnym medium, w kontakcie ze $wiatem niewidzialnym, jest
taniec.

Baris

Wedtug badaczy, Beryl de Zoete i Waltera Spiesa, ze wszyst-
kich taricéw balijskich Baris obdarzony jest najwiekszym splendorem?®.
Stowo baris w najprostszym ttumaczeniu oznacza linie frontu, szereg,
zgrupowanie wojska. Wykonanie rytualu Baris okresla sie mianem Be-
barisan. Profesor  Made Bandem - do dzi$ wyrocznia w kwestiach kul-
tury tanecznej Bali - pierwszenistwo daje jego funkcji rytualne;j.

Fotografie XIX-wiecznych badaczy $§wiadcza, iz Baris wykony-
wany byl w obrebie wioski (desa). Zaré6wno przytoczona w ponizszych
przypisach literatura z poczatku XX wieku, jak i wspotczesnosé - wska-
zuja pura dalam, czyli ,$wiatynie dusz”, jako miejsce tego rytualu. Swia-
tynie usytuowane sg wedlug kosmicznych osi $wiata oraz naturalnego
uwarunkowania terenowego wyspy Bali. Pura dalam znajduje si¢ na
biegunie zla wioski, czyli od strony niszczacej sily morza, spetniajacej
niezwykle istotng role w kwestii pozytywnych relacji ludzi zyjacych
z duszami ,zdeifikowanych” zmartych przodkéw. Wage obrzedéw
odprawianych w §wiatyni dusz okresla fakt dbalosci o zado$c¢uczynie-
nie duszom przodkéw, ktére, przebywajac w pura dalam* do czasu ry-
tualnego pochéwku (a moze to trwac nawet kilka lat), potrafig mscic sie
na swoich bliskich. Warto zwréci¢ tu takze uwage na poza-$wigtynne
wyrzucanie duszy z ciata modlitewna i fizyczng sitg catej wsi.

Pura dalam jest jednoczesnie osig desy i wokot niej przebiega we-
dréwka wszystkich dusz desy. Troska o dalam, wewnetrzna o$ duszy,
wokot ktorej umiejscowione jest ludzkie cialo, jest wyznacznikiem nie-
zbywalnego prawa i obowigzku do utrzymania sacrum $wietych tan-
cow, do ktérych Baris nalezy.

Wedtug I Made Bandem Baris wykonywany jest podczas $wig-
tynnych ceremonii takich jak Galungan oraz Kuningan. Szczegdlnym
miejscem wykonan sg trzy gtéwne Swigtynie: pura desa (Swigtynia
oficjalnych wiejskich uroczystoéci), pura gumi - §wiatynia najstarsza,
oraz pura dalem - $wigtynia $mierci. Najwieksze wydarzenia Bebarisan

3 B. de Zoete, W. Spies, Dance and Drama in Bali, London 1938, s. 56.
4 7. Lenartowicz, Bali..., dz. cyt., s. 42.
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odbywaja sie co roku podczas pelni ksiezyca w dwoéch najwiekszych
swiatyniach péinocnej Bali: pura Besakih i pura Batur.

Baris, jako rytualna ekspozycja indywidualnego oraz zbioro-
wego potencjatu militarnego desy, spelniat z powodzeniem role anty-
cypowania przemocy sasiedzkiej, bardzo wiarygodnie imitowat wal-
ke, wzajemne natarcia, upadki czy przeszeregowania linii bojowych.
Rozgrywat si¢ bez muzyki lub przy ekspresyjnym akompaniamencie
zespolu gongdéw i naturalnie emocjonalnym wspoétuczestnictwie wsi:
starcow, kobiet, dzieci. Bebarisan stanowilo sakralny manifest sily,
wspierajacy spoteczny tad regulowany prawem zwyczajowym.

Obecnie Baris nie spelnia juz funkcji obronnej. Procesy prze-
mian spotecznych przetomu XX i XXI wieku, dynamiczna dyfuzja kul-
turowa sprawily, ze Baris ewoluowal w strone spektakularnego wi-
dowiska. Przejscie z pura dalam na scene Pendopo nie oznacza jednak
desakralizacji Baris - scena sprzyja przebdstwieniu na réwni ze swig-
tynia. Do tej problematyki powrécimy w podsumowaniu niniejszego
artykulu.

Bali nazywana jest wyspa tysigca $wiatyn. Wszechobecne ol-
tarze przypominajg tancerzom o tym, ze pierwotng i najistotniejsza
rolg Bebarisan jest duchowa intencja oddania swojego tarica mocom
boskim oraz zdeifikowanym duszom przodkéw, a takze poswiecenie
broni w §wigtynnym rytuale, ktéry réwnowazy sie tu z doskonaleniem
sztuki walki i ksztalceniem niezlomnosci duchowe;j.

Od czaséw antycznych wykonawcami tarica Baris byli wolon-
tariusze chronigcy wladcéw w czasach niepokoju. Tajniki sztuki Beba-
risan przekazywane byly z pokolenia na pokolenie, zazwyczaj w ob-
rebie klanu rodzinnego, wraz z dziedziczeniem imienia. Spotecznosé
balijska do dzi$ przyjmuje z wielkim przekonaniem inkarnacje swoich
przodkéw w osobach potomkéw, kierujac sie przykltadowo prawidio-
woscia dziedziczenia talentow. Znane sa przypadki, gdy wybitnie uta-
lentowane dzieci uwazane sg za wcielenie pogrzebanych juz krewnych
- mistrzéw tanca, stynnych niegdy$ wykonawcéw Baris, ktérzy cale
poprzednie wcielenie doskonalili te sztuke®.

W XX wieku mistyczne obwarowania wykonawcze rozluznily
nieco gorset tabu, dopuszczajac kobiety do wykonywania tarica Baris.
U schytku XX wieku nauka tarica weszta do kanonu uniwersyteckiej
edukaciji artystycznej, dostepnej takze kobietom spoza spotecznosci ba-
lijskiej, a nawet obcokrajowcom®. Wprowadzenie taricéw swiatynnych

> Notatki autorki z wykladéw profesora I Wayan Dana, Instytut Seni Indone-
sia, Yogyakarta 2003.
¢ J. Mozdzer, Tradition in Indonesia — Taboo, Continuity and Changes, niepubliko-
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na uniwersytety ma na celu zainteresowanie mtodego pokolenia Ba-
lijczykéw wlasnym dziedzictwem kulturowym, odrzucanym na rzecz
agresywnego, zachodniego stylu autopromocji, materializmu i zycia
poza rytmem obrzedéw i tradycji.

Jednym z najwybitniejszych tancerzy XX i XXI wieku i zarazem
autorem cenionych publikacji zwigzanych z Bebarisan jest I Made Ban-
dem, ktéry juz jako dziesieciolatek zastynat wykonaniami tarica Baris
oraz Kebyar Duduk. Swoja miodziericzg stawe ugruntowat tanecznymi
rolami w tradycyjnych inscenizacjach balijskich eposéw. I Made Ban-
dem, mimo podesztego wieku, wcigz jest aktywny na scenie, wyklada
w renomowanych uczelniach artystycznych Indonezji, wspétpracuje
z wieloma wydzialami sztuk orientalnych uniwersytetéw amerykan-
skich.

Z historycznego punktu widzenia wiele odmian tarica Baris
pojawia sie juz w czasach Sredniowiecza. I Made Banden oraz wielu
innych badaczy wskazuje na Kidoeng Soenda - jawajski romans z cza-
sow dynastii Majapahit (XIII-XV wiek), cenne Zrédlo informacji. Opis
ceremonii tafica stynnego jawajskiego wiadcy Ajam Woeroek wymienia
siedem odmian Baris. Z kolei w balijskim Sredniowiecznym romansie
Bagoes Ombara takze odnajdujemy wzmianki o istnieniu wielu odmian
tanica Baris’.

Publikacje Oxford University Press z roku 1973 wskazuja, iz:

~W poltnocnej, gérzystej czesci Bali spotyka sie ponad 20 od-
mian ceremonialnych Bebarisan, wykonywanych jako esen-
cjonalne obrzedy $wiatynne. Badacze okre$laja niektére z nich
jako pigkne, niektore jedynie ciekawe, niektére zas osobliwe. Jed-
nakze nawet te najprostsze, z choreograficznego punktu widze-
nia, zorientowane [s3] na znaczacy rozwdéj w kierunku widowi-
skowosci”®.

Wspélnym podiozem wszystkich form Bebarisan, mimo réz-
nic stylistycznych, jest intencja S$wiatynnego ofiarowania i kanon mu-
zyczno-taneczny. Ten frapujacy badaczy taniec wojenny wykonuje
najczesciej od czterech do szesédziesieciu wojownikéw. W grupowych
Bebarisan, odgrywanych w wioskach, mniej wazne jest indywidualne
mistrzostwo. Istotne jest samo uczestnictwo w mistycznym wydarze-
niu, uswiecenie wspolnoty desy $wigtynnym rytuatem.

wane wywiady z wykladowcami Instytutu Seni Indonesia, Yogyakarta 2002.
7 B. de Zoete, W. Spies, Dance and Drama..., dz. cyt., s. 56.
8 Tenze, s. 56.
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Rozwéj formy solowej, Baris Tunggal, postawil tancerza w roli
dyrygenta akompaniujacej mu orkiestry gongéw. Baris Tunggal jest
kondensacja najtrudniejszych elementéw tanecznych meskiego stylu
balijskiego. Wraz za nim nastgpita symboliczna kondensacja zdobnicza
kostiumu.

Do najstynniejszych odmian nalezy Baris Gong, ktérego nieod-
facznym elementem jest keris, czyli miecz. Obecnos¢ miecza, zamiast
uzywania go wrecz, tancerz czestokro¢ podkresla gestem. Popularna
odmiang, z uzyciem palek, jest Baris Gede, a jego zmodernizowana wer-
sja Baris Pendet jest heroiczng gra oparta na pantomimie z incydental-
nymi dialogami oraz Spiewem.

Pierwsza figura wojennego tarica, po ,, miekkim” wejsciu tance-
rza na sceng, jest symboliczne otwarcie dtoni symbolizujacych kurtyne
odstaniajaca pierwsze, wyzywajace spojrzenie harmonizujace z figura
taneczng Agem Kanan. Baris, w swej istocie, jest bardziej ekspozycja
utrzymanych w napieciu figur niz motoryka tarica w zachodnim rozu-
mieniu tego stowa. Kontrast wolnego i szybkiego chodu, charaktery-
stycznie przygietych kolan i podciggnietych palcéw wszystkich kon-
czyn ku goérze oraz figuratywnych zatrzyman - tworzy peten dynami-
ki spektakl, ktéry badacze , z racji swej powagi [poréwnuja] do mszy
Swietej”?.

Do kanonu gestykulacyjnego Bebarisan naleza: ulap-ulap, czy-
li wypatrywanie wroga; seledet - charakterystyczny dla calej stylistyki
balijskiej ruch oczu; drzenie wyprezonego ciala wraz z dlorimi; dyna-
miczna zmiana ulozenia palcéw podkreslajaca wspomniane seledet; ob-
roty; heroiczne figury jednonéz; skierowanie ciala tancerza w kierunku
oltarza oraz do wszystkich dziesieciu symbolicznych kierunkéw $wia-
ta, a takze skrajnie naprezone figury Agam Kiri i Agam Kanan. Réwnie
istotnym gestem, obok natarcia i unikéw, jest odwolywanie sie do osi
dalam oraz sit wyzszych.

W tanicu twarze tancerzy balijskich staja si¢ areng symbolicz-
nej ekspresji i kulturowych znaczen. Gltéwnym ,aktorem” sposréd
wszystkich czesci ciata sg oczy ,, wspierane” obrazem delikatnego drze-
nia palcéw. One ozywiajg statycznos¢ figur Baris. Ich gra wzmocniona
jest potusmiechem zamknietych ust, wyrazistymi , grymasami” zwig-
zanymi ze Sci$le okreslonymi figurami tanecznymi. Oczy sa skrajnie
wytrzeszczane, synchronicznie mruzone, naprzemiennie przymykane
i bez potrzeby jakichkolwiek srodkéw werbalnych realizuja komunika-
ty poczucia wladczosci, wysokiej godnosci, wewnetrznej i zewnetrznej

° Tenze, s. 56.
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kontroli, sity i grozy. Wedrujacy wzrok zakreslajacy znak nieskonczo-
noéci w wojowniczej figurze lier wieficzy krzyzowe ustawienie gatek
- potocznego ,zeza”.

Pierwotnie kostium tancerza szyty byl z biatego pt6tna (kain)
oraz z recznie zdobionego batiku. Kazda desa dopracowywata wiasne
ubiory. Balijczycy wykorzystywali takze batiki jawajskie. Ruch tulo-
wia tancerza zdynamizowal Awiran - wielowarstwowe kraciaste pasy
uczepione wokét jego ciata. Ta forma wyewoluowata wspétczesnie do
postaci barwnych ptécien stemplowanych zlotem lub aksamitu zdo-
bionego ornamentalnie cekinami.

Ubidr tancerza Baris dopelnialy rekwizyty: miecze, tarcze, kil-
kumetrowe lance, patki, bebny i inne elementy ,, dZwiekotwoércze”. Set-
ki lat na glowach tancerzy niezmiennie krélowat ira-irahaan wykonany
z bambusowego stelaza i bialego ptétna o tréjkatnym ksztalcie, cze-
$ciowo zdobiony bialymi i czerwonymi kwiatami. Ira-irahaan doczekat
sie czasochtonnej i kosztowej konstrukeji wyposazonej w sprezynki, na
ktérych umieszczone sa szlifowane elementy muszli, macicy pertowej
lub cieniutko szlifowanego drewna, malowanego przemiennie na bia-
ty, czarny i czerwony kolor. Przy kazdym ruchu gtowa elementy te bez-
ustannie drza i terkoczg. Ciekawym elementem kostiumu jest bapang:
bogato zdobiony, gruby kotnierz, ktéry wizualnie deformuje sylwetke
tancerza, uwydatnia wysokie uniesienie ramion, redukuje szyje sprzy-
jajac fizycznej transformacji, a tym samym wyjatkowosci stylistycznej
tarica Baris na tle wszystkich innych stylow tanecznych swiata.

Elementy kostiumu Baris wykonywane z tkaniny w kolorach
kontrastujacej czerni i bieli symbolizujg przeciwienistwa: §wiat widzial-
ny i niewidzialny, pierwiastek meski i zeniski, ogient i wode, przeciw-
stawnosci wielu biegunéw kosmosu balijskiego. Kontrasty kolorystyki
kostiumu oraz symbolika miejsca, gdzie wykonywany jest Baris, wioda
nas do Swiata przemocy zwigzanego z pra-wierzeniami w boga nieba
(dusze Swiata) i boginie ziemi ($wiata materialnego), ktérych relacje
milosne nieustannie utrzymuja przy zyciu $wiat i ktére pierwotnie
stworzyly go jako owoc gwaltu.

Bapak Ida Bagus Sutarjo, balijski Bramin, w prostej linii potomek
XV-wiecznego kaplana przybylego na Bali z Indii, w rozmowie z J. Le-
nartowiczem tak opisuje stworzenie $wiata:

»[...] Podrézujac z jego dopiero co poslubiong matzonka Uma
przez blekit wysokiego nieba [...], jeszcze przed przybyciem do
celu, gdzie mieli spedzi¢ miodowy miesigc, Siwa zaptonat po-
zadaniem i poczat sktania¢ Ume do natychmiastowego rozpo-
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czecia gry milosnej. Uma odméwila ttumaczac sie niestosow-
noécia miejsca, lecz Siwa, w szale pozadania, poczat ja gwalcic.
Jego Kama Sala - nieczysta sperma, wytrysta podczas rozdzie-
rania szat Umy, ukazala si¢ na niebie i spadfa na ziemig, jasna
i ptonaca jak teja - zlote promienie storica. Od tego czasu na Bali
wznosi sie [...] Pura Kala - Swiqtynie Gwattu[...]".

Bo6g nie zdolat zaptodni¢ materii swa czysta, boska, zyciodaj-
na moca. Bezwladna materia zostala zmuszona, gwattem boga, moca
ciemnej strony jego janusowej twarzy, do wydania zycia. Ze spermy
Siwy powstalo zycie na ziemi, lecz gwalt ten nie moégt pozosta¢ bez
kary. Siwa i Uma, schodzac na ziemie dla dopelnienia stworzenia, po-
czeli rzucad na siebie klagtwy i w gniewie przybrali twarze potwordéw.
Z rozsianej po ziemi, pochodzacej z gwaltu spermy Siwy zrodzil sie
Kala, jego syn o twarzy potwora [...], niszczyciel zycia na ziemi, jako
Ze czas uSmierca wszystkie zywe istoty ziemi”*.

Dalszy ciag tej historii przenosi nas na cmentarz, gdzie Siwa
nakazuje swej matzonce wybudowac $wiatynie pura dalam. Tu do zy-
cia powolany zostaje sedzia moralnego prowadzenia si¢ ludzi, zwany
Karma Pala. Swiatynia pura dalam staje sie teraz miejscem stworzenia
Swiata. I tak, poprzez kreacje podstawowych pierwiastkéw materii —
eteru, powietrza, ognia, wody i ziemi - za sprawq boskiego gwattu po-
wracamy do $§wiatyni pura dalam, podstawowego miejsca rytualnego
Bebarisan.

Baris w swej wymowie wydarzenia sakralnego, popisu do-
stojeristwa i wyrafinowanego gestu tanecznego, sprawnosci w sztu-
ce walki i aktu odwagi - stanowi calg game symbolicznych znakow,
majagcych odstraszy¢, zniecheci¢ przeciwnika do ataku i nie dopusci¢
do przemocy. Ukazuje mentalng sile wojownika nieulegajgcego emo-
cjom, panujacego nad sytuacja, trzymajacego przeciwnika w napieciu
nieustannej obserwacji. Przypomne ponownie, iz obecnoé¢ miecza jako
obligatoryjnego atrybutu wojowniczego podkreéla jedynie wymowny
gest, nie za$ uchwycenie go do walki wrecz.

Wyspa Bali ze wzgledu na swoje wulkaniczne uksztaltowanie
naturalne dla kolonizatoréw dosé¢ dlugo nie stanowila wydobywczej
atrakcji. Do poczatkéw XX wieku opierata sie nawet wplywom jawaj-
skim i naptywowi islamu, dzieki czemu przetrwatl ustréj matych kro-
lestw i prawa wsi jako odrebnych republik, a takze pradawne rytu-
aly i antyczna duchowosé. Dopiero w 1906 roku Holendrzy krwawo
ustanowili swoja wladze nad wyspa, ktéra trwala az do zakorniczenia II

107, Lenartowicz, Bali..., dz. cyt., s. 12.
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wojny $wiatowej.

Do dzi$ zywy jest w pamieci zbiorowej i sztuce balijskiej ob-
raz nacierajacego na wyspe wojska holenderskiego, naprzeciw ktore-
mu jeden z balijskich wladcéw przed mury patacu wyprowadzit caly
orszak dworzan, kaptanéw, zon wraz z licznym potomstwem, a takze
wojsk. Pokusmy sie o ozywienie tego faktu: prawdopodobnie balijski
wladca podejmuje taki wlasnie krok kierujac sie przekonaniem o sa-
kralnej nietykalnosci domostwa, kaptanéw, $wietosci dzieci oraz mocy
rytuatu Bebarisan. Oczekuje porozumienia, a w najgorszym wypadku
walki na zasadach kulturowego kanonu walki - réwnorzednosci oreza.
Niezwykly widok procesji dworskiej, paradnych szat, kwiatéw oraz
upozowanych tancerzy Baris wprowadza uzbrojonych zolnierzy ho-
lenderskich w stan konsternacji. Po chwili zawieszenia wojsko otwiera
jednak ogierr i masakruje namiestnika balijskiego, jego bezbronna ro-
dzine, potomkoéw, szeregi elity intelektualnej skupionej wokét dworu,
w tym najwyzszych kaptanéw. Balijska sztuka taneczna odzwierciedla
kulturowa traume. Scena wiericzaca spektakl i taniec mitycznego Ba-
ronga, podobnie jak Baris zapewniajacego bezpieczenistwo desy, w fina-
le ukazuje tancerzy symbolicznie tnacych krisami wlasne trzewia.

Ekspansja biatego czlowieka pozostawita blizne na ideale balij-
skiego kosmosu i podwazyta wiare w ochronng moc rytuatu Bebarisan.
Antyczna - pojednawcza, pokojowa filozofia zycia, a takze wspolcze-
sne konstytucyjne prawo do wolnosci mija si¢ niejednokrotnie z prak-
tyka zycia codziennego. Przywodzi na mysl konieczno$¢ rozwazenia
problemu przemocy kulturowej z perspektywy rytuatu i sztuki Beba-
risan.

Paradoksalnym aktem przemocy nad rytualem sakralnej sztuki
walki Baris byto wcielenie Balijczykéw w zastepy wojska szkolonego
przez dunskich i holenderskich generatéw. Wspélczesna formacja od-
dziatéw utworzonych na ksztatt ,narodowej armii”, nazwana zapo-
zyczonym antycznym mianem Bebarisan, odzwierciedla nowy wize-
runek Balijezykéw odzianych w wojskowe mundury, usztywnionych
wedlug wzoréw europejskiej musztry. Oznacza to w istocie odarcie ich
z dziedzictwa wielowiekowego dostojenistwa, gracji i swobody ruchéw
na rzecz sluzby wypelnianej w oderwaniu od antycznej misji Bebari-
san'’.

Wocielenie Balijczykéw w szeregi anonimowych stuzbistow
uzbrojonych w palki (a w warunkach lokalnych - najczeéciej w bam-
busowe kije) sprawia, ze staja sie oni dostownym aparatem przymusu,

11 B. de Zoete, W. Spies, Dance and Drama..., dz. cyt., s. 56.
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str6zami porzadku publicznego regulowanego tak niegdys, jak obec-
nie w do$¢ duzym stopniu samoczynnie, lokalnymi prawami zwycza-
jowymi i dziedziczonym kulturowo respektem wobec sacrum. W cza-
sach kolonizacji ta, pozbawiona symbolicznej sakralnej mocy, stuzba
militarna stuzyta gtéwnie ochronie przed naduzywajacymi swej pozy-
¢ji materialnej bialymi przedsigebiorcami, a wspélczednie - przed aro-
ganckimi, czestokro¢ nietrzezwymi turystami.

Podsumowanie

Ignorancja $wiata Zachodu postrzega sztuke wojenng przez
pryzmat technologicznych uproszczen zabijania - za$ wtasng ekspan-
sje nie jako przemoc, lecz cywilizacyjne dobrodziejstwo. W Bebarisan
poszukuje zatem egzotycznej atrakcji transu, zrytualizowanego oszo-
fomienia.

Trans towarzyszyt cywilizacji Zachodu juz w Sredniowiecz-
nym pielgrzymowaniu opetariczym. Wspoéltczesna mlodziez zachodnia
uzyskuje go podczas , pogowania”, sesji techno lub zazywajac srodki
odurzajgce. Zetkniecie Zachodu z taficami transowymi lub rytualem
Bebarisan niewtajemniczeni odbieraja niekiedy jako fizyczng autoagre-
sje i przemoc wobec wlasnej wrazliwosci emocjonalnej tancerza, kt6-
ry w niewytlumaczalny racjonalnie sposéb staje si¢ naczyniem wielu
dusz i ktéry w istocie czasowo posiada materialng sile wielu istnient
ludzkich. Rytualna $wieto$¢ Baris wiaze si¢ bezposrednio z wierze-
niem we wcielanie sie bostw w tancerzy. Swiatynny Baris, w ktérym
wiodacy tancerz przewodniczy mniej wtajemniczonym uczestnikom
rytuatu, spelnia nieco inne funkcje niz jego fabularna forma rozwijajaca
sie w kierunku inscenizacji teatralnej. Obcowanie z kanonem sztuki jest
czynnoscia $wietg sama w sobie. Wiele kultur opowiada sie za uéwie-
cajagcym promieniowaniem sztuki realizowanej w oparciu o $wiete
ksiegi, za§ samo obcowanie z ich stowem ma moc u$wiecajaca. Akt
tworzenia i wykonawstwa sztuki tradycyjnej posiada moc sakralna.
Opanowanie kanonu wykonawczego wiaze sie czesto ze éciezka asce-
ty, pokonaniem niemocy cielesnej, samodoskonaleniem i podaniem sie
woli mistrza. Transformacja (nie zwyczajnos¢!) jest podstawowym wa-
runkiem przebéstwienia, a taka nastepuje w taricu Baris, w naocznej
sferze stylistycznej. To rozréznienie ttumaczy ewentualng watpliwosé
interpretacyjng rozdzwigku miedzy rytualnoscig a wykonawcza subli-
macja Bebarisan.

Baris przynalezy zatem zaréwno do rytuatu, jak i do kanonu
sztuki wymagajacej szerokiej wiedzy i umiejetnoéci. Wspélnym Zré-
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dlem wszystkich form Bebarisan jest osadzenie w Swietej osi dalam.
Nalezy zaznaczy¢, ze Baris, jako wielowiekowa spuscizna kulturowa
i estetyka etniczna, rozwijat sie na diugo przed sredniowieczem. Pier-
wotne rytualne formy batalistyczne star¢ ,, do pierwszej krwi” rodem
z pradawnej Bali (Bali Aga) mialy zatem szanse sublimacji i ewoluowa-
ty znacznie wyzej niz sasiedzkie wyspiarskie rytuaty procesyjne.

Zamiarem niniejszego artykulu nie jest che¢ uprawomocnienia
,londo”, jak sie potocznie nazywa , bialych”, do uczestnictwa w sacrum
Bebarisan, obrona i usprawiedliwienie wspdtczesnego rozwoju i kultu-
rowych przemian, czy tez ocena wspoélczesnej ,esencjonalnej swieto-
$ci” w rytuale. Wola autorki jest raczej sklonienie czytelnika ku refleks;ji
nad ekonomicznym, kulturowym i obyczajowym sabotazem Zachodu
wobec kulturowego bogactwa Wschodu, wzajemnymi relacjami, ktére,
zamiast zaprzepaszczac wielowiekowe tradycje - moglyby sie wzajem-
nie ubogacad, otwierajac perspektywy dialogu na poziomie wyzszym
niz sfera doczesnosci.

4. Aneks. Baris - rytual czy folkloryzm?

Ponizsze rozwazania inspirowane sg dyskusja, jaka miata miej-
sce podczas konferencji na Uniwersytecie Wroctawskim w marcu 2010
roku. Tematem konferencji byla przemoc, zaé tematem mojego refe-
ratu - ,Motyw przemocy w taficu Baris”. Spotkalam si¢ z pytaniami
0 wspolczesne znamiona Baris - czy jest on rytualem, czy nalezy obec-
nie jedynie do barwnej sfery folkloryzmu?

Gléwna watpliwoscia , biatych teoretykéw” byla, wykluczaja-
ca sie ich zdaniem, rytualna funkcja Bebarisan z maestria wykonaw-
czg osadzong w kanonie tarica tradycyjnego. Postawmy zatem kolejne
pytania: Czy dopuszczanie do tego sacrum wykonawcéw spoza kregu
klanoéw czy nawet wspodlczeénie - rasy - jest desakralizacja? Czy roz-
w0j gatunkowy Bebarisan jako formy tanecznej podwaza autentycz-
noé¢ jego funkcji rytualnej? Tu napotykamy problem subiektywnego
postrzegania zjawiska rytuatu, definiowania kultury i sztuki, perspek-
tywy badawczej teoretykéw i praktykow, respektowanie badz odrzu-
cenie pryzmatu tradycji, odseparowanie lub uznanie nierozerwalnoéci
badanych zjawisk z religia.

Nauki spofeczne okre$laja rytuat wielorako: jako powtarzal-
ne zjawisko kulturowe bedace udzialem narodu, ludu, spotecznosci
lub podgrupy. Podazajac za Ewg Nowicka przywota¢ mozna w tym
miejscu wieloaspektowos$¢ rytuatu w sferze podstawowych kategorii
mysélenia pierwotnego: autorka w ksigzce Swiat cztowieka — Swiat kultu-
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ry dodatkowo powotuje si¢ na innych badaczy i dodaje za E. Durkhe-
imem, iz rytual ,jest dzialaniem zbiorowym wyrazajagcym i wzmacnia-
jacym wiez spoleczng, majacym w zwigzku z tym zasadnicze znaczenie
dla istnienia zbiorowosci”*2.

Rytual ,,dopasowuje sie” do natury, a ta w znaczacym stopniu
determinuje zycie wyspiarzy Azji potudniowo-wschodniej. Lek, swia-
domos¢ zyciodajnosci oraz niszczycielskiej sily natury - wigza sie z po-
trzeba przebtagania béstw i tym samym determinujg wieloé¢ zdarzen
sakralnych. Swiadomoé¢é wartoéci miedzypokoleniowego przekazu,
obrazowania i utrwalania wierzeri, wspartego artystycznym przeko-
nywujacym widowiskiem - staje sie sila napedowa rytuatu.

Rytual nie zawsze musi by¢ podszyty tresciami religijnymi -
jednakze wewnetrzna potrzeba czlowieka, ktéra jest poszukiwanie
sacrum i kreowanie tabu, stwarza szerokie pole przezy¢ duchowych,
emocjonalnych, estetycznych, a dodajmy takze - artystycznych. Prze-
trwanie rytualu domaga sie naturalnej przeplywowosci zycia - inaczej
staje sie obumartym reliktem przesziosci. Dlatego, obok tradycji idacej
z rytualem ramie w ramie, obecnie jest on odgrywany, kopiowany kal-
ka $wiadomosci zbiorowej, zrewidowanej refleksja o wspoétczesnosci.

Do takich rytuatéw nalezy antyczny taniec Baris, ktéry, obok
wciagz zywej tradycji wykonan $wiatynnych w pura dalam, przenosi sie
do innej osi kosmosu balijskiego - do przestrzeni teatralnej Pendopo, na
scene pudetkowa czy Sanggar. Zauwazmy, ze do niedawna role sce-
ny spelnialy wylacznie przedproza lub sienie $wiatyn, a rytualne tan-
ce odgrywane byly na klepisku pod golym niebem. Wraz z rozwojem
sztuki teatralnej adresowanej do turystéw repertuar taneczny prezen-
towany jest w konwengcji koncertéw, przegladéw czy festiwali. I choé¢
oznacza to ksztaltowanie sie stylu tarica teatralnego - bramini, szamani
i przewodnicy wiosek jako inicjatorzy rytuatu nieugiecie korzystaja ze
znakéw natury, ktére kazda z kultur natychmiast na swéj sposoéb filo-
zoficznie znamionuje.

Rytual, nawet nie do konica zrozumialy, przemawia do pod-
swiadomosci wykonawcéw i obserwatoréw poprzez spelnienie natu-
ralnej ludzkiej potrzeby uczestnictwa w sacrum. Mimo determinacji
zycia pedem wspodlczesnosci - modlitwa i rytual pojawia sie w spo-
tecznosciach Indonezji wszedzie tam, gdzie ludzka stabosé¢ oczekuje
wsparcia sit wyzszych. Taniec $wiatynny i sztuka jako taka, takze sam
proces tworzenia, kultura balijska uznaje za czynnos¢ swietg. Odbiér

12 E. Nowicka, Swiat czlowieka - $wiat kultury, Warszawa 2006, s. 409 [za:]
E. Durkheim, Elementarne formy zycia religijnego. System totemiczny w Australii,
tlum. A. Zadrozynska, Warszawa 1990.
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sztuki za$ - za proces uswiecajacy. Wielowiekowa spuscizna wyko-
nawcza tozsama z czynnoscia sakralna tancerza i uswiecajaca zaré6wno
wszystkich uczestnikéw, jak i biernych odbiorcéw Bebarisan - wiedzie
nas ku wysublimowanej formie rytualnego tarca i, jak juz wspomnia-
no, ku rytualnemu ofiarowaniu siebie sitom wyzszym, czystej inten-
cjonalnosci niemajacej zwiazku z zachodnim rozumieniem sztuki per-
formatywnej, demonstracji mestwa i doskonalosci sztuki wojowniczej
w imie bezpieczenistwa wspdlnoty spotecznej.

Reasumujac i odpowiadajac na obawy ,biatych odbiorcéw-
badaczy” strzegacych ,czystosci rytualu” Bebarisan, oémielam sie po
raz kolejny stwierdzi¢, ze rozwj spektakularnosci Baris nie ujmuje mu
autentycznoéci ani powagi, nie desakralizuje tez tego rytuatu. Rozwoj
Bebarisan jako formy tanecznej jest w moim odczuciu kontynuacja ka-
nonu sztuki tradycyjnej i $wiadectwem autentycznej zywotnosci tego
rytuatu. Utrzymanie symboliki barw, znaczenia gestow, mimiki, kano-
nicznych struktur melodyczno-rytmicznych przekazywanych miedzy-
pokoleniowo daleki jest zatem od atrapy folkloryzmu.

Wspélczesne porzucenie utrzymywania tajnikéw i mozliwosé
wykonawstwa w sferach klanowych wydaje sie koniecznosciag warun-
kujaca przetrwanie rytuatlu. Tworzenie Sanggardw i oraz wlaczenie
tarica Baris do programu ogélnodostepnej edukacji artystycznej jest
przekazem wyjatkowych umiejetnosci i filozofii przygotowujacej do
wykonawstwa, tudziez Swiadomego odbioru, szacunku i przywiaza-
nia wobec sacrum, rytualu i sztuki tradycyjnej wypieranej przez modern
dance, style hip-hopowe lub hard-rockowe.

Przekazywanie mysli antycznej mlodemu pokoleniu jest szcze-
golnie wazne, jesli rytual ma stanowic istotny element istnienia zbioro-
wosci (Durkheim), a przede wszystkim, jesli te zbiorowosc, jak i two-
rzace ja jednostki, cechowac ma poczucie tozsamosci kulturowej i facz-
noéci miedzypokoleniowe;j.

Rytual, nawet z cieniem ,myslenia pierwotnego” (Nowicka),
nie musi nosi¢, a w wypadku specyfiki kosmosu balijskiego - wrecz
nie powinien nosi¢ znamion prymitywizmu. Niestuszny wiec wyda-
je sie artykutowany podczas wspomnianej Konferencji Wroclawskiej
koncept wzajemnego wykluczania sie maestrii wykonawczej i funkcji
rytuatu w sztuce Bebarisan. Doskonato$¢ techniczna i improwizacyjna
rola tancerza dyrygujacego zespotem gongowym za posrednictwem
tanecznych gestéw - jest kluczowa cecha oddzielajaca $wieta sfere
sztuki od zwyklosci gestéw przyrodzonych.

Stwierdzenie to chcialabym wesprze¢ cytatem z jednej z mo-
ich rozméw z Aditti Mangaldas, indyjska tancerka, ktéra, jak wielu
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innych wykonawcéw tego kregu kulturowego, twierdzi, ze zwyktosé
gestu jest wrogiem $wietosci i przykladowo w odtwarzaniu rél boskich
bylaby wobec nich wrecz obrazliwa. Poruszamy sie w kregu powiaza-
nych dziedzin - antycznej sztuki Indii oraz tarica balijskiego i kwestia
oczywistg jest konieczno$¢ opanowania kanonu, co umozliwiaja jedy-
nie lata zmudnej pracy.

Wspélczesnie organizowane konkursy Bebarisan wzmagaja
temperature wspétzawodnictwa miedzy rodzinnymi klanami, wio-
skami i szkotami tarica. Dodatkowo motywuja one najmtodsze poko-
lenie i nie maja charakteru komercyjnego. Przynaleza do sfery tradycji,
sprzyjajacej kontaktom sasiedzkim budujagcym poczucie kulturowej
wspolnoty. Starania o maestrie gestu sp6jne sa z dbaloscia o jasnosé
przekazu wzgledem uczestniczacych w rytualne obserwatoréw oraz
intencja ofiarowania tarica silom wyzszym.

»Zrytualizowany ruch taneczny jest zawsze kierowany do od-
biorcy. Moze nim by¢ béstwo, inny tancerz lub widz. Szaman
lub czarownik, nawet, gdy pograzony jest w transie, musi wy-
kona¢ &ciéle przepisang forme tarica rytualnego. Tylko w ten
spos6b tres¢ moze by¢ odebrana przez uczestnikéw i wiasciwie
zrozumiana przez duchy. Jezeli taniec wykonany jest w «nie-
wlasdciwy» sposéb, musi by¢ rozpoczety od nowa [...]"

- stwierdza R. Lange, podazajac za teza Seligmanna®. Profe-
sor Lange utrzymuje, Ze w pewnych okoliczno$ciach tancerze moga
tworzy¢ bezksztattna grupe. Wiaze sie to z przypadkowym wybuchem
dzialalnosci tanecznej lub pograzeniem w transie opetariczym (jak na
przyklad w momencie, gdy tancerze trzymajacy sztylety kris na wyspie
Bali kieruja je przeciw sobie), gdy tancerz jest wylacznie zaabsorbowa-
ny swym wlasnym przezyciem wewnetrznym. Kazdy tancerz wyko-
nuje wtedy swoja wlasng wersje tarica.

Stad tez nawet rozw¢j tarica Baris jako indywidualnej formy
tanecznej nie jest w stanie wyprze¢ pierwotnej i najistotniejszej funk-
qji rytuatu jednoczacego spolecznosé. Powszechna znajomosé kanonu
taneczno-muzycznego pozwala kilkudziesieciu cztonkom spotecznosci
na wiaczenie sie w Bebarisan jednoczesnie i, jak juz stwierdzitam w po-
przednich rozdzialach, tego rodzaju uczestnictwo nie podlega katego-
ryzacji artystycznej. Wazny jest sam proces uczestnictwa w grupowej
czynnosci uswiecajacej:

3 R. Lange, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze, Warszawa 1988, s. 93 [za:]
C.G.1iB.Z. Seligmann, The Veddas, Cambridge 1911, s. 265.
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»[...] Grupa ludzka czuje si¢ silniejsza, gdy jest zjednoczona
ideowo. Ten moment byt zawsze istotny, gdy ludzie musieli
przeciwstawiaé sie problemom bytowym. Wytwarza sie wte-
dy poczucie zbiorowej odpowiedzialnosci wchlaniajac jednost-
ke w dziatalnos¢ grupy. Dzieki temu intensywnos¢ poczynan
osiaga znacznie wyzszy stopien anizeli w przypadku osobnika
dzialajacego w pojedynke. Te pozadane zjawiska daja sie z la-
twoscig wywolaé przy pomocy tarica. Stad wlasnie duza rola,
jaka przypadta od najdawniejszych czaséw taricowi w procesie
organizowania ludzkiej grupy i tak czeste stosowanie go w tym
celu przez czarownika, szamana, naczelnika itd. [...]"".

W kanonie indonezyjskiej komunikacji pozawerbalnej rytuat
tancow Swiatynnych zajmuje naczelne miejsce. W obronie zgodnosci
rytualnego charakteru Bebarisan z doskonaloécig technicznej formy
przytocze jeszcze jedno stwierdzenie:

»W historii ludzkosci taniec osiagnat wyzyne sztuki, bedac
przypuszczalnie pierwsza forma sztuki czlowieka. [...] Wiele
momentéw sklania nas do przekonania, ze taniec jest inicjalna
dziedzing sztuki. Jezeli tego absolutnego pierwszeristwa nie da
sie udowodni¢ historycznie, to przeglad rozwoju ludzkich osia-
gniec czyni to stwierdzenie przekonywajacym”*.

Kultura europejska szczyci si¢ spuscizng pozwalajaca selekcjo-
nowac szeregi wojsk sprawdzianem umiejetnosci typowo tanecznych.
Za przyklad niech postuzy werbowanie wojsk napoleoriskich na pod-
stawie opanowania menueta.

W jednym z XX-wiecznych programéw tanecznych wilaczo-
nych do systemu edukacji amerykarniskiej, popartej ekranizacja Take The
Lead (rez. Liz Friedlander)™ - Pierre Dulaine, nauczyciel tarica stwier-
dza: ,Ten, kto potrafi szybko i skutecznie zabija¢, powinien tanczy¢
z wdziekiem”. WypowiedZ ta brzmi szczegdlnie przekonywujaco
w kontekscie militarnego tarica rytualnego. Podkreslam jednak, ze o ile
w Baris istotna jest zwinno$¢ taneczna, zreczne wiladanie orezem - to
jest to rytuat o treSciach patriotycznych, ktérego zadaniem nie jest mili-
tarna prowokacja, lecz spektakularne zapobieganie walce.

Wspolczesne uwarunkowania ekonomiczne sprawiaja, ze co-

4 Tenze, s. 93.

15 Tenze, s. 63.

16 Tytut filmu (emitowanego w TVP w 2010 r.) przettumaczono jako , Wytancz
swoje marzenia”.
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raz mniejsza liczba braminéw lub tancerzy bedacych glowa rodziny
moze pozwoli¢ sobie na zycie w aurze dalekiej od sfery doczesnosci.
Czestokrod porzucaja oni swoja religijng misje na rzecz codziennej pra-
cy w biznesie.

Odrebna jednak pozostaje sfera rekodzieta scenicznego: masek,
elementéw kostiumowych, ztoconych Awiranow, ira-irahaan lub keris.
Tego rodzaju sztuka rekodzielnicza oferuje rozmaitos¢ wyrafinowanych
rekwizytéw, takze ich tanich ekwiwalentéw, jednakze przestrzega sie
momentu gotowosci tancerza do ich uzycia. Przykladowo studenci In-
stytutu Sztuki Indonezyjskiej uzyskuja pozwolenie na nalozenie ira-ira-
haanu dopiero na ostatnim treningu poprzedzajacym egzamin.

Kilkakrotnie zostalo juz powiedziane, ze twoérczo$¢ uznana
przez filozofie balijska za akt wyzszego rzedu i Swietos¢ sama w sobie
stawia sztuke w pozycji nierozlacznej z religia. Ta wtasnie cecha najdo-
bitniej odréznia jg od zachodnich sztuk performatywnych, w ktérych
odmienno$¢ estetyczna, kodyfikacja i konwencja sceniczna sa tylko po-
chodnymi filozofii i naturalnym odzwierciedleniem stylistyki etnicz-
nej lub dworskiej. Swietos¢ teatru indonezyjskiego staje réwnie blisko
religijnych wierzen, ludzkich stabosci, wyidealizowanych pragnier -
co prawdy o plugawym zyciu. W sztuce balijskiej dosadne plebejskie
sceny wplecione s3 pomiedzy taneczne obrazy ukazujace wzorcowe
typy heroicznych bohateréw. Symboliczne $piewogry i wersety wypo-
wiadane przez béstwa, poét-béstwa, kaptanéw, demony i caly szarego
postaci odzwierciedlaja rozmaite statusy spoteczne.

Baris bedac nobliwym i jednoczesnie mocnym (keras) odzwier-
ciedleniem doskonatosci wojowniczej - jest jednak odrebnym zjawi-
skiem. Laczy w sobie funkcje rytualne, widowiskowos¢ teatralng, sub-
limacje formy tanecznej i szeroko filozoficznie uzasadniong sakralnos¢.
Ekstremalna estetyka mimiczna Baris u nieobytego widza wywota pre-
dzej wesotos¢ niz sakralne skojarzenia. Stad rytuat ten moze w pierw-
szym odruchu pas¢ ofiara niewtasciwej klasyfikacji. Kazdy z badaczy,
tancerzy, obroncéw tradycji i modernizatoréw odgrywa swoja role
w kosmosie nauki. Jedni ufaja wilasnej obserwacji, inni zapozyczonym
spostrzezeniom, sprawdzonym metodom badawczym - jeszcze innych
satysfakcjonuje zdalny trzezwy osad, krytyka lub zachwyt.

Zamiana wartosci ,kamyka tradycji” na ,monete poépiechu”
stawia w dzisiejszych czasach wiele naszych wewnetrznych rytuatéw
pomiedzy spelnieniem potrzeb sakralnych a zadaniami dochodowymi.
Zaciera granice dobra i zla, rzucajac ziarno uczciwosci w miekki grunt
relatywizmu. I tu koniczy sie dyskurs o duchowosci i uniwersalnosci
sacrum, cho¢ wlasénie tu - powinien si¢ zaczynac...
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Streszczenie

Artykul zawiera zagadnienia kultury tanecznej i zwiazanej

Z nig obyczajowosci Indonezji. Na tym tle autorzy kolejno zarysowu-
ja wyjatkowosé rytuatu Bebarisan z punktu widzenia funkcjonalnosci
tarica batalistycznego, odzwierciedlenia filozofii walki i dalekowschod-
niej duchowosci antycznej, a takze zywej tkanki kulturowej o wymo-
wie sakralnej, artystycznej i spotecznej. Opracowanie zawiera kolejno:
* historyczne fakty opisane jako kulturowa trauma uwieczniona w kul-
turze balijskiej, problematyke akulturacji wielowiekowych tradycji,
ulegajacych transformacji antycypowanej prognozami marketingowy-
mi gustéw zachodnich odbiorcéw, stawia sacrum naprzeciw wspolcze-
snych proceséw przemian spolecznych, ekonomicznych pres;ji;
* omoéwienie kulturowego tabu wykonawczego, naporu sztuki za-
chodniej na wielowiekowy kanon sztuki sakralnej i performatywnej,
starcia mysli tradycyjnej i wspodlczesnej, refleksje nad walorami oraz
negatywami dyfuzji kulturowej.

Autorzy ukazuja ré6znorodnosé gatunkowa tarica Baris. Podda-
je analizie symbolike figur tanecznych oraz kompozycji przestrzennej
choreografii Baris Tunggal. Przedstawia bogactwo oraz symbolike ko-
stiumu antycznego, jego filozoficzne Zrédta, znaczenia kolorystyczne.
Symboliczna wieloptaszczyznowos¢ znaczeni zmierza do kluczowej
kwestii: paradoksu motywu przemocy w taricu Baris.

Abstract

The present article discusses the topics of dancing culture and

the Indonesian tradition that strongly connects with it. With such
a background the present author sketches the exceptionality of the Be-
barisan ritual from the point of view of the functionality of battle dance,
the reflection of fight philosophy and the Far-Eastern ancient spiritu-
ality as well as of the live cultural tissue of sacral, artistic and social
significance. The present study contains subsequently:
* historical facts described as cultural trauma immortalised in Bali-
nese culture, the issues connected with acculturation of centuries-old
traditions that surrender to transformation anticipated by marketing
prognoses of tastes of western recipients, while the sacrum is placed
opposite to present processes of social transformations and economic
pressures,
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* the description of cultural executive taboo, the pressure of western
art on the centuries-old sacred and performative art canon, of the clashes
between traditional and modern thought, of reflection upon virtues
and vices of cultural diffusion.

The present author portrays Baris dance species variety. She
analyses the symbolics of dance figures as well as the composition of
Baris Tunggal spatial choreography. She presents the wealth and the
symbolic of ancient costume, its philosophical origins and colour me-
aning. The symbolics multidimensionality of meanings aims to the key
matter: the paradox of the violence motive in the Baris dance.

Dokumentacja

1. Baris Tunggal (fot. XIX w.)
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3. Rytual Baris (fot. XIX w.)
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4. Rytual Baris,
J. Mozdzer (tancerka).
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5. Rytuat Sendra,
J. Mozdzer (tancerka).



