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Indonezja jako pogranicze kulturowe.
Wplywy europejskie w muzyce Jawy

Dawid Martin

Ur. 1981. Etnomuzykolog, muzyk, dziennikarz muzyczny.
2003-2004 jako stypendysta programu Darmasiswa RI studiowat gre
na gamelanie jawajskim w Institut Seni Indonesia w Yogyakarcie.
Wspotpracowat z wieloma indonezyjskimi artystami, m.in. Michaelem
Asmara, Herim Dono oraz grupami Orkestra Taliwongso, Mandala,
Tepellere. Kierownik artystyczny jedynego w Polsce zespotu game-
lanowego - Warsaw Gamelan Group. W Akademickim Radiu Kampus
prowadzi audycje W 60 minut dookota Swiata (world music). 2007
ukonczyt studia w Instytucie Muzykologii UW pracg Gamelan gedhe
- wielkie orkiestry Jawy Srodkowej. Tradycja a wspdtczesno$é na-
pisang pod kierunkiem prof. Piotra Dahliga. Doktorant w Zaktadzie
Etnomuzykologii Instytutu Muzykologii UW; prowadzi warsztaty gry
na gamelanie dla studentéw muzykologii UW. Drugq jego pasjq jest
muzyka regionu Kaszub.

Wspc’)lczesna Indonezja zachwyca przybyszow z zewnatrz
swa egzotyka oraz wielkim bogactwem kulturowym. Do
wyksztalcenia tak wielkiej réznorodnosci etnicznej przyczynily sie nie-
watpliwie specyficzne warunki naturalne. Rozproszenie ludéw Indo-
nezji (wspoélczesnie niemal ¢wier¢ miliarda ludzi) na prawie dwudzie-
stu tysiacach wysp i wysepek sprzyjato ksztattowaniu sie wielu kultur
lokalnych. Morze z jednej strony bylo bariera odgradzajaca sasiednie
grupy etniczne, z drugiej za$ szlakiem komunikacyjnym, umozliwia-
jacym im kontakt oraz wymiane handlowa i kulturowq. Dzieki temu
Indonezja stala sie systemem ogromnej iloéci wzajemnie na siebie od-
dzialujgcych kultur, innymi stowy - wielkim pograniczem kulturo-
wym. Dzieki oceanowi i potozeniu archipelagu na Szlaku Korzennym
docierali tam réwniez kupcy z ré6znych, czasami bardzo odlegtych re-
gionoéw Swiata, przywozac ze soba nie tylko towary lub pienigdze na
ich zakup, ale tez swdj jezyk, wierzenia i tradycje. Jeszcze w czasach
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przed Chrystusem byli to przybysze z kregu cywilizacji Dongson, kt6-
rej centrum znajdowalo si¢ na terenie wspodlczesnego Wietnamu'. Do
Indonezji przywiezli oni technologie obrébki brazu, co w pézniejszych
stuleciach przyczynilo sie¢ m.in. do powstania orkiestr gamelanowych.
Druga faza intensywnej wymiany kulturowej miata miejsce w okresie
wczesnego Sredniowiecza. Okoto IV wieku rozpoczal sie tzw. okres
hindu-jawajski>. Wyspy zachodniej czesci archipelagu znalazly sie
w strefie oddzialywan kultury indyjskiej. Kupcy hinduscy przywiezli
na tereny Indonezji nowe religie - buddyzm i hinduizm oraz bogata
literature z eposami Mahabharata i Ramayang, ktére staty sie kanwa réz-
nych form indonezyjskiego teatru wayang. Okres hindu-jawajski zamy-
ka symboliczna data roku 1478, kiedy to Jawa Centralna podbita zosta-
la przez muzulmanskich rebeliantéw z sultanatu Damek, lezacego na
poinocy wyspy®. Islam dotart do Indonezji za sprawa kupcéw z krajow
muzulmarnskich - zaréwno arabskich, jak i z indyjskiego Gudzaratu®.
Proces islamizacji kulturowego centrum Indonezji - wysp Jawy oraz
Sumatry zakonczyl sie w XVI wieku. Stamtad nowa religia rozprze-
strzenila si¢ na wschdd archipelagu. Kontakty Indonezji ze $wiatem
islamu mialy réwniez znaczenie dla jej tradycji muzycznych. Przyby-
sze z krajow muzulmarskich przywieZli ze soba nie tylko nowa religie,
ale tez nowe instrumenty muzyczne, ktére mieszkaricy Nusantary za-
adaptowali do wilasnych celéw, m.in. smyczkowa lutnie rebab, szata-
maje slompret i bebny bedhug, ktére znalazly zastosowanie w skladzie
orkiestry gamelanowej oraz bebny obreczowe rebana, wykorzystywane
po dzi$ dzient podczas réznych uroczystosci religijnych. Przy omawia-
niu oddziatywania kultur zewnetrznych trzeba wspomnie¢ réwniez
o kontaktach Indonezji z najwigksza cywilizacja Azji - Chinami. Kup-
cy z Chin odwiedzali archipelag juz w starozytnosci. We wspolczesnej
Indonezji najwieksza mniejszoscia narodowa sa wiasnie Chinczycy,
zamieszkujacy gtéwnie w portowych miastach Jawy i Sumatry. Co cie-
kawe, po dzi$ dzien trudnig sie oni przede wszystkim handlem. Ich
obecno$¢ na wyspach archipelagu zostawita slad na tamtejszych kul-
turach. W muzyce stycha¢ wyrazne wplywy chinskie, m.in. w gamela-
nie z okolic miasta Cirebon na zachodniej Jawie oraz w zespotach typu
gambang kromong, wywodzacych sie z Dzakarty.

T A. Jakimowicz, Sztuka Indonezji, Warszawa 1974, s. 23-24.

2 Tenze, s. 62-63.

® V.M. Fic, From Majapahit and Sukuh to Megawati Sukarnoputri: Continuity and
Change in Pluralism of Religion, Culture and Politics of Indonesia from the XV to the
XXI century, New Delhi 2003, s. 109-111.

4A. Jakimowicz, Sztuka Indonezji, dz. cyt., s. 156.
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Wréémy jednak do poczatkéw XVI wieku. W czasie ekspansiji
Islamu na obszar Jawy, na terenie archipelagu pojawita sie jeszcze jed-
na, potezna sita zewnetrzna. Byli nia Europejczycy - najpierw Portu-
galczycy, a pézniej Holendrzy, ktérzy zdotali usadowic sie na terenie
Nusantary na nastepne cztery stulecia. Réwniez i oni wywarli istotny
wplyw na rozw6j tradycji muzycznych archipelagu, co w niniejszym
teksécie postaram sie wykazaé. Ze wzgledu na ogromna skale zagad-
nienia ogranicze sie jedynie do przykladéw pochodzacych z jednej wy-
spy - Jawy, ktéra sama w sobie stanowi obszar wieloetniczny: centrum
wyspy zamieszkuja Jawajczycy (ze swoja niezwykle wysublimowana
kulturag dworska), zach6d Sundajczycy oraz bedaca kulturowym ty-
glem spotecznoéé Betawi w Dzakarcie, zas na wschodzie istotng gru-
pe etniczng stanowi ludno$¢ pochodzenia madurskiego. Jawa jest tez
domem wielu innych, mniejszych, czesto stabo znanych plemion, ta-
kich jak np. Badui, zyjacy w wysokich partiach gér w okolicach Banten,
ktérzy w zasadzie nie utrzymuja kontaktéw ze Swiatem zewnetrznym
i niczym amerykanscy amisze odrzucaja wszelkie zdobycze nowocze-
snej techniki.

1. Poczatki europejskiej ekspansji w Indonezji.
Portugalski handel w Azji a powstanie muzyki kroncong

Za pierwszego Europejczyka, ktéry dotart na tereny wspot-
czesnej Indonezji, uznawany jest Marco Polo. Miat to uczyni¢ w 1292
roku’. Wenecjanin trafit tam w drodze powrotnej ze swojej wielolet-
niej wyprawy do Chin (1271-1295) z poselstwem do wiadcy imperium
mongolskiego - Kubilaj-chana, do ktérego dotart drogg ladowg, korzy-
stajac z Jedwabnego Szlaku. Podréz te M. Polo opisal w swoim dziele:
Il Milione (w polskim przekladzie A.L. Czerny - Opisanie swiata). Nie
wiadomo, kiedy dokladnie Wenecjanin (wraz ze swoim ojcem Nicco-
lo i stryjem Maffeo) przybyt na dwoér Wielkiego Chana. Z informacji
zawartych w Il Milione wynika, ze na dworze Kubilaj-chana spedzili
oni kilkanascie lat, piastujac rézne funkcje urzedowe. Wielki Chan nie
chciat wyrazi¢ zgody na powrét Poléw do Europy. Sposobnos¢ do wy-
mkniecia nadarzyla sie jednak, kiedy wladca powierzy! im misje od-
wiezienia do Persji kandydatki na zone ilchana Arguna®. Wenecjanie
podréz te odbyli droga morska, od wiekéw wykorzystywana przez
azjatyckich zeglarzy podrézujacych miedzy Bliskim a Dalekim Wscho-

5 D. Wilhelm, Emerging Indonesia, London 1980, s. 11.
¢ M. Polo, Opisanie swiata, ttum. A L. Czerny, Warszawa 1975, s. 18.
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dem. Ow szlak biegt przez cieénine Malakka, oddzielajacg Pétwysep
Malajski od Sumatry. Tym samym Polowie jako pierwsi znani Europej-
czycy znalezli sie na obszarze Nusantary. W Il Milione znajduja sie naj-
starsze opisy wysp archipelagu, pisane reka cztowieka pochodzacego
z zachodniego kregu cywilizacyjnego. W taki oto spos6b Marco Polo
opisywat Jawe:

»Wiedzcie, ze gdy opusci sie Czambe i ptynie sto piecdziesiat
mil w kierunku miedzy poludniem a potudnio-wschodem,
przybija sie do bardzo wielkiej wyspy zwanej Dzawa. Wedle
zdania dobrych zeglarzy, swiadomych rzeczy, jest to najwiek-
sza wyspa na $wiecie, obwodu ma ponad trzy tysigce mil.
Nalezy do wielkiego kréla. Mieszkaricy sg batwochwalcami
i nikomu na $wiecie trybutu nie skladajg. Wyspa ta odznacza
sie¢ wielkim bogactwem. Maja tam pieprz, gatke muszkatows,
nard, galgant, kubebe i gozdziki oraz wszelkie inne drogocen-
ne korzenie, jakie tylko na §wiecie znalez¢é mozna. Do wyspy
tej zawijaja liczne okrety i liczni kupcy po zakup rozmaitych
towarow, na ktérych majg wielki zarobek i wielkie zyski. Na
wyspie tej znajduja sie takie skarby, ze nikt na Swiecie opisac¢
ich i opowiedzie¢ nie zdota. I powiadam wam, ze Wielki Chan
zdoby¢ jej nie zdota nigdy, zaréwno z powodu jej odlegtoéci,
jak z powodu niebezpieczenistwa tej zeglugi. I z wyspy tej wy-
ciggneli juz kupcy Zajtonu i Mandzi olbrzymie majatki i co
dzierr ciggna nowe, a wieksza czes¢ korzeni rozwozonych po

Swiecie z tej wyspy pochodzi”’.

Podane przez Marco Polo informacje znajduja potwierdzenie
w faktach historycznych. , Wielki krél”, o ktérym wspomina Wenecja-
nin, to zapewne Vijaya, pierwszy wladca krolestwa Majapahit, ktére
powstalo w 1292 roku, czyli w momencie przybycia Poléw na teren
archipelagu, za$ owo ,balwochwalstwo” to hinduizm lub buddyzm
w polaczeniu z dawnymi praktykami animistycznymi. Z opisu Jawy
nie wynika jednak, ze M. Polo rzeczywiscie odwiedzil wyspe. Wzmian-
ka ta jest na tyle krétka i ogoélnikowa, Ze nie mozemy jednoznacznie
stwierdzi¢, czy Wenecjanin mial okazje zejs¢ na jawajski lad, czy tez
wiedze o wyspie czerpal jedynie z opowiesci swoich azjatyckich wspot-
zatlogantéw. Niemniej jednak relacje o bogactwie Jawy dotarty do &re-
dniowiecznej Europy i mocno pobudzity wyobraznie tamtejszych kup-
cow. Owe korzenie, o ktérych pisat Polo, zwabily na tereny Nusanta-

7 Tenze, s. 284.
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ry portugalskich zeglarzy, ktérzy zainicjowali europejska eksploracje
archipelagu. Gtéwnym celem wypraw portugalskich staly sie przede
wszystkim wschodnie rubieze wspélczesnej Indonezji, a w szczegdl-
noéci Moluki, skad sprowadzano gléwnie gatke muszkatotowa, przez
co archipelag ten zyskal miano Wysp Korzennych. Portugalczycy od-
wiedzali réwniez Sumatre oraz Jawe, gdzie zaopatrywali sie w pieprz,
na ktéry w 6wczesnej Europie byt ogromny popyt, a ktérego wielkimi
producentami byty wlasnie wymienione wyspy®.

Sladem obecnoéci Portugalczykéw na obszarze archipelagu
s3 m.in. liczne stowa pochodzenia portugalskiego, wystepujace we
wspoblczesnym jezyku indonezyjskim (bahasa Indonesia), ktéry przez
wieki funkcjonowal jako lingua franca i byt uzywany przez zeglarzy
w miastach portowych Nusantary. Poportugalska spuscizng sa tez
skupiska chrzescijan we wschodniej Indonezji - gtéwnie na Flores
i Molukach, gdzie katolicyzm stal sie religia dominujaca. Wielu Indo-
nezyjczykéw pochodzacych z tego regionu kraju ma tez portugalskich
przodkéw - przybysze z Pétwyspu Iberyjskiego czesto zawierali mat-
zenstwa z tamtejszymi kobietami, do czego zachecani byli przez wia-
dze, poniewaz mialo to na celu ulatwienie kolonizacji tych terenow’.
Do poportugalskiego dziedzictwa zaliczy¢ wreszcie trzeba muzyke
kroncong, wykonywang na parze matych gitar ukulele (zwanych cak
i cuk). Instrumenty te stanowia lokalng wersje portugalskiej gitary ca-
vaquinho (okreslanej tez jako cautro), wy-
stepujacej rowniez w innych czesciach
globu kolonizowanych przez Portugal-
czykéw - m.in. w Brazylii i na Wyspach
Zielonego Przyladka. Obok nich w sktad
typowej orkiestry, grajacej taka muzyke,
wchodzg jeszcze inne instrumenty euro-
pejskiego pochodzenia: skrzypce, wio-
lonczela, kontrabas oraz flet poprzeczny.

Cuk - ukulele z nylonowymi strunami
uzywane w muzyce kroncong.

Na repertuar kroncong sktadaja sie piesni
zwane langgam, odznaczajace sie parzy-

8 J. Kieniewicz, Faktoria i forteca. Handel pieprzem na Oceanie Indyjskim i ekspansja
portugalska w X VI wieku, Warszawa 1970, s. 54-58.

 Sumarsam, Gamelan. Cultural Interaction and Musical Development in Central
Java, Chicago 1995, s. 19.



Dawid Martin

stym metrum, budowa zwrotkowg, europejska melodyka, tonalnoscia
dur-moll oraz akordowym akompaniamentem. Maja one zwykle bar-
dzo sentymentalny, nostalgiczny charakter. Najczesciej traktuja o nie-
szczesliwej, niespelnionej mitosci, tesknocie, co stanowic¢ moze dalekie
echa portugalskiego fado. Istnieja dwie r6zne hipotezy na temat rozpo-
wszechnienia kroncong na wyspach Indonezji. Pierwsza z nich glosi, ze
muzyka ta zrodzila sie¢ wéréd schrystianizowanych przez Portugalczy-
kéw niewolnikéw - Afrykanéw, Indian i Malajéw osiedlonych w miej-
scowosci Tugu (niedaleko dzisiejszej Jakarty), skad dalej rozprzestrze-
nic¢ sie miala na cala Jawe i pozostale czesci archipelagu'®. Wedtug dru-
giej teorii kroncong wyksztalcit sie na Molukach, skad w II potowie XIX
wieku przez Sulawesi i Kalimantan mial trafi¢ do Betawii, by dopiero
w XX wieku dotrze¢ do miast Jawy Srodkowej'. Niezaleznie od tego,
ktéra z hipotez jest prawdziwa, nie ulega watpliwosci, ze kroncong roz-
wijal sie gléwnie w wielkich miastach portowych catego archipelagu,
do ktérych zawijali zeglarze z r6znych regioné6w Indonezji, a takze z sa-
mej Portugalii. Najwazniejsze osrodki wéréd nich to Banjarmasin na
Kalimantanie, Makkasar na Sulawesi, Ambon i Ternate na Molukach
oraz oczywiscie Dzakarta na Jawie'?. Piesni langgam byly §piewane we
wspomnianym juz jezyku zeglarzy, ktéry dal poczatek dzisiejszemu
bahasa Indonesia. Dzieki temu repertuar kroncong zyskat ponadlokalny,
panindonezyjski charakter. Z tego tez wzgledu w okresie walki o nie-
podlegto$é to wlasnie on, a nie majacy ograniczony zasiegu geogra-
ficzny gamelan, zostal przez niektérych lideréw indonezyjskiego ru-
chu niepodleglosciowego uznany za muzyke narodowa kraju, o ktéry
walczyli. Kroncong byt doskonatym kulturowym spoiwem dla réznych,
czesto bardzo od siebie odlegtych grup etnicznych®. W I potowie XX
wieku tworzono licznie nowe langgam z tekstami o charakterze naro-
dowo-patriotycznym, stawigcymi takze piekno krajobrazéw Indonezji.
Wiele z tych pie$ni zyskato ogromng popularnoéé, a ich wykonawcy,
tacy jak Gesang czy Waljinah, osiagneli status gwiazd indonezyijskiej
kultury popularnej. Niektére z owych kompozycji staly sie popularne
rowniez poza granicami Indonezji. Przykladem tego moze by¢ utwoér
autorstwa wspomnianego wczeéniej Gesang’a Bengawan Solo, opiewa-
jacy piekno rzeki Solo plynacej przez Jawe, ktéry znany jest réwniez
w wielu krajach Azji (Japonii, Tajlandii, Chinach, Birmie, Wietnamie,

10 Tenze, s. 19.
11']. Becker, Kroncong: Indonesian Popular Music [w:] ,, Asian Music”, t. VII, nr 1,
1975, s. 14-15.
2 Tenze, s. 15
13 Tenze, s. 16.
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na Filipinach)™ i w Ameryce Poludniowej®. Inna piosenka - Rayuan
Pulau Kelapa, napisana przez Ismaila Marzuki’ego, jednego z indone-
zyjskich kompozytoré6w narodowych, autora wielu pieéni patriotycz-
nych - w latach 50. stala sie popularna w Polsce za sprawa Janusza
Gniatkowskiego, ktéry wykonywat ja z polskim tekstem Zygmunta
Sztaby. Polska wersja doskonale oddaje sielankowy charakter orygina-
tu, typowy dla wielu piesni langgam:

Ryzowe pola moknag w wodzie,

bawoly grobla ciagna woz.

Zmierzch cichy zapadl, wiec, jak co dzier

znéw do mnie wyjdz, nie zwlekaj juz.

Srebrzyscie 1$ni piaszczysty plazy brzeg,

tam czeka cie tancerzy krag,

$miech dziewczat jak szmer gorskich rzek

i fannicuch mtodych rak.

Morze w bryzgach pian
piesci plazy brzeg
pocatunkiem fal
Indonezja

Przez zastony z lian
polyskuje sierp
koralowych raf
Indonezja

W dalekiej wiosce beben dudni

po ziemi pelznie ognisk bury dym.
Na niebie ptonie Krzyz Poludnia,
wskazujac droge blaskiem swym.
Lagodnie 18ni piaszczysty plazy brzeg,
we wlosach milej biaty kwiat.
Promien ksiezyca na nim legt,
srebrzysta iskra padi.

Morze w bryzgach pian
piesci plazy brzeg
pocatunkiem fal

4 M. Kartomi, The Pan-East/Southeast Asian and National Indonesian Song Ben-
gawan Solo and Its Javanese Composer, [w:] , Yearbook for Traditional Music”, v.
30, 1998, s. 89.
15 Tenze, s. 93.
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Indonezja

Przez zastony z lian
polyskuje sierp
koralowych raf
Indonezja

Réwnolegle obok repertuaru ogélnoindonezyjskiego rozwijaly
si¢ lokalne style kroncong. Jego niezwykle interesujaca odmiana wy-
ksztalcila si¢ na Jawie. Niezaleznie od tego, ktéra ze wspomnianych
wczesdniej hipotez dotyczacych powstania kroncong jest prawdziwa, nie
ulega watpliwosci, ze waznym os$rodkiem jego rozwoju byta Tugu -
osada zalozona przez portugalskich Merdequas (zwanych tez Merdicas),
okreslanych przez Holendréw jako Mardykers. Byli oni schrystianizo-
wanymi bylymi niewolnikami, pochodzacymi z portugalskich kolonii
w Afryce, Indiach, Cejlonie i na Malajach'®. W p6zniejszym okresie
Tugu zostalo wchioniete przez dynamicznie rozrastajaca sie, zalozona
przez Holendrow Batawie (dzisiejsza Dzakarte), zas sam kroncong stat
sie nieodlgcznym elementem nocnego zycia tego portowego miasta.
Tamtejsza jego odmiane uprawiali przede wszystkim tzw. buaya (dost.
,krokodyl” - jest to indonezyjskie okreslenie playboya) - mlodzienicy
wywodzacy sie z nizszych klas spolecznych, prowadzacy rozwiazly
tryb zycia, utrzymujacy sie z muzyki i hazardu, niejednokrotnie podej-
rzewani o kontakty z lokalnym pétswiatkiem. Grywali oni najczesciej
na pasar malam - nocnych bazarach, gdzie po dzis dzien toczy sie wie-
czorne zycie Dzakarty". Ich grupom czasami towarzyszyly wokalistki,
ktére czesto trudnily sie tez nierzadem'®. Wspoélczesdnie tradycje buaya
kroncong kontynuuja poniekad charakterystyczni dla pejzazu indone-
zyjskich (szczeg6lnie jawajskich) miast uliczni muzycy, nazywani nga-
men, ktérych nieodlgcznym atrybutem jest gitara lub ukulele. Spotka¢
ich mozna na bazarach, przy straganach, ulicznych restauracyjkach
zwanych warung, jak réwniez w $rodkach komunikacji miejskie;j.

W XX wieku kroncong z Batawii trafit do miast Jawy Srodkowej,
gdzie przeszed! prawdziwg metamorfoze. Jak pisze Judith Backer, zo-

16 E. Heins, Kroncong and Tanjidor. Two Cases of Urban Folk Music in Jakarta, [w:]
,Asian Music”, t. VII, nr 1, 1975, s. 21-22.

177, Becker, Kroncong... art. cyt., s. 14-15

'8 Tenze, s. 15. Co ciekawe, analogiczne praktyki funkcjonowaly jeszcze u schyt-
ku XIX w. w kulturze Jawy Srodkowej, gdzie wystepujace przy akompania-
mencie gamelanu tancerki taledhek oddawaly sie formie rytualnej prostytucji,
o czym pisze Sumarsam - zob. tenze, Kroncong... dz. cyt., s. 121-122.
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stal on ,zgamelanizowany”". Powstaly tam gatunek zwany kroncong
Jawa jest najogdlniej méwiac adaptacjg idiomu muzyki gamelanowej.
Jawajskie langgam Jawa oparte sa najczesciej na zaczerpnietej z karawi-
tanu® formie ketawang i wykorzystujq skale pelog. Pelne melizmatéw
partie wokalne nawiazuja do gamelanowego sindhenanu lub geronga-
nu* (teksty $piewane s oczywiscie w jezyku jawajskim, a nie indone-
zyjskim), zas poszczegdlne instrumenty imitujg partie odpowiednich
instrumentéw gamelanu. Gitary ukulele graja juz nie akordowy, ale
figuracyjny akompaniament, nasladujacy mipil®, realizowany w game-
lanie przez instrumenty zwane bonang lub motywy cengkok®, wykony-
wane przez cytre siter. Flet poprzeczny imituje partie bambusowego
fletu suling, za$ skrzypce - kebabu. Traktowana perkusyjnie wiolonczela
(muzyk uderza dlonig w jej struny, gryf i pudlo) pelni tu role bebna
ciblon, a kontrabas wygrywa niskie tony odpowiadajace uderzeniom
gongow?. Owa ,gamelanizacja” kroncong miata miejsce nie tylko w wy-
miarze muzycznym, ale tez spoteczno-kulturowym. Kroncong przestat
by¢ rozrywka spotecznych nizin, a zyskal szacunek réwny niemalze
muzyce gamelanowej®. Za rzadéw suttana Surakarty - Paku Buwana X
(1893-1939) osiggnat on nawet status muzyki dworskiej*, dzieki czemu
to miasto stalo si¢ najwazniejszym osrodkiem rozwoju kroncong na Ja-
wie?. Mimo tego ,spotecznego awansu”, jawajski kroncong nie przestat
by¢é muzyka popularng. Wiele z langgam Jawa stalo sie popularnymi
przebojami. Najwiecej z nich wylansowal zesp6t Orkes Kroncong Bin-
tang Nusantara z Surakarty, z ktérym wystepowala najwieksza diwa
tej muzyki - Waljinah.

19 Tenze, s. 16.

% Terminem karawitan Indonezyjczycy okreslaja muzyke gamelanowa.

2 Sindhenan to wykorzystywany w gamelanie solowy $piew zeniski, za$ geron-
gan to jednogtosowy, chérowy Spiew meski.

2 D. Martin, Gamelan gedhe - wielkie orkiestry Jawy Srodkowej. Tradycja a wspdtcze-
snosé, Warszawa 2007, s. 72.

2 Tenze, s. 49.

% Tenze, s. 145.

% . Becker, Kroncong... art. cyt., s. 16.

2% Sumarsam, Gamelan. Cultural Interaction and Musical Development in Central
Java, Chicago 1995, s. 82.

% Do dzi$ uwaza sig, ze najlepsze ukulele produkowane sa wtasnie w Surakar-
cie. Stamtad réwniez pochodza najbardziej znani muzycy.
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Okladka ptyty zespotu Orkes Kroncong Nusantara
wydanej przez wytwornie Lokananta.

Jako ze piesni tego typu utrzymane sa w skalach slendro i pelog,
to mozliwe jest ich wykonanie réwniez na gamelanie, co tez w latach
80. przyczynilo sie do powstania stylu campur sari (z jawajskiego dost.
,piekna mieszanka”). Istotnie, jak méwia sami muzycy, jest to fuzja
musik diatonis (muzyki diatonicznej - w domysle europejskiej) z musik
pentatonis (muzyka pentatoniczna, czyli gamelanowa). Campur sari po-
lega na wykonywaniu jawajskich langgam na gamelanie, w polaczeniu
z instrumentarium kroncong oraz instrumentami stosowanymi w za-
chodniej pop-music, takimi jak keyboard, gitara elektryczna, gitara ba-
sowa czy perkusja. Ow hybyrdowy styl cieszy sie na Jawie ogromna
popularnoscia i dominuje na playlistach wielu tamtejszych stacji ra-
diowych. Campur sari powoli wypiera tradycyjna muzyke gamelano-
wa z jawajskich wesel, a czasami réwniez z przedstawien wayang kulit.
Niestety, styl ten nie odznacza sie wysokimi walorami artystycznymi.
Jego wartos¢ estetyczng mozna poréwnac do naszego disco polo, spetnia
tez podobna role w lokalnych spotecznosciach.
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2. Kontakty holendersko-jawajskie a orkiestry dete
w kulturze Jawy

W XVII wieku holendrzy zlamali portugalski monopol na im-
port korzeni z Indonezji i bardzo szybko zdominowali handel z tym
rejonem $wiata. Pierwsza holenderska wyprawa, pod dowé6dztwem
Cornelisa de Houtmana, dotarfa na Jawe w 1595 roku®. Przelomowy
dla holenderskiej ekspansji na wyspy Nusantary byt jednak rok 1602,
kiedy powotano do zycia Vereenigde Oost-Indische Compagnie (VOC)
- Holenderska Kompanie Wschodnioindyjska. VOC byta tworem
w owym czasie niezwykle nowatorskim, swego rodzaju spétka akcyj-
na powstala w wyniku fuzji wielu mniejszych spétdzielni kupieckich.”
Kompania byta niejako panistwem w paristwie:

»Statut Kompanii nadawat jej przywilej wykonywania praw
suwerennych w imieniu Republiki na terytoriach, ktére moze
zdoby¢, prawo posiadania armii i floty, wypowiadania wojny
i zawierania pokoju; Stany Generalne zobowigzywaly wyraz-
nie Kompanie do prowadzenia - w miare koniecznoéci - wojny
z Hiszpaniq i Portugalia (ewentualnie i z innymi konkurenta-
mi); praktyczni regenci zastrzegli jednak wyraznie, ze wojnie
nie nalezy dawac pierwszenstwa przed handlem. (...) Stany
Generalne w teorii sprawowaly tez kontrole na dzialalnoscia
VOC, w praktyce jednak wtadze Kompanii robity, co chciaty”*.

W 1619 roku, na potrzeby handlu i eksportu do Europy oraz
ekspansji na odleglejsze tereny archipelagu, z inicjatywy generalnego
gubernatora Jana Pieterszona Coena zalozono Batawie, ktéra wkrét-
ce stala sie najwazniejszym portem w regionie. Podobne faktorie (na
mniejszg skale) Holendrzy zaktadali tez w innych miastach archipela-
gu. Bezpieczeristwa tych osrodkéw bronity regimenty wojsk kompanii.
Pierwsze dekady obecnosci Holendréw na Jawie byty dosy¢ burzliwe.
W 1628 i 1629 roku wojska krélestwa Mataram, dowodzone przez sa-
mego Sultana Agunga, dwukrotnie bezskutecznie oblegaly Batawie™.
W poézniejszym okresie wszelkie niepokoje nie wynikaly z agresji au-
tochtonéw wobec przybyszoéw z Europy, ale raczej z konfliktow we-
wnetrznych w samym Mataramie, ktéry po $mierci Sultana Agunga

28 J. Balicki, M. Bogucka, Historia Holandii, Wroctaw 1976, s. 216-217.

» C.R. Boxer, Morskie imperium Holandii 1600-1800, ttum. M. Boduszytiska-Bo-
rowikowa, Gdarisk 1980, s. 36-37.

%0 J. Balicki, M. Bogucka, Historia Holandii, dz. cyt., s. 217.

31 C.R. Boxer, Morskie imperium..., dz. cyt., s. 300.
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pograzyl sie w dynastycznych intrygach. Holendrzy wiaczali sie do
owych sporéw, interweniujac czesto na proébe walczacych ze soba
ksigzat®>. Udzielajac militarnego wsparcia badz mediacji, w efekcie co-
raz bardziej uzalezniali od siebie kregi jawajskiej arystokracji. Sytuacja
ta sprzyjata budowaniu wzajemnych, bliskich relacji nie tylko w sensie
politycznym, ale tez kulturowym czy wrecz towarzyskim. Jak stusznie
zauwazyl Sumarsam, wladcy jawajskich kratonéw (suttaniskich pata-
coéw) postrzegali wysokich urzednikéw kompanii, a w pézniejszym
okresie przedstawicieli holenderskiej administracji kolonialnej, jako
swoich spotecznych odpowiednikéw. Ich wzajemnym wizytom towa-
rzyszyla nalezyta kurtuazja, ktdrej istotnym elementem byla réwniez
muzyka - z jednej strony gamelan, z drugiej za$ europejska muzyka
wojskowa®. Zafascynowani kultura europejska jawajscy arystokraci
zaadaptowali szereg jej elementéw. Po dzis dzien goérna czeé¢ trady-
cyjnego meskiego stroju z Surakarty, bedacego kopia stroju dworzan
z tamtejszego patacu - tzw. sorjan - do ztudzenia przypomina frak, do
ktérego obowiazkowo przypiety musi by¢ zegarek na tanicuszku. Z ko-
lei suttan Yogyakarty na najwazniejszych uroczystosciach pojawiat sie
w zabytkowej, podarowanej przez Holendréw karecie, za$ ogladajac
pendhapa® w jego kratonie trudno unikna¢ skojarzen z architektura se-
cesyjna. Podobne zapozyczenia mozna zaobserwowac réwniez na polu
muzyki. W kratonie Kasultanan wzorowane na europejskich orkiestry
wojskowe, zwane musik prajuritan (jaw. ,muzyka wojskowa”), funk-
cjonuja w zasadzie od poczatku jego istnienia. Dwor ten, podobnie jak
polozony w nieodleglej Surakarcie Kasunanan, powstat w 1755 roku
w wyniku rozpadu dawnego krélestwa Mataram po wojnie domowej,
ktéra wybuchla w 1749 roku z powodu sporu o sukcesje. Holendrzy,
podejmujac interwencje zbrojna, postawili sie w roli rozjemcéw. Do
podpisania traktatu pokojowego doszto 13 lutego 1755 roku w miej-
scowosci Giyanti. Jego gtéwnym postanowieniem byt podziat Matara-
mu na dwa wspomniane wczeéniej kratony®. Holendrzy na wszelkie
sposoby wspierali wladcéw nowopowstalych krélestw, aby ochronié
niestabilne jeszcze organizmy panstwowe od ewentualnych rebelii,

32 Tenze, s. 115. Zob. tez J. Balicki, M. Bogucka, Historia Holandii, dz. cyt., s. 220.
% Sumarsam, Gamelan..., dz. cyt., s. 69.

% Tym mianem okresla si¢ czworokatny pawilon, ztozony ze spadzistego da-
chu wzniesionego na kolumnach i pozbawiony bocznych &cian, stanowiacy
sceng, na ktorej prezentowany jest gamelan, tradycyjne tarice, spektakle teatru
wayang.

% D. Dwiyanto, Kraton Yogyakarta. Sejarah, Nasionalisme & Teladan Perjuangan,
Yogyakarta 2009, s. 12-13.
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do ktérych tatwo mogto dojs¢ po niedawno zakoriczonym konflikcie.
W tradycji jawajskiej wladca manifestuje swa wladze poprzez posia-
dane tzw. pusaka. Tym terminem okresla sie r6znego rodzaju obiekty
materialne, przekazywane jako amulety z pokolenia na pokolenie, kt6-
rym przypisywana jest magiczna moc. Nalezg do nich przede wszyst-
kim krisy, a takze zestawy instrumentéw gamelanu. Aby zatwierdzi¢
wladze pierwszego sultana Yogyakarty, Holendrzy w 1759 roku po-
darowali mu kilka tego typu obiektéw. Wsréd prezentéw, obok stoni
i koni perskich, znalazta si¢ m.in. krélewska kareta zwana Nyai Jimat
oraz, co dla nas najbardziej interesujace, trabki wraz z muzykami (nie
wiadomo, czy byli oni Europejczykami, czy tez przeszkolonymi przez
Holendréw Jawajczykami)®. Ow podarunek dal poczatek orkiestrom
gwardii sultana (Korps Prajurit), ktére po dzi$ dzien wraz z gamelanem
towarzysza najwazniejszym uroczystosciom. Kazdy z pododdziatow
gwardii posiada wtasna orkiestre, umundurowana tak samo jak gwar-
dzisci. Co ciekawe, uniformy
wielu formacji do zludzenia
przypominaja mundury euro-
pejskich armii z okresu wojen
napoleoriskich. W sktad owych
orkiestr wchodza trabki, flety
piccolo w swojej klasycznej, bez-
! klapowej wersji oraz bebny te-
norowe. Czasami sklad zespotu
uzupelniany jest o pojedyncze
instrumenty pochodzenia jawaj-
skiego - maly gong bendhe lub
beben ketipung.

Muzycy gwardii suttana - Korps
Prajurit w czasie parady
(fot. M. Szymariska)

Repertuar tego typu zespolow stanowia wylacznie marsze zwa-
ne gendhing mares (od jawajskiego gendhing - kazdy utwor gamelanowy,
oraz niderlandzkiego mars - ,,marsz”). W utworach tych trabki i flety

3% F.X. Suhardjo Parto (red.), Musik diatonik dalam Kraton Kasultanan Yogyakarta,
Yogyakarta 1982, s. 12.
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realizujg swego rodzaju kontrapunkt, grajac w zaczerpnietej z muzyki
gamelanowej pieciostopniowej skali slendro, ktéra przez Jawajczykéw
uznawana jest za skale ,,meska”, ,bohaterska” - w przeciwienstwie do
,zenskiej” i bardziej ,lirycznej” pelog. Jako ze podstawowy interwat
skali slendro, tzw. wilah ma rozmiar okoto 240 centéw, to w czasie gry
muzycy ,temperuja” go do mozliwosci technicznych instrumentéw za-
chodnich zaleznie od przebiegu melodii i kontrapunktu, wykonujac go
jako sekunde wielka lub tercje mala.

ok. 240 ¢ ok.240¢ ok240¢ ok240¢ ok240¢

Ao, —_—— . -,  —— A

barang gulu  dhadha lima nem barang

A

e

N
b

Struktura interwatowa skali slendro

Majaca europejski rodowodd musik prajuritan w tradycji kratonu
w Yogyakarcie wykonywana jest przede wszystkim w czasie uroczy-
stej procesji podczas obchodéw swieta Grebeg, rozpoczynajacego nowy
rok w kalendarzu jawajskim. W czasie tej samej parady uzywany jest
réwniez procesyjny gamelan Carabalen. Wzmianki o réwnoczesnym
wykorzystaniu europejskiej muzyki wojskowej i gamelanu odnalez¢
mozna juz w pochodzacym z Il polowy XVIII wieku Serat Babad Giy-
anti®’. Tego typu sytuacje musialy w koricu doprowadzi¢ do ich fuzji,
czego efektem jest czes¢ repertuaru gamelanowego z Yogyakarty, okre-
§lana mianem gendhing gati, ktéra wyksztalcita sie za panowania sutta-
na Hamnegku Buwana V (1823-1826)*. Utwory tego typu maja forme
Klasycznego ladrang®, ale posiadaja swoéj wlasny, odmienny kendhan-
gan*. Wykonywane s one z wykorzystaniem mieszanego zespotu zto-
zonego z ,meskiego” instrumentarium gamelanu, stosowanego w glo-
énych gendhing soran, oraz bebnéw tenorowych, wybijajacych marszo-

% Sumarsam, Gamelan..., dz. cyt., s. 69-70.

38 Tenze, s. 76.

% Ladrang jest jedna z najbardziej popularnych form wystepujacych w jawaj-
skiej muzyce gamelanowej.

%0 Kendhangan to system ,sygnatéw dzwiekowych” wybijanych przez muzyka
na bebnie kendhan, za pomoca ktérych niczym dyrygent prowadzi on orkiestre
gamelanowgq. Kazda z podstawowych form muzycznych w muzyce jawajskiej
(lancaran, ketawang, ladrang, gendhing) ma swoj wlasny, okreslony kendhangan.



INDONEZJA JAKO POGRANICZE KULTUROWE...

wy rytm i trabek, grajacych gtéwna linie melodyczng (tzw. balungan)
unisono z grupa sztabkowych metalofonéw, zwanych saron. W przeci-
wienstwie do wspomnianych gendhing mars, gendhing gati w wiekszosci
utrzymane sa w skali pelog, ktérej struktura interwatowa bardziej niz
w przypadku slendro zblizona jest do systemu zachodniego, dzigki cze-
mu melodia realizowana wspélnie przez instrumenty gamelanu i trab-
ki brzmi ,,czysciej”*.

ok 120¢ ok. 140¢ ok 270¢ ok 140¢c ok 120c ok 140¢ ok 270¢

bem gulu dhadha (pelog) lima  nem barang bem

ok, 410¢

iy 5

Struktura interwatowa skali pelog

Ponadto, inaczej niz w wiekszosci klasycznych gendhingow,
opartych jedynie na pieciostopniowych wycinkach skali pelog, gen-
dhing gati wykorzystuja caly jej material, przez co brzmienie tych kom-
pozycji zyskuje bardziej ,europejski” charakter. Gendhing gati najcze-
Sciej wykonywane sa jako akompaniament do wstepnej czesci (zwa-
nej Kapang-kapang) dwéch najbardziej uroczystych taricéw dworskich
Bedhaya i Serimpi, w ktérych tancerki powolnym krokiem wkraczaja
z zewnatrz na Srodek pendhapa oraz do meskiego, wojowniczego tan-
ca Lawung*?. Praktyka wilaczania do instrumentarium gamelanu trabek
i bebnéw tenorowych lub werbli przeniknela réwniez do wayang kulit,
w ktérym instrumenty te wykorzystywane sa czasami w scenach woj-
skowych.

Orkiestry dete na terenie Jawy funkcjonuja réwniez poza kra-
tonem. Najbardziej rozpowszechnione sg one w stolicy kraju Dzakar-
cie oraz jej okolicach, gdzie okresla sie je mianem tanjidor - od por-
tugalskiego slowa tangedor, bedacego okresleniem muzyka grajacego
na otwartym powietrzu®. Zespoly te spelniaja jednak zupelnie inng

41 Z tego samego wzgledu pelog jest czesciej niz slendro wykorzystywane w mu-
Zyce campur sari.

#2 F.X. Suhardjo Parto (red.), Musik diatonik..., dz. cyt., s. 26.

# E. Heins, Kroncong..., art. cyt., s. 27.
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funkcje niz ceremonialna, dworska musik prajuritan. Mimo nazwy nada-
nej najprawdopodobniej przez portugalskojezycznych Merdequas, tanji-
dor stanowi dziedzictwo holenderskiej obecnosci w Batawii. To wladnie
na przetfomie XIX i XX wieku bogaci holenderscy przedsiebiorcy i wta-
Sciciele ziemscy zakladali owe orkiestry, by swoja muzyka uswietnialy
przyjecia i bale wydawane w ich rezydencjach oraz w tzw. societet - lo-
kalach, w ktérych spotykala si¢ Smietanka kolonialnej administracji, woj-
ska i biznesu*. W XX wieku tego typu ansamble wystepowaty réwniez
w pierwszych, jeszcze niemych kinach jako akompaniament do wyswie-
tlanych filméw*. Muzycy owych orkiestr rekrutowali sie z lokalnej lud-
nosci, zas na ich repertuar skladaty sie popularne walce, polki i marsze®.
Muzyka ta, mimo ze wykonywana przez Indonezyjczykéw, stuzyla
rozrywce europejskich elit. Po wycofaniu si¢ Holendréw z Jawy tanji-
dor zmienit swdj charakter. W miejsce wywodzacych sie z wyzszych sfer
Holendréw, jego odbiorca stal sie dzakarcki proletariat, zas prezentowa-
ny przez muzykow repertuar zostal poszerzony o popularne piosenki
kroncong oraz utrzymane w skalach pelog i slendro melodie, zaczerpniete
z sundajskiej muzyki gamelanowej. Wspolczesnie tanjidor uznawany
jest za jeden z najbardziej reprezentatywnych elementéw kultury Batawi
i nie moze oby¢ sie bez niego zadna wazniejsza uroczysto$¢ paristwowa
czy rodzinna, a w szczegdlnosci tradycyjne wesele.

3. Gamelan i wayang w stuzbie Kosciota

Obok przykladéw adaptacji muzyki europejskiej przez miesz-
karicéw Jawy mozna zaobserwowac rowniez zjawisko odwrotne - pro-
by dostosowania muzyki jawajskiej (konkretnie gamelanu) do potrzeb
wywodzacej sie ze Sredniowiecznej Europy liturgii Kosciota katolic-
kiego. Do tego typu praktyk przyczynita sie niewatpliwie posoborowa
polityka wladz Kosciola rzymskiego, propagujaca wykorzystywanie
lokalnych form sztuki tradycyjnej (szczegdlnie muzyki) w procesie
ewangelizacji*®. W efekcie w wielu kosciotach, w ktérych jako jezyk li-
turgii uzywany jest jawajski, gamelan zastapit organy lub jest uzywany
z nimi naprzemiennie*. Sam niejednokrotnie miatem okazje uczestni-
* Tenze, s. 28.

# Sugiyarti, Ensembel musik ojrot-ojrot di Desa Karang Duwur. Kecamatan Petana-
han. Kabupaten Kebumen, Yogyakarta 2004, s. 28.

4 E. Heins, Kroncong..., art. cyt., s. 28; Sugiyarti, Ensembel musik..., dz. cyt., s. 42.
¥ Sugiyarti, Ensembel musik..., dz. cyt., s. 28.

8 M. Poptawska, ,Wayang Wahyu” as an Example of Christian Forms of Shadow
Theatre, [w:] ,,Asian Theatre Journal”, v. 21, nr 2, 2004, s. 195-196.

4 Podobnie rzecz sie ma rowniez w jawajskim kosciele protestanckim - gereja Jawa.
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czy¢ w takich nabozenistwach odprawianych w Gereja Katolik Paroki
Kumetiran w Yogyakarcie. Wykonywane tam poszczegélne czesci cy-
klu mszalnego utrzymane sa w formie krétkich gendhingow o struktu-
rze lancaranu lub ketawangu, granych w skali pelog.

Od konwencjonalnych wykonan Karawitanu, gamelan w kosciele
odrdznia sie¢ m.in. obecnoscig dyrygenta, ktéry kieruje chérem miesza-
nym, spetniajgcym wraz z wiernymi funkcje geronganu. W niektérych
utworach partie wokalne opracowane sa wieloglosowo, co nie zdarza
sie w klasycznej muzyce gamelanowej. Mimo istotnej roli czynnika wo-
kalnego, w skladzie gamlenu grajacego w kosciele nie ma solowych $pie-
waczek - sidhen, natomiast role solisty — wiraswara spetnia kaptan, kto-
rego za$piewy mozna poréwnac do wykorzystywanych w wayang kulit
recytatywow sulukan, wykonywanych przez dhalanga®. Sami muzycy,
stuzba liturgiczna oraz kaptan w czasie nabozenstw $wigtecznych nosza
réwniez tradycyjne stroje jawajskie: kobiety - kebayg, kain oraz wpiete we
wlosy konde, mezczyzni za$ sojan, kain, blangkon oraz wsuniety za pas kris.

Obok gamelanu, na potrzeby Kosciota w latach 70. XX wieku
stworzono réwniez specjalng odmiane wayang kulit, zwana wayang
wahyu (z jaw. dosl. ,wayang” - objawiony), w ktérej historie zaczerp-
niete z Mahabharaty i Ramayany zastgpiono opowiesciami ze Starego
i Nowego Testamentu, za$ abstrakcyjne lalki, bedace wyobrazeniami
bohateréw hinduskich eposéw, bardziej dostownymi figurami postaci
biblijnych?'. Podobnie jak w przypadku typowego wayang kulit, wayang
wahyu nie jest jedynie rozrywka, ale ma on réwniez charakter morali-
zujacy, co upodabnia go do europejskich sredniowiecznych misteriéw,
moralitetéw, jaselek Trzeba jednak zaznaczyé, ze préby inkulturacji
tradycyjnych sztuk jawajskich w dziatalnosci misyjnej nie sq niczym
nowym. Juz w XV wieku islamizujacy Jawe muzulmanscy medrcy wy-
korzystywali specjalnie do tego celu stworzony gamelan Sekaten®?, zas
sam wayang zawsze sprawdzal sie jako doskonale narzedzie do rozpo-
wszechniania nowych idei - czy to religijnych, czy tez polityczno-spo-
tecznych (wayang merdeka, wayang pancasila, wayang revolusi)®.

* % %

% Dhalang jest narratorem prowadzacym cale przedstawienie w réznych od-
mianach dramatu wayang. W lalkowych formach tego teatru animuje wszystkie
marionetki i moduluje glos zaleznie od charakteru postaci.

51 M. Poptawska, , Wayang Wahyu”..., art. cyt., s. 196-197.

52 D. Martin, Gamelan gedhe - wielkie orkiestry Jawy Srodkowej. Tradycja a wspélcze-
snosé, Warszawa 2007, s. 23-24; Sumarsam, Gamelan..., dz. cyt., s. 29.

% M. Poptawska, ,Wayang Wahyu”..., art. cyt., s. 194.
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Oddzialywania europejskie na muzyke jawajska nie ustaly
wraz z chwilg, kiedy Jawe opuszczal ostatni statek z ewakuujgcymi
sie Holendrami. Przeciwnie, w ostatnich dekadach dzieki rozwojowi
mass-medidéw jeszcze bardziej sie one nasilily. Ich efektem jest cho-
ciazby wspomniana campur sari czy modernizacja tradycyjnych or-
kiestr gambang kromong z Dzakarty, do ktérych wiaczono m.in. gitare
elektrycznag i saksofon, nadajac tej muzyce bardziej zachodni koloryt.
Z drugiej strony, ekspansja zachodniej popkultury swego czasu wy-
wolala sprzeciw znanego z antykolonialnych pogladéw pierwszego
prezydenta Republiki Indonezji - Soekarno, ktéry - bedac bardzo scep-
tycznie nastawionym do , imperialistycznego” rock’n’rolla - zachecat
indonezyjskich twércow do czerpania z wilasnych tradycji. W latach
70. zainspirowany jego namowami Gugum Gumbira Tirasondjaja,
choreograf z Bandungu, stworzy! jaipongan - nowy styl w sundajskiej
muzyce gamelanowej i taricu, ktéry stat sie popularny do tego stop-
nia, Ze wspoélcze$nie uznawany jest juz za tradycyjny*. W dzisiejszej
otwartej na zachdd Indonezji w radiu i telewizji obok gamelanu czy
muzyki kroncong ustysze¢ mozna zachodni rock, pop czy hip-hop. Mu-
zyka tradycyjna i popularna, muzyka naptywowa i rodzima tradycja
funkcjonujg tam réwnolegle. Mtodzi adepci gamelanu - choé¢ zakocha-
ni w swojej sztuce - w wolnych chwilach stuchaja hitéw lansowanych
w lokalnym kanale MTV, za$ starsi muzycy o ugruntowanej juz po-
zycji chetnie nagrywaja wspélnie z zachodnimi jazzmanami. Podob-
nie jak przed wiekami ich przodkowie, tak i oni fascynuja sie kultura
Zachodu, ale nie porzucajg wlasnych korzeni. Owa fascynacja nigdy
nie byta bezmyslnym kopiowaniem obcych wzorcéw kulturowych, ale
twoérczym ich przetwarzaniem. Trudno nie zgodzi¢ si¢ ze stowami Sta-
womiry Zeranskiej-Kominek:

»,Pod wplywem $rodkéw masowego komunikowania kontakt
i wymiana miedzy systemami kulturowymi ulegaja w ostat-
nich dziesiecioleciach gwattownemu przyspieszeniu, otrzymu-
jac catkowicie nowy wymiar. Media przyczyniaja sie z pewno-
Scig do transformagji i destrukgji tradycji muzycznych. Mecha-
nizmy komercyjnego rynku moga zagrozi¢ catkowitym «umie-
dzynarodowieniem» wszelkiej muzyki”.

> H. Spiller, Gamelan. The Traditional Sounds of Indonesia, Santa Barbara 2004,
s. 236-237.

% S, Zerariska-Kominek, Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do etnomuzykologii,
Warszawa 1995, s. 328.
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Stusznie zauwazyla Marzanna Poptawska:

»Poltudniowo-wschodni Azjaci byli zawsze wysoce selektywni
w absorbowaniu obcych wplywéw i w swej na nie odpowie-
dzi (wybierali te cechy, ktére chcieli i ktére byly zgodne z ich
estetyka i odczuwaniem, te, ktérych nie chcieli - odrzucali. Ta
regula jest jak najbardziej prawdziwa réwniez w stosunku do
Indonezyjczykow”*.

To pozwala nam mie¢ nadzieje, ze pomimo ekspansywnego
charakteru zachodniej kultury masowej, rodzima, indonezyjska muzy-
ka zachowa swoj specyficzny, lokalny charakter. Kontakt kultury trady-
cyjnej z kulturg masowa nie zawsze prowadzi do zubozenia pierwszej
z nich. Przeciwnie, czasami jego efektem sa nowe, oryginalne zjawiska
muzyczne, czego przykladem jest chociazby wspomniana campur sari
czy muzyka dangdut, powstala w wyniku fuzji elementéw amerykan-
skiego rocka, hollywoodzkiej muzyki filmowej i tradycyjnych orkiestr
orkes Melayu. Oba te style sa niewatpliwie efektem globalizacji, pro-
duktami kultury masowej, ale nie mozna méwié¢ tu o homogenizacji
kultury. Campur sari i dangdut s nowymi zjawiskami o charakterze lo-
kalnym, ograniczonymi do danej przestrzeni geograficznej i okreslonej
grupy etnicznej, préoba dostosowania dawnej tradycji do warunkéw
wspolczesnych, swego rodzaju ,nowa tradycja”, nowym wytworem
rodzimej kultury, zaspokajajacym potrzeby wspodtczesnych Jawajczy-
kéw, a w szerzej perspektywie - Indonezyjczykow.
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Streszczenie

Waznym wyzwaniem wspolczesnej humanistyki jest okre-
$lanie kulturowych wplywow, inspiracji, nawigzan. Artykut Dawida
Martina przedstawia Indonezje jako kulturowe pogranicze i omawia
wplywy europejskie w muzyce Jawy.

Zrbéznicowane etnicznie ludy Indonezji wyksztalcity wiele kul-
tur lokalnych, wzajemnie na siebie oddziatujacych. We wczesnym &re-
dniowieczu rozpoczyna sie okres hindu-jawajski (od IV wieku do 1478
roku), nastepnie - w konsekwencji muzulmarskiego najazdu - rosna
wplywy islamskie, ktére bedg wazne takze w muzyce. W XVI wieku
w Indonezji pojawiaja sie Europejczycy - najpierw Portugalczycy, na-
stepnie Holendrzy. W okresie intensywnej wymiany handlowej z Por-
tugalig wérod jawajskich orkiestr gamelanowych popularnoéé¢ zysku-
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ja instrumenty europejskie, mozna tez zauwazy¢ wyrazne inspiracje
europejska melodyka (ogélnoindonezyjski i lokalny rozwéj kroncong).
Wraz z rosnagcym w Indonezji od XVII wieku znaczeniem Holandii, na
Jawie rodzi sie zainteresowanie europejska muzyka wojskowa. D. Mar-
tin szczegétlowo omawia aspekty muzykologiczne tych zjawisk, dajac
czytelnikowi wglad w ztozonosé zachodzacych proceséw. W artykule
omoéwiono jawajska muzyke takze w kontekscie spoteczno-kulturo-
wym oraz jej funkcjonowanie w kulturze wysokiej i popularnej. Zo-
staly réwniez przedstawione proby dostosowania muzyki jawajskiej
(konkretnie gamelanu) do potrzeb liturgii Kosciota katolickiego.

Abstract

To specify the cultural influences, inspirations and connections
- is a modern humanism’s essential challenge. David Martin’s article
depicts Indonesia as a cultural borderland and describes European in-
fluences in the music of Java.

Varied ethnic peoples of Indonesia elaborated numerous local
cultures, affecting one another. In early Middle Ages (from the 4™ cen-
tury till 1478), the Hindu-Java period begins; then - as a consequence
of a Muslim invasion - the Islamic influences rise that soon will also
be important in music. In the 16" century in Indonesia the Europeans
appear - first the Portuguese, then the Dutch. In the period of intense
trade exchange with Portugal, among the Javanese gamelan orchestras
the European musical instruments become more and more popular and
also clear inspirations with European melody could be observed (inclu-
ding the development of kroncong locally and in the whole Indonesia).
While the Netherlands’ influences gradually rose in the 17* century
- on Java an interest in the European military music occurred. D. Mar-
tin thoroughly describes the musicological aspects of these phenomena
- giving the Reader an insight into the complexity of the phenomena
happening. The article describes Javanese music in the social and cultu-
ral context as well as its functioning in the high- and pop-culture. The
attempts to adapt Javanese music (gamelan - to be more specific) for
the Catholic Church liturgy needs - were also introduced in the article.



