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Aneta
Nadolna

Kobiety fatalne ist-
nialy w literaturze
i sztuce od zawsze.
W mitach kozdej
kultury odnale¢
mozna postac
kobiety niszczqcej
swego meskiego
partnera. | chot
motyw femme
fatale znany byt

w literaturze
wszystkich epok, to
7 obsesyjng wrecz
czgstotliwoscig
orszaki kobiet
fatalnych pojawia-
ty sig w okresie
modernizmu.

Kobieta fatalna

,Blogostawiona badZ mi i przekleta...”

o modernistycznej wizji mitosci i

MIEOSC, TUZ 0BOK SZTUKI, miata stac sie
dla modernistéw furta ucieczki z ,kra-
ju modernistycznego cierpienia™ .
Miala by¢ lekiem na rozpacz, znuzenie
i odraze wobec Zycia codziennego,
lecz zawodzila niekiedy w sposéb,
ktory jeszcze bardziej poglebial smu-
tek modernistéw. Grala jedynie role
narkotyku budzacego chwilowe zapo-
mnienie, a w rzeczywistosci przynosila
uczucie niespelnienia i nieuleczalnej
samotnosci.

Gléwnym Zrédlem utrapienia byla Swia-
domos¢ niemoznosci catkowitego zjedno-
czenia z druga osoba. Jeden z bohateréw
Tetmajera wyznaje:

,Czy ja nie rozbijam sie o kobiete jak
woda o skate, ktére sie nigdy nie zleja
w jedno, nie zharmonizuja, nie zdzwiecza
w wspélna calosé, a kobieta o mnie jak
wiatr o wode, ktéra moze porwad, zama-
ci¢, wzburzy¢, ale ktérej nigdy nie moze
zniweczy¢ w swej istocie.”

U Przybyszewskiego wizja mitosci dla-
tego jest tragiczna, poniewaz milos¢ tylko
w nader krétkotrwatych chwilach albo tez
zgola nigdy nie osiaga swego celu zatar-
cia granic pomiedzy dwiema jaZniami. Nie
ma komunii dusz, jest tylko wieczne ich
rozdarcie.

U Przybyszewskiego to stanowisko
tlumaczy sie czerpanym z Schopenhauera
pojeciem milosci jako metafizyki utrzyma-
nia gatunku, w ktérej mezczyzna liczy sie
jedynie jako samiec, podczas gdy pragnal-
by bezskutecznie liczy¢ si¢ jako indywi-
dualnos¢ réwnorzedna. ,Kobieta rodzi,

a mezczyzna kocha. Kobieta nie kocha
nigdy , nigdy; jej wystarcza rodzenie”.
Mezczyzna dazac do catkowitego stopie-
nia dusz, zanurza si¢ w tym pragnieniu,

a poprzez jego namietnosci rzadzi nim
wola gatunku. Swiadomos¢, ze byt jedy-
nie narzedziem poruszanym prawami ga-
tunku, budzi gorycz przeciw kobiecie, za
to, ze zwiodla mezczyzne. Stad powtarza-
nie siéw, ze milos¢ i kobieta sa grzechem,
podnieta popedéw najnizszych, stuzebni-
cami szatana etc.

U schylku XIX wieku rozpoczelo sie
powszechne i zbiorowe demonizowanie
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erotyzmu, ,konstruowanie ponurego sys-
temu metafizyki milosnej, w ktérej ideat
dotychczasowy mitosci — szczescia zostat
zastapiony mitoscia — martyrologia”.3

Wiazat sie z tym catkowicie odmienny
stosunek do kobiety. Twércy moderni-
styczni widzieli w niej narzedzie pochta-
niajacego i niszczacego Absolutu. Od
istoty biernej, uleglej mezczyznie, stuzacej
mu za obiekt zaspokajania rozkoszy, prze-
mienia sie kobieta w istote coraz bardziej
aktywna, stopniowo podporzadkowujaca
sobie mezczyzne, czyniaca zenl swego
stuge i niewolnika. Triumf kobiety nad
mezczyzna stawal sie catkowity.4 Litera-
tura okresu modernizmu ukaze w sposéb
bardzo bezposredni zakazany obszar
pozadania, zazdrosci i niespetnienia,
fascynacji i nienawisci.

Typowa bohaterka modernistyczna
to kochanka fascynujaca i przerazajgca,

Gustaw Klimt, Salome (fragment), 1909 |
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boski diabel, zwierze — aniot, wskrze-
sicielka i zabojczyni, czart i Beatrycze,
tygrysica — cherub, ktéra porywa ,w
najwyzsze blekity” i ,wtraca w otchian
ciemng”.5 Tak dwuznaczna postaé wy-
wolywala réwniez ambiwalentne uczu-
cie: ,nie wiem, czy blogostawié, czy cie
mam przeklina¢” (A. Lange, Lilith).6

KOBIETA — WAMPIR

Kobieta nabiera cech przerazajacych,
karykaturalnie przerysowanych. Jej sym-
boliczne wyobrazenia czesto pozbawiaja
ja w ogéle cech czlowieczych. Przyby-
szewski tak pisze o kobiecie:

... wgryzla sie w kark mezczyzny ostry-
mi zebami, oblata twarz jego krwia swych
czerwonych wloséw, objela jego glowe
silng reka (..) i dusi, i gryzie, gryzie””

Oto ,dobre rady” udzielane przez ojca
bohaterowi ,Préchna”:

,Bylbys nowy, swiezy, genialny, gdy-
by nie kobiety. One ci¢ gnebia, krew twa
tocza, mlecz pija, moézg ssa [..] bierz je
bodaj wszystkie — ale potem plunl i prze-
pedZ, bo¢ to bydlo jest przecie, gad zimny
i leniwy. I nie wiaz sie ze zwierzeciem,
nie wiaz chlopcze; bo kiedy wszystko
z ciebie wyssie, to sie kiedy noca, jak kot,
do t6zka zakradnie, tu na szyi w zyle si¢
wgtyzie 1 krew twa serdeczng do ostatniej
krwi wyzlopie.”8

Rady to, rzecz jasna, daremne, bo
przeciez kobieta-wampir fascynuje. Jest
piekna i niebezpieczna. Jest béstwem,
przedmiotem zachwytu i adoracji, a zara-
zem przynosi lek i cierpienie. Demonizo-
wanie kobiety pozwala na usprawiedli-
wienie wlasnego leku przed nia. Pojawia
sie (falszywa zreszta) alternatywa: ,albo ja
zapanuje nad toba, albo ty zapanuj nade
mnga”. W rezultacie zwiazek mezczyzny
i kobiety przeradza si¢ w relacje kata
i ofiary lub $mierci i zycia:

oL...] mitos¢ bardzo przypomina
torture albo zabieg chirurgiczny. [...] On
albo ona bedzie operatorem, czyli katem;
drugie przedmiotem, ofiarg. Styszycie te
westchnienia, przygrywke do tragedii
poharibienia, te jeki, krzyki, rzezenia? Kto
ich nie wydawal, kto ich najbezwzgledniej
nie wymuszal? Czym jest gorsza tortura
zadana przez najbardziej pomystowego
kata? [...] Potworna gra, w ktérej jeden
z graczy musi straci¢ panowanie nad
soba! [...] rozkosz jedyna, najwyzsza mi-
tos¢ tkwi w wyrzadzaniu zla. Mezczyzna
i kobieta od urodzenia wiedza, ze cala
rozkosz to zto.”?

EROS | TANATOS

W modernizmie $mier¢ i milos¢, Eros
i Tanatos to podstawowe i nieodlaczne
sktadniki ludzkiej egzystencji. W ujeciu

modernistéw mitos¢, ktéra miala zaleczy¢
bdl istnienia, nierozerwalnie zwigzana byla

z cierpieniem i Smiercia. Stad tak liczne

w literaturze tego okresu przyklady rozkoszy
doznawanej w cieniu $mierci. Wyobraznie
nekrofilska sensu stricto zasila pociag do
zmarlej kobiety i fascynacja jej martwym cia-
lem, lecz miodopolskie ujecie wykracza poza
definicje i obejmuje rézne warianty ,mitosci
$mierci”, jak fascynacja rozkladem, agonia,
zabdjstwem partnera lub autodestrukcja.10
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Aubrey Beardsley, Biczowanie |

Mozliwos¢ ucieczki w $mier¢ miata obro-
ni¢ prawde rozkoszy, zarliwos¢ uczud¢ i zmy-
stéw przed stabilizacja w ,sferze nawyku”:

,Gdy zwiazek dwojga kochankéw
jest wynikiem namietnosci, przyzywa on
$mier¢, pragnienie zbrodni lub samobéj-
stwa. Namietnosci towarzyszy aura Smier-
ci. Ponizej progu tej przemocy, ktérej
odpowiada poczucie stalego pogwalcenia
nieciagtej indywidualnosci, otwiera si¢
sfera nawyku i egoizmu we dwoje, co
oznacza nowa forme nieciaglosci.”11

Wybierajac $§mier¢ kochankowie ocala
swdj ,absolut mitosci” przed zwyczajno-
Scig przezyc:

,Kazda wielka milos¢ niesie ze soba
okrutng mysl zniszczenia przedmiotu mitosci,
azeby raz na zawsze zostal wylaczony z zu-
chwalej gry odmian: albowiem odmiana jest
dla milosci straszniejsza niz zniszczenie.”
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KOBIETA

Edward Munch, Madonna, 1894 |

Uczuciowos¢ nekrofilska odnajduje
satysfakcje, pelnie w momencie $Smierci,
agonii; wiecej — Smierc¢ uznaje za warunek
milosnego spelnienia. Skoro zas doswiad-
czenie Smierci traktuje jako nieodzowny
sktadnik zmystowych rozkoszy i erotycz-
nej pelni, tym samym odmawia wartosci
wszelkim trwalym zwiazkom emocjo-
nalnym. Przeciwstawia im intensywny,
niepowtarzalny (cho¢ nietrwaly) moment
rozkoszy, destrukeji, regresu.12

W ,Requiem aeternam”!3 Przyby-
szewski uczynil partneréw nekrofilskie-
go stosunku mediami milosnej energii
kosmicznej, wyrazajacej si¢ w chaotycz-
nym, destrukcyjnym, chwilowym spazmie.
Bohater przezywa apogeum wewnetrznej
walki w nekrofilskim delirium. Moralne-
mu regresowi i rozpadowi osobowosci
towarzyszy wzmozona praca wyobrazni
tworczej. Dzwieki, barwy, pejzaze zlewaja
sie w jeden ciag obrazéw, bedacy wyra-
zem paradoksalnego, bolesno — rozkosz-
nego upojenia. Kulminacja transu jest
milosne redez — vous z kobiecym trupem.
Charakterystyczne, ze w tym osobliwym
zwiazku milosnym strona aktywniejsza
jest kobieta — trup: ona przyciaga mezczy-
zne, uzaleznia go od siebie i odpycha, jest
dlan wzorem do nasladowania i przed-
miotem podziwu.

SYMBOLIKA KRWI

Krew, tradycyjny symbol Zycia i zmystowe;j
milosci, pojawia sie w ujeciach moderni-
stéw jako nieodlgczny atrybut mitosnego
zabojstwa i zniszczenia ciala.13 Krew, to
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,piaty zywiol”, materia przenoszaca ,sza-
leristwo i zte za3dze”15, nienawis¢, zemste,
gniew i najbardziej zlowroga — milos¢.
Rozlewiska krwi budzily trwoge, ale

i dreszcz perwersyjnej fascynacji; wyrazaly
destrukcyjne pragnienia usprawiedliwiane
amoralnoscia natury, ktéra tworzy tylko
po to, zeby niszczyé. W ,Anactorii” Swin-
bune’a kochanka marzy o perwersyjnej
androgynii, ktéra ma polegac na jedno-
czesnym pochlonieciu partnera i zanurze-
niu si¢ w jego zniszczonym ciele:

LAch, gdybym mogla wyssac twoje
zyly, wypi¢ krew jak wino i karmic sie
twa piersia jak miodem, i gdyby od stép
do gléw cialo twoje cale bylo zniszczone,
a twoje mieso pogrzebane z moim! [..]

a potem umrze¢ z twojej meczarni i z mo-
jej radosci, zanurzona w twej krwi i z toba
zmieszana.”16

Najbardziej radykalna forma miltosne-
go gwaltu jest destrukcja ciala partnera.
Akcentowanie znaczenia zywiotu krwi,
ktéry w akcie zniszczenia ciata zostaje
L,wyzwolony”, oznacza uznanie regresyw-
nej orgii za szczegdlnie kuszaca forme
zwiazkéw erotycznych.17

W literaturze Mlodej Polski krew jest
symbolem zwycigstwa niszczacego seksu
nad wyidealizowanym erosem. Krew
wyplywajaca z ciala jest symptomem naj-
silniejszych pragnien seksualnych, ktérych
nie spos6b wysublimowac ani sttumic.

SADYZM

W literaturze II polowy XIX wieku
czesciej dreczy 1 zabija kobieta, cho¢
mamy takze przyktady zabéjstwa (lub tor-
tury) kochanki w czasie mitosnego aktu.
W wierszach Adamowicza, Pietrzyckiego
i Grossek — Koryckiej waz wraz z inicjacja
seksualng i rozkosza przynosi kobiecie
$mierc.1® Waz jest maska mezczyzny,
ktéry akt mitosny laczy z zabdjstwem.
Mezczyzna — waz, uwodzac jadowitym
jezykiem, ,zatruwa” kobiete pozadaniem,
uzaleznia ja od wyrafinowanych przezy¢,
ktére prowadza do zatracenia i Smierci.
Proces rozkosznej agonii zostaje zainicjo-
wany przez pocatunek — uzadlenie, ktéry
sugeruje wyrafinowana gre mitosna i wy-
raznie przypomina wstrzykniecie Smiertel-
nej dawki narkotyku.20 W modernistycz-
nych nekrofiliach kobiety konsekwentniej
niz mezczyZni czerpaly rozkosz ze Smierci,
zaréwno wtedy, gdy wystepowaly w roli
ofiar, jak i wéwczas, gdy same byly zabdj-
czyniami; zaden ,waz” nie delektuje sie
tak zabojstwem, jak jego ofiara.

Erotyczny zabéjca delektowatl sie
chwilowa dominacja nad kobieta,
podczas gdy mitodopolskie zabéjczynie
cechowala przede wszystkim aktywna
nienawis¢ skierowana przeciw mezczyz-
nie. Nienawis¢ ta zwrécona byla réwniez
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przeciw instynktom, seksowi, zmystom,
dazyla do wyparcia standartowych 16l
kobiety: kochanki, zony i matki. Dla
milosnych zabéjczyn erotyzm jest przede
wszystkim doswiadczeniem traumatycz-
nym, punktem wyjscia do kontestacji
porzadku Swiata i przewartosciowania
wiasnej kondycji.

Bohaterka Komornickiej zwraca uwa-
ge wybuchem sadystycznych pragnien,
ostentacyjnym wyrazem nienasycenia, po-
szukiwaniem kresu w Smierci. Odczuwa
pozadanie jako niezno$ny stan rozdarcia,
wyobcowanie, samoudreczenie.

,Kocham ohydnie i cudownie, kocham
i nienawidze, pragne i pogardzam; za-
bijam si¢ ta zadza i wolam jego Smierci.
Umre, jezeli on zy¢ bedzie, — a gdy umrze
— nie ma dla mnie Zycia. — Kocham bez-
wstydnie, bezwzajemnie — i po to tylko,
by kochat i zginat.”21

Tortury przeznaczone dla kochanka
maja spotegowac satysfakcje erotyczna
kobiety, a jednoczesnie sa zemsta za mi-
tosng inicjacje, za rozbudzenie pozada-
nia, za uzaleznienie ,ja” od ,ty”.

,Chce cie smagac¢, smagac¢, smagac, az
dosmagam si¢ w tobie tego bezwzgled-
nego bolu, ktéry ducha budzi nawet
w zwierzeciu. [...] Pokalales mnie oczyma
swymi — i musisz zgina¢. Pokalales mnie
palacym bluZnierstwem stéw — i musisz

zgina¢. — Pokalates mnie zniewaga do-
tknigcia — i nie ma tortury, ktérej nie wy-
mysle dla ciebie. Nie ma zemsty zdolnej
wyczerpaé moja zadze¢ nienawistna. Nie
ma konania dos¢ dlugiego, by okupito
konanie mego ducha w szale tego poza-
dania, w otruciu zadza ciebie.”22

Sadyzm jest tu metoda przezwycie-
Zenia zmystowosci; srodkiem, ktéry ma
uwolni¢ egzystencje z pulapki ,zwy-
ktych” pragnien, dazen i rozczarowan.
Doswiadczenie milosne jest polem walki
najbardziej sprzecznych emocji: poza-
dania i pragnienia czystosci, dazenia
do dominaciji i pedu ku autodestrukciji.
W Milosci fascynacja erotyczna poteguje
uraze wobec zZycia, ktére nie pozwala
zaspokoi¢ pragnieni; rozkosz wywoluje
nienawis¢ do bodzcow, ktére ja wywo-
taly. Egzystencja jest transem, w ktérym
milos¢ (= zaleznos¢) implikuje zabdjstwo
ukochanego, a perspektywa zniszczenia
rozpala namietnos¢ do tego, co niszczone.
Aby wyzwoli¢ si¢ od pozadania, nalezy
zniszczy¢ jego obiekt, ale wlasnie moc
niszczenia jest Zrédlem najsilniejszych
namietnosci.

Ten znamienny rys niecheci i nienawisci
wobec kobiety przenikat calg twérczosé
epoki, od Baudelaire’a i Schopenhauera,
poprzez Strindberga i Weiningera, az po
Kasprowicza i Przybyszewskiego... M

Aneta Nadolna

jest polonistkq, odbywa staz w
Osrodku “Brama Grodzka — Teatr
NN” w Lublinie. Artykut powstat
w oparciu o jej pracg magisterskg
poswigcong kreacji kobiet fatal-
nych w sztuce modernistycznej.
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