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Rye. 37. (fot. J. Dutkiewicz)

NOWOODKRYTE DEKORACJE MALARSKIE
JOZEF DUTKIEWICZ

Ostatnie lata przyniosty caty szereg odkry¢ w zakresie polichromij $ciennych
w Polsce. Odkrycia te zawdziecza sie niemal z reguty podejmowanym przy danych
zabytkach pracom architektoniczno-konserwatorskim. To jest wiasnie wyrazem szcze-
g6lnie doniostej roli, jaka moga odegra¢ wtasciwie prowadzone prace tego rodzaju,
dla wzbogacenia — jakze ubogiego — naszego inwentarza malarstwa $ciennego.
Prowadzone juz zresztag przed wojng prace potwierdzity prawdziwo$¢ takiej obser-
wacji. W Toruniu, Lublinie, Krakowie. Za zasade bowiem przyjaé nalezy, ze nie po-
winny by¢ podejmowane zadne prace architektoniczne przy obiektach zabytkowych,
bez uprzedniego zbadania wypraw' i to przez doswiadczonego konserwatora malar-
stwa. Okazuje sie bowiem na licznych przyktadach, ze pierwotne wyposazenie
powierzchni $cian i to zaréwno wewnetrznych jak i zewnetrznych byto w przesztosci
znacznie bogatsze, barwniejsze, $wietniejsze. Dekoracje te ulegty zatarciu wskutek
gwattownych wypadkéw zewnetrznych jak pozary, pozbawienie budowli dachow;
w duzym stopniu jednak zniwelowat je wiek XIX, w ktérym te przewaznie swojsko
i indywidualnie pojete dekoracje nie odpowiadaty juz mechanizujacemu sie smakowi.
Dzisiaj z powrotem zaczyna sie doceniaé¢ ich role i to nie tylko jako elementu wy-
posazenia architektury, ale i czesto jako cennego okazu wybitnej woli czy talentu
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Ryc. 38. (fot. J. Dutkiewicz)

plastycznego. Przyktady jakie ponizej przytaczam nie wyczerpuja catosci odkryé
dokonanych w tym zakresie w Polsce. Nie wspomina sie o Czestochowie, Toruniu,
Koprzywnicy, Moragu, Szydiowie czy Tarnowie. Majg one jedynie zilustrowaé¢ zagad-
nienie i sta¢ sie bodzcem dla kierownikéw robét architektonicznych przy zabytkach
do starannego zwracania uwagi na zawarto$¢ warstw wyprawy.

MIERONICE — kosc. par. p. w. $w. Jakuba. — Malowidta w tym kosciele
z X1l w.* odkryto i niestety niestarannie restaurowano w r. 1939. Wykonane
w technice fresco secco na pobiale i cienkiej zaprawie, rozmieszczone sg ha
trzech scianach prezbiterium. Podczas kiedy w gornej czesci Scian — w lunetach —
tynk jest zdjety, pozostatg dolng cze$¢ podzielono pasem ornamentalnym na dwa
kompartymenty. Gorny obejmuje fragmenty przedstawien: 5 Panien madrych na
Scianie potnocnej, Ukrzyzowania i Narodzenia na $cianie wschodniej i 12 apostotow
na $cianie potudniowej. W dolnej czesci od sciany poéinocnej postepuja sceny: Poj-
mania (ryc. 38), Biczowania (?), na wschodniej Sadu Ostatecznego (?) lub alegorii
apokryficznych, wreszcie na potudniowej niemal nieczytelne. Utrzymane sg w sto-
nowanej skali barwnej czerwono-czarno-zottej, przy luznym Kkryciu biatej po-
wierzchni. Przedstawienie przypowiesci o 5 Pannach madrych przywodzi na mysl

1) T. Szydtowski, Pomniki architektury piastowskiej, Krakéw 1928, s. 88, — J. Dtu-
gosz, Liber Beneficiorum II, 17.
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Rye. 39. (fot. J. Dutkiewicz,

cykl typologiczny Ladu i Niepotomic?. Blizsza jednak analogia widoczna jest
w graficzno-kaligraficznym stylu malowidet w kosciele $w. Jana w Gnieznie8,
malowanych na podobnie cienkim podktadzie, by¢ moze w pierwszej potowie XIY w.
Blizej determinuje czas powstania krdj pisma w napisie Quinque virgines
bliski napisowi na ptycie nagrobnej kasztelana Pakostawa w pobliskim Jedrzejowie
i r. 131949

CHECINY —d. kosc. oo. franciszkanéw. — Murowany kosciot oo. franciszkandéw
zbudowany zostat w XIV w. Po kasacie w 1817 r.5, przebudowany na wiezienie
dopiero obecnie odzyskuje dzieki pracom podjetym z inicjatywy Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki swojg pierwotng forme wewnetrzng i zewnetrzng. Przy wyburzeniu
wbudowanych wewnatrz kondygnacji odstonieto spod tynku na $cianie teczy w d.
nawie, fragment malowidta. Fragment dotkliwie zniszczony jest czescia wiekszej
kompozycji przedstawiajacej $. Weronike trzymajacg chuste, na tle ostro tamanych
zwojow wstag z napisami gotycka minuskutg (ryc. 39). Catos¢ ujeta w zielong rame. —
Gtéwng uwage skupia jednak napis czarng majuskutg gotycka w dolnej linii ponad
obrazem ME FECIT FRATER ANGELUS (?) DE SANDEC. - Cechy stylistyczne jak

2) J. Starzynski i M. Walicki, Malarstwo monumentalne w Polsce iredniowiecz-
nej, Warszawa 1929 s. 36—38.

3) F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce |, Krakéw 1925, fig. 77, 79, 84, 85.

4) M. Walicki i J. Starzynski, Dzieje sztuki polskiej, Warszawa 1934, fig. 1144,

6) Stownik Geograficzny Krélestwa Polskiego, I, Warszawa 1880, s. 677.
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Rye. 40. (fol. J. Dutkiewicz)

i wykrdj liter wskazujg na polowe XV w. jako na czas powstania dzieta. Podpis
brata Aniota (?) bytby zatem jedyng bodaj sygnaturg na dekoracji monumentalnej tego
czasu. Jego imie powiekszajagc rejestr polskich malarzy gotyckich XV w. pomnaza
takze role Sacza jako Srodowiska artystycznego. Obok malarzy Stanistawa i Jakuba
z Sacza 6) wystepuje trzeci malarz o jakosciowo sprawdzalnym poziomie tego czasu.
By¢ moze, ze dzieto reki tego polskiego Fra Angelico da sie ustali¢ réwniez wsrod
pézniejszego cyklu malowidet w kruzgankach klasztoru franciszkanow krakowskich,
ktore da sie umiesci¢ w latach 1460—707).

TYNIEC — Kklasztor 0o. benedyktynéw. — W zwigzku z prowadzonymi juz po
wojnie pracami architektoniczno-konserwatorskimi w obrebie klasztoru8, poczy-
niono szereg odkry¢ warstw malowanych dawnej dekoracji z réznych okreséw. Na
zewnetrznej Scianie ,Opatéwki“ zachowat sie czesciowo fryz malowany z tarczami
herbowymi prawdopodobnie opatdw tynieckich. Malowany w tonacji czerwonej, nie-
bieskiej i zielonej (restaurowany 1946 przez R. Koztowskiego) mogtby uchodzi¢ za
dzieto przelomu S$redniowiecza, zakladajac zgodno$¢ heraldyczng umieszczonych
herbéw. We wnetrzu gotyckich kruzgankéw, w ramieniu wschodnim na S$cianie

<) M. Walicki, Malarstwo polskie XV w. Warszawa 1938, s. 3.
7) Z. Ameisenéwna, Sredniowieczne malarstwo $cienne w Krakowie, Rocznik Kra-

kowski X1X, s. 92.
8) Patrz J. Zachwatowicz, Nowe odkrycia w dziedzinie architeketury roman-

skiej w Polsce, Ochrona Zabytkéw, nr 1, s. 17.
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Ryc. 41. (foi. J. Dutkiewicz)

obok zamurowanego tuku. d. kapitularza wida¢ fragment malowidta (ryc. 40) z przy-
puszczalnymi emblematami pogrzebowymi i napisami gotyckg minuskutg w pozio-
mych liniach. Fragment ten zdaje sie pochodzi¢ z 2 potowy XV w. Czy miejsce ka-
pitularza zajmowata kiedy$ kaplica zmartych? — W samym kapitularzu obok po-
krywajacych sklepienie i Sciany malowidet z XVIII w. odkryty zostal spod pobiaty
na zamurowanej $cianie d. wejscia9 obraz przedstawiajagcy Marie z Dzieciagtkiem
typu czeskiego ze Zbraetawia, o cechach wykonania jednakze w XVI w. Na écia-
nach zachodniej i potudniowej odstonigto réwniez spod pobiaty dwa fragmenty:
jeden podzielony poziomo na kondygnacje z przedstawieniem § Hieronima i drugi
z fragmentem sceny Ucieczki do Egiptu. Cechy stylowe tych obrazéw o surowej
gamie chromatycznej wskazujg na 3 ¢wieré¢ XV w. i dadzg si¢ odnie$s¢ moze do czasu
odnowienia ko$ciota przez opata Macieja Skawinke (1451—77) 10, w czym utwierdza
zestawienie postaci §. Hieronima z obrazami na skrzydtach tryptyku z Mikuszowic 11).

MOGILA — kosciot oo. cystersow. — Przy pracach konserwatorskich prowa-
dzonych w prezbiterium ko$ciota od r. 1945 udato sie zwréci¢ uwage na remanenty
starszej dekoracji, znajdujace si¢ na $cianach i sklepieniu pod dekoracjag Bukow-
skiego z r. 1917. Po regeneracji podjetej przez A. Czuchorskiego, sporzadzeniu kalek

9) A. Szyszko-Bohusz, Opactwo Tynieckie, Tygodnik Powszechny 20. IV. 1947.

10) St. Szczygielski, T i necia Cracoviae 1668, s. 89.

11) J- sSzabtowski, Tryptyk w Mikuszowicach, Rocznik Krakowski XXVII, Krakéw 1936,
fig. 8, 9.
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Rye. 42. (fot. J. Dutkiewicz)

i zdje¢ fotograficznych udato sie zrekonstruowaé tres¢ plastyczna dekoracji. Skia-
dajg sie na nig: na sklepieniu motywy kandelabrowo-ornamentalne, na $cianach
czeSciowo architektoniczne obramienia okien ze zwisajgcymi u spodu girlandami
i wreszcie scena Zwiastowania z figurami Marii i Aniota nad bocznymi oknami
(ryc. 41); goéra, nad oknem okraglym Weronika z chusta, po bokach $lady postaci
dwéch biskupdw, dalej po lewej pot postaci Boga Ojca w tiarze. Czesciowo zacho-
wane napisy, a szczeg6lnie biegnacy pod sklepieniem objasnia, ze praca wykonana
zostata za b-pa krak. Latalskiego i opata Erazma (1522—46) ). W prawym ramie-
niu transeptu odstonieto w biezagcym roku dalszy cigg tej monumentalnej dekoracji
z malowanymi w wiericach herbami Habdank i Odrowgz, oraz sceng Ukrzyzowania.
Napis na S$cianie prezbiterium pozwala przypuszczaé, ze dekoracja prezbiterium
podobnie jak Ukrzyzowanie w kruzganku moze by¢ dzietem brata Stanistawa z Mo-
gity zwanego Samostrzelnik1d. Zwiagzek z jego tworczoscig miniatorska, w ktorej
ornament kiadzie sie na pergaminie, jak tu na $cianie, jak i podobienstwo szczegétow
ornamentacji zwlaszcza kartuszow herbowych w jego sygnowanych dziefach:
Ewangieliarz b-pa Tomickiego, Zywoty b-péw gnieznieAskich, Mszat Erazma Ciotka
uzasadniajg to przypuszczenie 14.

12 J. Kieszkowski, Kanclerz Krzysztof Szydlowiecki, Poznan 1912, s. 568.

13) Ks. B. Przybyszewski, Dalsze przyczynki Zré6dtowe do Stanistawa z Mogity
zaczerpniete z archiwum kapitulnego krakowskiego, — Komunikat wygtoszony na
posiedzeniu Komisji Hist. Szt. P. A. U. w dn. 1. VII. 1948.

14) J. Kieszkowski, 0. c. s. 151, tabi. XXVII—XXIX, fig. 45.
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Rye. 43. (fot. St. Koloroca)

KRAKOW — Collegium Maius. — Nie badane od czaséw Kremera wnetrza
d. siedziby Almae Matris Cracoviensis dostarczajg obecnie wielu ciekawych szczeg6-
téw pierwotnego wyposazenia. Pos$rdd trudnych niejednokrotnie do odcyfrowania
nawarstwien architektonicznych od XV w. mozna obserwowaé¢ $lady dekoracji ma-
larskiej poczawszy od XVI stulecia. Na przyziemiu skrzydta potudniowego w po-
dtuznym korytarzu na polach sklepienia kolebkowego z lunetami ukiada sie orna-
ment roélinny o charakterze arabeski renesansowej, a na $cianach malowidta o mo-
tywach girland i pilastrow. Dekoracja wykonana technika ,fresco secco“ na pobiale
wapiennej zdaje sie¢ pochodzi¢ z potowy XVI w. — W sali Jagiellonskiej na | pietrze
przechowaty sie fragmenty dekoracji wykonanej z pocz. XIX w. wedtug projektu
Michata Stachowiczal). Ulegta ona zniszczeniu w czasie budowy sklepienia
w Il pol. XIX w. Przed nig wczedniej ustgpi¢ musiata dekoracja Il pot. XVIII w,
ktorej pozostatosciag sa malowane postaci Swietych wydobyte spod tynku w trzech
glifach okiennych. — Te ostatnig poprzedzata dekoracja XVI w., ktérej drobne frag-
menty widoczne sg miedzy gniazdami belek d. stropu dzisiaj ponad sklepieniem.
Specjalny smak posiada — niewielka wprawdzie rozmiarami — dekoracja wnetrza
wykusza wejsciowego przy galerii sali bibliotecznej. W dwoch lunetach przy skle-
pieniu zachowaty sie fragmenty obrazéw przedstawiajgcych Marie z Dziecigtkiem
(ryc. 42) §. Stanistawa B-pa. Wykonane na gtadzonej, by¢é moze stiukowej wyprawie

15) J. Dobrzycki, Dzieje AlmaeMatri* pedzlem Michata Stachowicza, Krakéow 1923.
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technikg temperowa, przypomi-
najag precyzja wykonania malar-
stwo sztalugowe Il potowy XVI w.

KRAKOW — Katedra, Ka-
plica Batorego. — WSstrzas wy-
wotany uderzeniem bomby w na-
roznik, byt przyczyna odkrycia
wartosciowych malowidet pokry-
wajacych XIV-wieczne sklepienie
kaplicy. W czeéci wschodniej
sklepienia trescig ich s medalio-
ny z popiersiami $wietych w ra-
mach, z rolujagcymi sie uszami
wséréd splotow roslinnych i uno-
szacych sie aniotkow (ryc. 43). Ze-
bra gotyckie pokryte sa roéwniez
ornamentem. Malowidto wykona-
ne temperg w stonowanej skali
barwnej. W kapturze srodkowym
drugiej potowy sklepienia po-
piersie  btogostawigcego Panto-
kratora w otoczeniu aniotow.
Rysunek prosty i monumentalny,
koloryt zywy, w czym przyjmuje
duzy udziat zestawienie duzej ilo-
sci cynobru z czarnym, widzenie
formy miekkie, oparte raczej na
typie zachodnim. O ile zachowa-
ty sie jakie$ fragmenty z zamo-
wionej przez Kazimierza Wielkiego dekoracji ruskiej tej kaplicy 1B, to fragment ten,
przemalowany moze, odnosi sie do tej epoki, podobnie jak zachowany w glifie za-
murowanego okna w $cianie potudniowej fragment ornamentu. Pierwszg partie ma-
lowidet odnies¢ za to nalezy do konca XVI w., kiedy to po wystawieniu pomnika
Batorego wykonano (ponownie) dekoracje malarska kaplicy 1. Zabezpieczenie i uzu-
petnienie w zréznicowanej fakturze brakujgcych czesci na wschodniej partii skle-
pienia wykonat R. Koztowski. Pozostatg partie wobec przewagi zniszczenia pozosta-
wia sie nie uzupetniona.

44- (fot. St. Kolowca)

PIESKOWA SKALA — Zamek. — W czasie podjetych w r. b. prac odkrywczo-
konserwatorskich w zamku, natrafiono poza cennymi odkryciami architektonicz-
nymi na $lady dekoracji malarskiej. Fragmenty te znalazty sie rozproszone we wne-
trzach zamku, jak dotad w trzech salach Il pietra skrzydta wschodniego i na
$cianach kruzgankéw. Sposréd tych fragmentéw — jesli pominiemy malarskg arty-
kulacje $cian zewnetrznych z XVIIlI w. — szczeg6lny interes budzi dekoracja glifow
okna sali, obok wiezy przybramowej. Dalej dekoracja, dawniej mieszczgca si¢ na
zewnetrznych S$cianach tejze wiezy, dostepna dzisiaj z dobudowanej przy niej dru-
giej wiezy z XVIII w. Pierwsza z nich przedstawia w dwoch glifach pionowych

16) T. Wojciechowski, Koscidét katedralny w Krakowie, Krakéw 1900, s. 31—34.
17) Tamze s. 29.
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Rye. 45. (fot. J. Dutkiewicz)

alegoryczne postaci kobiece z napisami: po jednej IIJD1TH (?) (ryc. 44), trzymajaca
na drazku gtowe z napisem HOLOFERNES, po drugiej AVARITIA; na sklepieniu
glifu motyw krzyza z ornamentem ro$linnym. — Druga partia malowidet ujeta byta
w formie paséw poziomych dzielonych ramami architektonicznymi, z wyobrazeniem
architektury i scen figuralnych, pomiedzy ktérymi znajdujg sie tablice z napisami
polskimi. Warto zestawi¢ napisy malowane z rytym na gzymsie parterowego ze-
wnetrznego okna wiezy napisem z r. 1578 i to zaréwno z uwagi na jedrng forme je-
zyka czas6w Kochanowskiego, jak i krdj pisma. Nie bedziemy dalecy od prawdo-
podobienstwa sadzac, ze malowidta te pochodza z okresu nastepujacego po tej dacie
pokolenia. A wtedy warto pamietaé¢, ze tres¢ malowidet mogta by¢ dyktowana przez
6wczesnego gospodarza zamku Michata Zebrzydowskiego 18 podobnie jak dekoracja
zamku w Dobromilu inspirowana przez Herburta dla wyrazenia pewnej tre$ci dydak-
tyczno-politycznej 19.

18) Po ostatnim z Szafrancéw, ktéry przebudowat zamek w Pieskowej Skale, w r. 1608 przeszedt on
w rece Michata Zebrzydowskiego, ktéry zamek odbudowat i wystawit kaplice. Michat byt wnukiem Mi-
kotaja Zebrzydowskiego przywaédcy rokoszu, w ktérym brat udziat Szczesny Herburt, wiasciciel zamku w Do-
bromilu. Stownik Geogr., VIIl, Warszawa 1888, s. 101, — S. Tomkowicz, Zamek w Pieskowe]j
Skale. Krakéw 1904, z. 7—8.

10) Tre$¢ resztek napiséw przy malowidtach w Pieskowej Skale zywo przypomina nieistniejace juz napisy
zamku w Dobromilu, — F. Bostel, komunikat o malowaniach zdobigcych niegdy § é§ciany
zamku dobromilskiego, Sprawozdania Komisji Hist, sztuki P. A. U., IX, s. XCVI.
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KRAKOW — dom przy ul. Szpitalnej 8. — We wnetrzu tej gotyckiej kamienicy
zachowat sie¢ na | pietrze pozniejszy strop drewniany, malowany, odkryty przy
okazji badann konserwatorskich. Malowany temperg na deskach, dzieli sie kompo-
zycyjnie na trzy pola poprzeczne, ujete w wygiete ramy architektoniczne uzupet-
nione skromng dekoracjg roslinng. Tres¢ obejmuje 5 przedstawien alegorycznych:
JStworzenie Swiata“, ,OgieA“, ,Wode“, ,Powietrze* i ,Ziemie“. Alegorie podpisane
napisami tacinskimi. Kroj liter wskazuje na potowe XVIII w. Pierwsza scena wyobraza
Stworzyciela lecacego z aniotem i globem, druga Apollina na wozie ognistym, trze-
cia Trytona i Nereide (ryc. 45), czwarta skrzydlatego Zefira unoszacego nagg Psyche
i pigta trzy potnagie postaci kobiece z nareczami owocéw symbolizujgce Ziemie
(ryc. 37). Rysunek swobodnie deformowany, a koloryt gra $ciszong, gobelinowa gama
barw. Urok tej $wiezej kompozycji zatarta purytanska reka zamazujagc barwng
kredkag wszystkie akty w obrazach. Przeprowadzenie formalne przypomina dekora-
cje wiejskich dworéw matopolskich jak w Jezowie i Laskowej czy drewnianych
kosciotkow podkarpackich. Prostota srodkdw malarskich i tresciwo$¢ plastycznego
opowiadania zespala sie tu z interesujgcg predyspozycjg kulturalng malarza lub
fundatora malowidet. Wyczuwa sie ja w odlegtych reminiscencjach plastycznych,
jakie postuzyly kompozycjom: w grupie ,Powietrza“ kompozycja Rafaela w roz-
winieciu opowiadania Apulejusza na sklepieniu rzymskiej Farnesiny i w grupie
Stworzenia kompozycje bolonskie A. Caracciego.

ZNISZCZENIE | ODBUDOWA ZABYTKOW
WE WLOSZECH

KAZIMIERZ BULAS

Druga wojna S$wiatowa spowodowata wielkie spustoszenia
w skarbcu artystycznym Wioch, tak ze ogdlna lista strat daje obraz
wprost przerazajacy; jezeli jednak bedziemy rozpatrywaé te straty
pod wzgledem jakosciowym i w stosunku do catosci zasobéw artystycz-
nych kraju, bilans ten nie wypadnie tak bardzo ujemnie. W$éréd cat-
kowicie zburzonych utworéw architektury widnieje niewiele obiektéw

Ryc. 46. Kosciot San-

ta Maria delle Grazie

w Mediolanie przed
zniszczeniem.
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L’ESTHETIQUE ET L'ETHIQUE
DE LA CONSERVATION

(Peinture et sculpture polychromée).

La méthode de conservation puriste, de
Riegl, est exclusivement réservée mainte-
nant a la sculpture. Pour la peinture, on
se base sur un principe individuel con-
forme au caractétre du monument con-
servé et cela avec le moins de complé-
ments possible. On fait disparaitre en gé-
néral toutes les déformations du tableau,
comme par ex. le vernis qui s’est assom-
bri, les taches sales, etc. On prend cepen-
dant garde & faire ces opérations sans
courir le moindre risque. Le probléme se
complique lors de dégdts mécaniques qui
entrainent I'apparition d’'un élément fort
inesthétique sous forme d’'un fond étran-
ger qui ne se rattache en rien au sujet du
tablean. Le rapiécctage, nécessaire du
point de vue de la technique et de la con-
servation, n’aide en rien ici; une retouche
devient alors indispensable. Cette re-
touche doit étre individuelle: neutre,
semi-reconstructive ou reconstructive.

Pour les oeuvres d’'une haute valeur do-
cumentaire, la meilleure méthode est la
conservation technique sans complé-
ments. Lorsque le dommage est situé sur
une surface plus étendue du tableau,
d’'une tonalité uniforme, on opére alors
une retouche neutre en harmonie avec le
coloris original. Quand les dommages con-
cernent des éléments coloristiques diffé-
rents, la retouche neutre s'impose égale-
ment, mais il faut que ses couleurs cor-
" respondent aux parties voisines de l'ori-
ginal. Il est. des cas ou l'on peut repro-
duire l'ancien aspect du tableau d’aprés
soit des documents d’archives, soit des
oeuvres de Ja méme école. On peut alors
appliquer la retouche semi-reconstruc-
tive; elle consiste & distinguer de origi-
nal les parties reconstruites a Paide de la
facture, de la couleur ou d'une fagon
moins minutieuse de traiter les détails.
Mais, souvent, il est nécessaire d’appli-
quer la retouche reconstructive, par ex.
pour les travaux de grands maitres lors-
que, du fait que des détails méme in-
fimes sont endommagés, une perception
esthétique est impossible. Pareille recon-
struction, invisible sur le tableau, posséde
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cependant sa documentation sous forme
de photographies, de description dans le
procés-verbal de I'opération; de plus, elle
peut étre constatée & la suite d'un exa-
men a l’aide d’appareils spéciaux. La
conservation des fresques devrait s’opé-
rer suivant le méme principe, a savoir de
compléter le moins possible.

La question de 1'éthique est aussi im-
portante que celle de l’esthétique. On
doit respecter la moindre parcelle de cou-
leur conservée. On ne saurait admettre
aucune reconstruction du vernis s’il ne
s’est conservé que dans de petits frag-
ments, de méme qu'on ne doit point en-
lever le vernis jauni des parties claires
du tableau, ce qui troublerait I’équilibre
des couleurs. Il est inadmissible égale-
ment de retoucher ou de renforcer la si-
gnature, de l’enlever et de la remplacer
par celle d’'un peintre qui aurait plus de
chance d’attirer les acheteurs. Il arrive
souvent que l'on ,corrige” un tableau
afin d’augmenter sa valeur commerciale,
mais alors sa valeur documentaire est in-
existante.

PEINTURES MURALES NOUVELLE-
MENT DECOUVERTES

Les derniéres découvertes de polychro-

‘mie murale ont démontré la haute impor-

tance des travaux de conservation pour
I’enrichissement de I'inventaire des pein-

" tures murales en Pologne. Presque toutes

ces découvertes on été opérées au cours
des travaux de conservation. L’une des
plus anciennes polychromies est celle qui
remonte au début du XIV-e s. dans
Péglise de Mieronice, construite au
XIII-e s. Elle représente le cycle de la
Passion, la parabole des 5 Vierges Sages
et les 12 apdtres. Vient ensuite un frag-
ment du XIV-e s. dans I'église, désaf-
fectée au XIX-e s., des Cordeliers & Che-
ciny. Ce fragment, de la moitié du XV-e
a conservé la signature du peintre, le Frére
Ange (Aniol), Cordelier. C’est la seule
signature que l'on trouve en Pologne au
bas d’une peinture murale. Au couvent des
Bénédictins de Tyniec, du XI—XVIlI-e
s, actuellement en reconstruction, on
a conservé dans la partie gothique des ga-
leries des fragments de peintures de trois
époques: des XV-e, XVI-e et XVIII-e s.



Les fragments les plus anciens appartien-
nent & la décoration de lancien chapitre
et représentent des saints. Les travaux de
conservation, menés a grande échelle,
a l'église des Cisterciens de Mogila,
du XIII-e s., ont amené la découverte,
sous la polychromie, d’une nouvelle poly-
chromie du XVI-e s. probablement exécu-
tée par le Pére Stanislas Samostrzelnik,
Cistercien du lieu. On voit dans le choeur
la scéne de ’Annonciation, une décoration
ornementale et des inscriptions. On a dé-
couvert en plusieurs endroits dans un ba-
timent de la plus ancienne université de
Pologne, celui quon appelle Colle-
gium Maius, a Cracovie, des frag-
ments de décoration murale. Certains
d’entre  eux, au rez-de-chaussée et
a l’étage, remontent au XVl-e s., le reste,
notamment ceux de la salle dite des Ja-
gellons, remonte au XVIII-e et au début
du XIX-e s. et datent d’avant I’époque de
la reconstruction faussement historique.
Dans Vancienne chapelle de Notre-Dame
de Cracovie, appelée plus tard cha-
pele de Batory, par suite de l'ex-
plosion d’une bombe qui tomba dans
I’angle de la chapelle (1944), des peintures
ont €té mises a nu sur la voite; elles
proviennent de la décoration byzantine
du XIV-e s, mais en majeure partie du
XVI-e s. lorsque la reine Anne fit refaire
a ses frais la décoration. Elles représen-
tent le Christ au milieu des saints. Les
fragments de peintures que 'on a dé-
couverts cette année au chateau de Pies-
kowa Skala, construit au dernier quart
du XVI-e s., portent les caractéres du dé-
but du XVII-e s.; leur sujet est intéres-
sant du fait que, par la personne du pro-
priétaire d’alors, Zebrzydowski, il se re-
lie aux mouvements d’autres croyances
et de révolte du début du XVIl-e s. Une
des derniéres décorations citées est ici
celle du plafond d’une maison bourgeoise
de Cracovie. 11 y a 1a des représentations
allégoriques, la création du monde et les
4 éléments: leau, le feu, lair et la terre.
Cette décoration remonte au XVIII-e s.
environ; la conception toute particuliére
de son sujet est une éloquente illustra-
tion du niveau culturel de la bourgeoisie
de Cracovie d’alors,

DESTRUCTION ET RECONSTRUC-
TION DES MONUMENTS EN ITALIE

La derniére guerre a fortement appau-
vri I'avoir artistique de I'Ttalie. Par un
heureux hasard, il se trouve que relative-
ment peu d’oeuvres d’art uniques aient
été totalement détruites. Milan se place
au premier rang des villes endommagées:
prés de 200 énormes batiments ont été
détruits, mais on en restaure déja 139.
San Gottardo in Corte et le thédtre de la
Scala sont entiérement reconstruits; on
répare les parties extérieures de la déco-
ration du Duomo. Les travaux sont en
train dans les autres monuments. Génes
vient en second lieu; les travaux les plus
importants ici sont ceux de Santo Ste-
fano et de SS. Annunziata del Vastato.
Plusieurs palais génois sont déja recon-
struits. Naples a beaucoup souffert égale-
ment; les églises les plus endommagées
sont celles de SS. Annunziata et Santa
Chiera. Les conservateurs out ici de
grandes difficultés a résoudre sur la ma-
niére d’agir.

La guerre n’a point épargné les coins
les plus reculés du pays. Notons la re-
construction du temple d’Auguste et de
Rome, du Duomo de Pola, en principe
a Vaide de parties originales en dépit d’'un
haut degré de destruction. On a entre-
pris la reconstruction de la Chiesa degli
Eremitani a Padoue. Au bord de I'Adria-
tique, Ancone et Fano ont le plus souf-
fert, mais la aussi on a déja beaucoup
fait. La guerre n’a laissé que peu de
traces en Ombrie et dans les Abruzzes,
par contre dans les trois provinces tos-
canes: Florence, Arezzo et Pistoia, 400
batiments historiques ont été détruits.
Pour 250 d’entre eux les travaux de res-
tauration sont terminés. C’est en Toscane
d’ailleurs que l'on constate les plus
grands dégats dans le domaine des
oeuvres d’art. La perte la plus importante
de Sienne est celle de la Basilica Minore
dell’ Osservanza, actucllement restaurée.
Le Camposanto de Pise a été le plus at-
teint, les dégats y sont en partie réparés.
A Florence, on travaille surtout aux
églises Santo Stefano al Ponte et Santa
Trinita. A Rome, on a terminé la recon-
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