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Z PISMIENNICTWA

PRZEGLAD LITERATURY POLSKIEJ
7Z ZAKRESU HISTORII SZTUKI ZA
R. 1950 (c. d.)

BIULETYN HISTORII SZTUKI I KUL-
TURY r. XII; 1950, z. 1—4

Rozprawy:

Tadeusz Mankowski Glowy wa-
welskie (s. 5—30, il 1—30). Jest to pierw-
sza monografia przedmiotu. Strop pow-
stal w r. 1535. Jego twodrcg jest na pod-
stawie badan autora ,laquearius“ Loye,
identyczny jakoby z zakonnym bratem-
-laikiem Godfrydem van der Loy w kla-
sztorze dominikanéw w Louvain, zm.
18 VI 1580. W glowach autor widzi 6w-
czesny $wiat dworski Zygmunta I. Glo-
wy sg dzielem sztuki flamandzkiej.

Witold Kieszkows ki, Lapidarium
renesansowe w Arkadii. Ze studiéw nad
sztukg Jana Michalowicza z Urzedowa
(s. 31—104. il. 1-—77). W Arkadii pod
Nieborowem znajduje sie t. zw. ,,Domek
Arcykaptana“, wzniesiony ok. r. 1783
(przerabiany w pocz. XIX w. do r. 1821),
ozdobiony szczatkami plastyki péznore-
nesansowej i utrwalony w swej pierwot-
nej postaci przez Norblina (rysunki).
Architektem byl zapewne Sz. B. Zug.
Na fragmenty renesansowe sklada sie:
15 herm, wegary, rozety, fryzy, plasko-
rzezby z ornamentami i herbami, ptasko-
rzezby z puttami, konsole. syreny, nad-
proze portalu zachodniego w ksztalcie
tumby, obramienie plyty ( inne, wyka-
zujace wplywy stylu florisowskiego, tra-
dycji wloskiego manieryzmu i krakow-
sko-wloskiej sztuki oraz pokrewienstwa
z dzielami Jana Michalowicza z Urze-
dowa. Autor udowadnia, ze fragmenty
te stanowig reszty zniszczonego w r. 1783
pomnika nagrobnego arcybiskupa Uchan-
skiego w kolegiacie lowickiej, oraz. ze
autorem byl Jan Michatowicz co po-
twierdza analiza stylowa. Wybitne ana-
logie z pomnikiem Padniewskiego w ka-
tedrze na Wawelu pozwolily autorowi
na rekonstrukcje rysunkowa pomnika
towickiego. Autor ustala miejsce i zna-
czenie ,,odkrytego* nagrobka w ,o0euvre®
artysty, nadto omawia chroaologie prac
Michaiowicza, zagadnienie jego uczniow
i jego .,szkoly* oraz wplyw jego na rzei-
be polskg z przelomu XVI na XVII w.

Jan Biatostocki, Manieryzm i po-
czatki realizmu w pejzazu niderlandzkim
(s. 105—144, il. 1—24). Omawia: teorig
krajobrazu van Mandera (wykazujacg
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literacki i wirtuozowski stosunek ar-
tysty do natury, tworczo$¢ Gillis van
Coninxloo, pejzaz ,fantastyczny“ i ,08-
niskowy“ artystow ,frankentalskich®,
zwyciezenie tego manieryzmu okolo
1600 r. glownie pod wplywem wioskim,
tworczosé Paolo Fiamminga i jego
wplyw na Coninxloo na drodze do prze-
tomu realistycznego i znaczenie dla roz-
woju pejzazu holenderskiego. W aneksie
autor analizuje dwa obrazy z kregu G
van Coninxloo w zbiorach polskich
(Warszawa i Poznan). Cenna rozprawa
opiera sie na bogatej, najnowszej za-
granicznej literaturze przedmiotu.

Wiadystaw Tomkiewicz Malar-
stwo dworskie w dobie Wtadystawa IV
(s. 145—200 1il. 1—43). Jest to frag-
ment obszernego studium nad dziejami
malarstwa barokowego w Polsce. Autor
omawia kolejno stosunek krdla do ma-
larstwa, zwlaszcza portretowego, zespét
malarzy nadwornych i pracujacych dla
dworu. dalej podejmuje analize zacho-
wanych obrazéw oraz prdobe ich uszere-
gowania i powigzania z nazwiskami do-
mniemanych artystéw (Melich, Dola-
bella. Pieter Claesz van Soutman Pie-
ter Danckers de Rij, B. Strobel, A. Boy).
Wladystaw IV zywo interesowatl sie sztu-
ka. zwlaszcza malarstwem portretowym,
wyzyskujgc je dla celow propagando-
wych. Ikonografia krdla jest bardzo ob-
fita.

Tadeusz Mankowski, Malarstwo
na dworze Jana III (s. 201—288, il
1—46). I. Stosunek Sobieskiego do
malarstwa. Lektura i rozmowy na temat
rzeczy dotyczacych sztuki oraz pamiet
rzeczy widzianych, skladaly sie na ca-
tos¢ pogladu Sobieskiego w zakresie
sztuki. ,,Krél byt przedstawicielem tra-
dycji sarmackich i staroszlacheckiego
stosunku do sztuki polskiego spoteczen-
stwa. Réwnoczes$nie jednak jego osobis-
cie wysoka ogoélnoeuropejska kultura po-
wodowata, ze rodzime elementy sarmac-
kie znajdujemy w nim jakby uszlachet-
nione i podniesione wzwyz*. II. Szkola
malarska w Wilanowie. Szkoie prowa-
dzit w latach 1678—1687 Claude Callot
autor plafonu z ,Jutrzenka® oraz pla-
fonu z ,,4 porami roku“ w palacu wila-
nowskim. Po jego wyjezdzie na czolo
pracowni wysuwa sig¢ popierany przez
krola Jerzy Eleuter-Siemiginowski, kto-
ry odbyl w tym celu specjalng podréz do
Wtoch na studia. Konczy plafon ,4 pér
roku“. Krél byl przede wszystkim wo-



jownikiem i nie posiadal zadnego prze-
my$lanego i jasno wytknigtego progra-
mu dzialalnosci na polu sztuki, aczkol-
wiek wykazywal pelne zrozumienie dla
jej znaczenia spotecznego. Rezultaty je-
go akcji nie byty szcze$liwe. Jednakze
dzialalno§¢  kréla stanowi  pierwszg
w Polsce prébe utrwalenia kultury
artystycznej oraz zapewnienia jej roz-
woju na przysztosé. III. Protektorzy
i milosnicy malarstwa. Autor omawia
i charakteryzuje stosunek do sztuki Jana
Dobrogosta Krasinskiego, prymasa-kar-
dynata Michata Radziejowskiego, kanc-
lerza w. k. Jana Wielopolskiego, Wa-
wrzynca i Anny Wodzickich, marszal-
ka w k. Stanislawa Herakliusza Lubo-
mirsklego, podskarbiego w. k. Jana A.
Morsztyna, Krzysztofa i Michala Pacow.
IV. Dwaj malarze francuscy na dwo-
rze polskim: Frangois Desportes i Henri
Gascar. Desportes jest autorem portre-
tow Marii Kazimiery oraz jej siostry
Mme de Béthune. Cechuje go obiekty-
wizm, realizm i poczucie kolorytu, brak
za$ u niego pozy i patetycznego gestu.
Gascar jest artysta o wiele stabszym,
wykonal znany portret zbiorowy rodzi-
ny kroélewskiej na Wawelu., V. Dwaj
przedstawiciele malarstwa pdéinocnego:
Daniel Schulz i Ferdynand van Kessel
Schulz jest autorem reprezentacyjnych
portretéw krolewskich oraz astronoma
gdanskiego Heweliusza, wykazujacych
wysoki poziom artystyczny. V. Kessel
maluje martwe natury, kwiaty i zwie-
rzeta, zas z drugiej strony sceny bata-
listyczne. VI. Triciusz. Jest autorem
6 portretéw krdlow i dostojnikéw pan-
stwowych (wl U. J.) oraz znanych por-
tretéw Sobieskiego i jego rodziny w Wi-
lanowie. VII. Dwaj malarze wloscy:
1. M. Palloni jest — précz freskow —
takze autorem tond i malowidel dekora-
cyjnych w sali ,,4 por roku“ w Wilano-
wie; 2. M. Altomonte jest autorem
portretu Marii Kazimiery z dzieémi,
2 obrazéw Dbatalistycznych w Zotkwi
i szczeg6lnie cennego obrazu-szkicu
przedstawiajgcego elekcje w r. 1697
(Wawel) jak i portretu kanclerzyny
Marianny Wielopolskiej (Kielce).
VIII. Ogdélny rzut oka. Wplywy sztuki
francuskiej w  czasach  Sobieskiego
w Polsce zdajg sie by¢é powierzchowne
i nieugruntowane. Nadal przewazajg
wplywy malarstwa poinocnego, fla-
mandzkiego i holenderskiego, tym sa-
mym realistycznego. Z posrod artystow
polskich wybija sie Triciusz. Wsrod
réznych rodzajow malarstwa portret
zajmuje miejsce naczelne. Domeng ma-
larstwa wloskiego pozostato malarstwo

religijne, nie bedagce juz w tym czasie
w blizszych zwigzkach z malarstwem
dworskim.

Stanistaw Lorentz, O importach
rzezb z Wioch do Polski w I polowie
XIX w. i o Thorwaldsenie (3. 289—309,
il. 1—11). Jest to pierwsze zestawie-
nie importowanej rzezby neoklasycznej
w Polsce (A. Canova, Kaufman, Aure-
i, Tadolini, Imolese, IL.aboureur, Tene-
rani, Pampeloni, Ricci, Bartolini, F. Poz-
zi). Dziela te znalazly sie w Polsce na-
skutek popularnos$ci wymienionych ar-
tystow wsréd elity arystokracii miedzy-
narodowej w Europie. Przewazajg pom-
niki nagrobne i popiersia portretowe.
Przypadkowy charakter tych zamoéwien
sprawia, ze import ten nie odegral
w Polsce zadnej roli. W przeciwien-
stwie do tego twoérczosé Thorwaldsena
pesiada dla Polski duze znaczenie.
Artysta ten wykonal tu duzo dziet i 10
na zamoéwienie publiczne, nie prywatne.
Autor w oparciu o nieopublikowany ma-
terial archiwalny przedstawia geneze
i wyjasnia koncepcje pomnika Wtlodzi-
mierza Potockiego w katedrze na Wa-
welu. Nadto znajdujemy tu krétkie
omoéwienia wplywu Thorwaldsena na
rzezbg polskg (P Malinski, J. Tatarkie-
wiez).

Miscellanea:

Zygmunt Swiechowski, Attyki
gotyckie na Warmii (s. 310—315, il. 1.—7).
Idac za spostrzezeniem J. Zachwato-
wicza, autor analizuje attyke kosciola
s§w. Jana w Ornecie (XIV w.), koronu-
jaca elewacje wschodnig i zachodniag
budynku i wzniesiong wspélcze$nie z ka-
plicami w XV w. Dostawienie rzedéw
kaplic spowodowato trudnos$ci konstruk-
cyjne przy wznoszeniu dachu i kompo-
zycyjne, wynikle ze znieksztalcenia brytly
budynku przez poszerzenie niskich naw
bocznych, Celem unikniecia zakrycia
okien nawy glownej zatozono nad kapli-
cami daszki poprzeczne. Nieproporcjo-
nalny stosunek naw gl. do poszerzonych
naw bocznych skorygowano wzniesie-
niem wysokiej $ciany attykowej Deko-
racja attyki orneckiej wywarta wplyw
na szczyt zachodni ko$ciola w Reszlu
Dla ustalenia genealogii attyki orneckiej
ma znaczenie zwienczenie kruchty ka-
tedry we Fromborku.

Tadeusz Gostynski, Przypuszczal-
ny prototyp wawelskiego stropu z glo-
wami (s 316—321, il. 1—4). Pierwo-
wzosu dekoracji stropu sali poselskiej
szukaé zdaje sie trzeba w Arco di Tr on-
fo, zdobiacym brame wjazdowg Castel
Nuovo w Neapolu. Strop krakowski moz-
na uznaé¢ za indywidualng interpretacje
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