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jownikiem i nie posiadal zadnego prze-
my$lanego i jasno wytknigtego progra-
mu dzialalnosci na polu sztuki, aczkol-
wiek wykazywal pelne zrozumienie dla
jej znaczenia spotecznego. Rezultaty je-
go akcji nie byty szcze$liwe. Jednakze
dzialalno§¢  kréla stanowi  pierwszg
w Polsce prébe utrwalenia kultury
artystycznej oraz zapewnienia jej roz-
woju na przysztosé. III. Protektorzy
i milosnicy malarstwa. Autor omawia
i charakteryzuje stosunek do sztuki Jana
Dobrogosta Krasinskiego, prymasa-kar-
dynata Michata Radziejowskiego, kanc-
lerza w. k. Jana Wielopolskiego, Wa-
wrzynca i Anny Wodzickich, marszal-
ka w k. Stanislawa Herakliusza Lubo-
mirsklego, podskarbiego w. k. Jana A.
Morsztyna, Krzysztofa i Michala Pacow.
IV. Dwaj malarze francuscy na dwo-
rze polskim: Frangois Desportes i Henri
Gascar. Desportes jest autorem portre-
tow Marii Kazimiery oraz jej siostry
Mme de Béthune. Cechuje go obiekty-
wizm, realizm i poczucie kolorytu, brak
za$ u niego pozy i patetycznego gestu.
Gascar jest artysta o wiele stabszym,
wykonal znany portret zbiorowy rodzi-
ny kroélewskiej na Wawelu., V. Dwaj
przedstawiciele malarstwa pdéinocnego:
Daniel Schulz i Ferdynand van Kessel
Schulz jest autorem reprezentacyjnych
portretéw krolewskich oraz astronoma
gdanskiego Heweliusza, wykazujacych
wysoki poziom artystyczny. V. Kessel
maluje martwe natury, kwiaty i zwie-
rzeta, zas z drugiej strony sceny bata-
listyczne. VI. Triciusz. Jest autorem
6 portretéw krdlow i dostojnikéw pan-
stwowych (wl U. J.) oraz znanych por-
tretéw Sobieskiego i jego rodziny w Wi-
lanowie. VII. Dwaj malarze wloscy:
1. M. Palloni jest — précz freskow —
takze autorem tond i malowidel dekora-
cyjnych w sali ,,4 por roku“ w Wilano-
wie; 2. M. Altomonte jest autorem
portretu Marii Kazimiery z dzieémi,
2 obrazéw Dbatalistycznych w Zotkwi
i szczeg6lnie cennego obrazu-szkicu
przedstawiajgcego elekcje w r. 1697
(Wawel) jak i portretu kanclerzyny
Marianny Wielopolskiej (Kielce).
VIII. Ogdélny rzut oka. Wplywy sztuki
francuskiej w  czasach  Sobieskiego
w Polsce zdajg sie by¢é powierzchowne
i nieugruntowane. Nadal przewazajg
wplywy malarstwa poinocnego, fla-
mandzkiego i holenderskiego, tym sa-
mym realistycznego. Z posrod artystow
polskich wybija sie Triciusz. Wsrod
réznych rodzajow malarstwa portret
zajmuje miejsce naczelne. Domeng ma-
larstwa wloskiego pozostato malarstwo

religijne, nie bedagce juz w tym czasie
w blizszych zwigzkach z malarstwem
dworskim.

Stanistaw Lorentz, O importach
rzezb z Wioch do Polski w I polowie
XIX w. i o Thorwaldsenie (3. 289—309,
il. 1—11). Jest to pierwsze zestawie-
nie importowanej rzezby neoklasycznej
w Polsce (A. Canova, Kaufman, Aure-
i, Tadolini, Imolese, IL.aboureur, Tene-
rani, Pampeloni, Ricci, Bartolini, F. Poz-
zi). Dziela te znalazly sie w Polsce na-
skutek popularnos$ci wymienionych ar-
tystow wsréd elity arystokracii miedzy-
narodowej w Europie. Przewazajg pom-
niki nagrobne i popiersia portretowe.
Przypadkowy charakter tych zamoéwien
sprawia, ze import ten nie odegral
w Polsce zadnej roli. W przeciwien-
stwie do tego twoérczosé Thorwaldsena
pesiada dla Polski duze znaczenie.
Artysta ten wykonal tu duzo dziet i 10
na zamoéwienie publiczne, nie prywatne.
Autor w oparciu o nieopublikowany ma-
terial archiwalny przedstawia geneze
i wyjasnia koncepcje pomnika Wtlodzi-
mierza Potockiego w katedrze na Wa-
welu. Nadto znajdujemy tu krétkie
omoéwienia wplywu Thorwaldsena na
rzezbg polskg (P Malinski, J. Tatarkie-
wiez).

Miscellanea:

Zygmunt Swiechowski, Attyki
gotyckie na Warmii (s. 310—315, il. 1.—7).
Idac za spostrzezeniem J. Zachwato-
wicza, autor analizuje attyke kosciola
s§w. Jana w Ornecie (XIV w.), koronu-
jaca elewacje wschodnig i zachodniag
budynku i wzniesiong wspélcze$nie z ka-
plicami w XV w. Dostawienie rzedéw
kaplic spowodowato trudnos$ci konstruk-
cyjne przy wznoszeniu dachu i kompo-
zycyjne, wynikle ze znieksztalcenia brytly
budynku przez poszerzenie niskich naw
bocznych, Celem unikniecia zakrycia
okien nawy glownej zatozono nad kapli-
cami daszki poprzeczne. Nieproporcjo-
nalny stosunek naw gl. do poszerzonych
naw bocznych skorygowano wzniesie-
niem wysokiej $ciany attykowej Deko-
racja attyki orneckiej wywarta wplyw
na szczyt zachodni ko$ciola w Reszlu
Dla ustalenia genealogii attyki orneckiej
ma znaczenie zwienczenie kruchty ka-
tedry we Fromborku.

Tadeusz Gostynski, Przypuszczal-
ny prototyp wawelskiego stropu z glo-
wami (s 316—321, il. 1—4). Pierwo-
wzosu dekoracji stropu sali poselskiej
szukaé zdaje sie trzeba w Arco di Tr on-
fo, zdobiacym brame wjazdowg Castel
Nuovo w Neapolu. Strop krakowski moz-
na uznaé¢ za indywidualng interpretacje
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przez krakowskiego artyste, tego co
migt ustysze¢ o kasetonach i glowach
w Arco di Trionfo. Gléwna réznice
miedzy obu zabytkami stanowi to, ze
w Neapolu kasetony umieszczone s3 na
sklepieniu, na luku, za§ na Wawelu na
plaskim stropie. Wobec zvwego zaintere-
sowania sie¢ w Neapolu astrologia mozna
sie zapytaé, ,,czy tworca giéw w neapoli-
tanskich kasetonach nie przedstawit
w nich symbolicznie sklepienia niebies-
kiego usianego gwiazdami i istot zamie-
szkujacych miedzygwiezdne przestrzenie,
czy nie personifikowalt c¢nét i wad ludz-
kich“, Podobnie mogto by¢ i na Wawelu.

Jan Biatostocki, Jan Breughel
a Polska (s 322—323) — Autor zestaw:a
kilka wzmianek zrédlowych o dostawach
obrazéw Jana Breughela dla Wazéw
w Polsce.

Stanistaw Lorentz, List V. Brenny
do Stanistawa Kostki Potockiego (s. 324
—329, il. 1—2). Autor publikuje pel-
ny tekst nieznanego listu Brenny z r.
1789 z Petersburga do St. Potockiego, za-
wierajacy dokladne informacje o pra-
cach artysty w pierwszych latach po
przybyciu do Rosji (Pawlowsk, patlac
Kamienoostrowski).

Kronika:

_Zawiera trzy nekrologi zmartych ostat-
nio historykéw sztuki polskich: § p. Wi-
tolda Kieszkowskiego (St. Lorentz), $. p.
Jozefa Jodkowskiego (St. Hoppe) i §.p.

Jana Zarnowskiego (T. Mankowski) (s.
330—335).

PRZEGLAD ARTYSTYCZNY R. 1950.

Juliusz Starzynski, Realizm kry-
tyczny Aleksandra Gierymskiego (nr
1—2, str. 8—12, il. 6) — Gierymski —

realista obiektywny — zdawal sobie
sprawe z ’niewystarczalnoéci wyrafino-
wanych  $rodkow  impresjonizmu  dla

wyraiania humanistycznej tresci dziela.
Kierunek ten, jak jego polski odcien

(_Podkowir’lski, Pankiewicz) znajduje prze-
ciwstawienie w sztuce Gierymskiego
(,Chlopska trumna“, ,Pejzaz z trzema
drzewami*, ,Snop zboza*). Dziela jego,
mimo pozniejszego zalamania i kleski
sg dla nas wspanialym Zrédiem wzru-
szenh i konfrontacji w poszukiwaniach na-
rodowych zrode! realistycznej tradycji
malarstwa‘“.

_Tatjana Dymitrowa Lilianowska,
Hipolit Debicki. Artysta polski wojowni-
kiem o demokracje w Rumunii i Butgarii
(nr 1—2) str. 13—16, il. 4. — Autorka
wydobywa z zapomnienia $wietne ka-
rykatury polityczne artysty z lat 1869
— 1872 i 1876--8, pelne mysli patrio-
tycznej i postepowej.
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Janusz Bogucki O Malejce (nr
3—4, str. 4—10, il. 8). Kompleks trescio-
wy, widoczny w dzietach Matejki ma
swe glebokie uzasadnienie ideowe i kla-
sowe. Twoérczoéé Matejki jest ozywiona
teorig spoleczno-wychowawczy. Elemen-
ty realistyczne Matejki ulegaja zmaceniu
i zagmatwaniu przez elementy idealisty-
czno-irracjonalne. Matejko jest nieswia-
domyin sle niemniej tworczym poprzed-
nikiem sztuki naszych czasow.

Jozef Edward Dutkiewicz, Wit
Stwosz {nr 5—6, str. 3—12, il. 10). Ol-
tarz Mariacki jest najwigkszym i naj-
bardziej postepowym dzielem mistrza.
Sztuka Stwosza wyraza tresé ogélnoludz-
kg. Tym zbliza sie ona ,na odleglo§é
wyciagniecia reki do naszej epoki“.

Mieczystaw Porebski, Formalizm
w Polsce wobec tradycii narodowej (nr
7—8—9, str. 29-—36, il. 9). Pierwszy
etap formalizmu to impresjonizm. ktérv
jest bierna rentierska kontemplacjg zja-
wisk. Tradycja jako cigg ideowych
i tworczych doswiadczen przestata dla
niego istnie¢. Zastgpita jg pogon za egzo-
tyka i urojeniami. W Polsce etapy for-
malizmu wyznaja: ekspresjonizm, for-
mizm (1917—22) i abstrakcjonizm. Od-
miang kosmopolitycznej pogoni za egzo-
tyka byl ,wielki styl narodowy*, zwra-
cajacy sie do $redniowiecza i sztuki lu-
dowej, charakteryzujacy sie zewnetrz-
na stylizacja bez glebszego wnikniecia
w istote tresci. Ale najbardziej polska
odmiang formalizmu byl nie formizm
i abstrakcjonizm, lecz ,kapizm", szcze-
golnie niebezpieczny przez swg kompro-
misowo§é, specyficzng zachowawczosé
apelujacy do bezideowego ,.gustowania*
i odwolujgcy sie do kryterium ,pozio-
mu artystycznego®, opanowujacy opinie
publiczna i wartoSciowanie dziel pod
katem widzenia form. Moment dzisiej-
szy domaga sie zmiany spojrzenia na
malarstwo polskie XIX w. Szermentow-
ski, Kotsis, Malecki, Gerson, Gierym-
ski, a nie Michatowski czy Rodakowski
wysuwaija sie na plan pierwszy, ,hie
tylko dla waloréw formalnych, lecz
przede wszystkim dla warunkujgcej te
walory rzetelnej realistycznej obserwa-
cji, czujnie rejestrujacej przemiany, ja-
kie wkolo zachodza“.

ROCZNIK KRAKOWSKI T. XXXII
1950 zesz !
Stefan Swiszczowski. Groédek

i mury miejskie miedzy Grédkiem a Wa-
welem (s. 1—44, il. 32). Pelne rezultaly
badan oglaszanych przez autora dotad
fragmentarycznie (Spraw. K. H. S. IX,
1948, str 177—9; por. ,,Przeglad“ w,,Och-
ronie Zab.“ II, zesz. 3/6, str. 138). Przed-



